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INTRODUCCION

Las obras musicales o sonoras basadas en un texto literario, en una pintura o en una
escultura, tienen diferentes procesos para su creacion; considerando sus caracteristicas y
cualidades cada compositor tomara diferentes aspectos al proponerse llegar con ellas a un
resultado sonoro. También, existen obras literarias que son en si un texto que evoca al
sonido o a sonidos particulares, contienen una narracion del entorno sonoro, de sucesos
sonoros que se desarrollan dentro de un tiempo y un espacio, un registro de algo que
sucedid o un constructo a partir de la percepcion sonora del poeta o escritor. Desde este
punto es que el investigador se interesa por entender qué sucede en este tipo de creaciones
de obras “basadas en”, “a partir de”, “inspiradas en”, ;Como se llega a ese proceso

creativo? ;Existe un camino ya trazado para este proceso?

Existe dentro de la musica algo similar a la descripcion de los sonidos dentro de un
entorno, la composicion de paisaje sonoro (soundscape composition); este se ha convertido
en un tipo de género de la musica electroacustica que tiene su origen en la musica concreta,
la cual se entiende como una forma de crear a partir de los sonidos y la experimentacion de
ellos para después abstraerlos y realizar una composicion sonora. En el desarrollo de la
investigacion se hard un recorrido desde los origenes del paisaje sonoro, la composicion de
paisaje sonoro y las técnicas que se pueden usar para la realizacion de tres obras con la
estética de la composicion de paisaje sonoro basadas en tres relatos del escritor

chihuahuense Carlos Montemayor.

1.- Interrogante de investigacion
(Qué elementos interactian en la traduccion intersemiotica, para generar una composicion
de paisaje sonoro a partir de los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” del libro Cuentos

Gnosticos de Carlos Montemayor?

2.- Preguntas secundarias
(Qué elementos interpretados como sonoridades en los relatos “Canto”, “Danza” y
“Monodia” de Carlos Montemayor pueden traducirse para la creacion de una composicion

de paisaje sonoro multicanal?



(Qué elementos discursivos en los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” de Carlos
Montemayor pueden traducirse en marcas sonoras para la creacion de una composicion de

paisaje sonoro multicanal?

(Qué técnicas y elementos de la composicion de musica electroacustica, edicion de audio y
sintesis de sonido, asi como la espacializacion sonora y difusion, son los adecuados para ser

utilizados en la creacion de la obra generada con traduccion intersemiotica?

(Qué aporta el ejercicio de traduccion intersermidtica o transposicion en la composicion de
paisaje sonoro a partir de los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” de Carlos

Montemayor?

3.- Planteamiento del problema

En la creacion de obras sonoras la inmersion de la tecnologia digital abre un abanico a
nuevas propuestas de andlisis y transformacion de muestras de sonido, ademds de la
creacion de sonidos por sintesis en programas digitales. La composicion de paisajes
sonoros es un ejemplo de la utilizacion de estos medios como lo menciona Barry Truax
(2012) “Soundscape composers use a variety of electro-acoustic techniques to expand the
communicational scope of their compositions beyond a seemingly literal representation of
actual soundscapes” (p. 196). Esta forma de composicién, como lo comenta la compositora

Tania Rubio (2020):

Soundscape composition desarrollado en los afios setenta por Barry Truax sefiala
que no se trata de ser realistas sino del reconocimiento de los sonidos que refieren a
su identidad y la de los paisajes para situarnos en una proto-narratividad donde no
hay un relato lineal sino una evocacién metaforica, componer con paisaje sonoro no
es solo utilizar sonidos del ambiente sino colocar al mundo real dentro de

circunstancias no realistas. (Rubio, 2020).

De tal manera en la literatura podemos encontrar estas referencias al sonido, a lo
sonoro, a lo que se escucha y no, al espacio que habita una resonancia, al viaje que recorre
un sonido, la distancia entre la fuente sonora y el que escucha, o a esta imagen de un sonido

adentro de nosotros como en el caso del relato “La tercera resignacion” de Gabriel Garcia
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Marquez: “Alli estaba otra vez ese ruido. Aquel ruido frio, cortante, vertical, que ya tanto
conocia [...]” (Garcia Marquez, 1982, p. 5). Igualmente, en el caso del escritor Carlos
Montemayor (2010) que fascinado por el sonido de los lugares en los que jugaba de nifio,
hace una referencia al ruido, al sonido en el relato “Nora” en el cual describe una accion
como si se tratara de una persona con una grabadora. “Y va juntando todos los ruidos que
encuentra para guardarlos en ella. Todos los dias llena con ruidos su saco y se lo echa a la
espalda dirigiéndose a su cama y alli lo vacia.” (p. 48). Se encuentra un mundo sonoro
dentro de un texto y este se puede escuchar en el oido interno, sonidos recordados,
imagenes sonoras, por lo tanto, detona la idea de representarlo en una obra sonora, no a
manera de musica programatica, sino de encontrar estos sonidos, sus trayectos, sus timbres

y duraciones.

En el libro de E!l Sonido Michel Chion (1999) analiza un poema de Victor Hugo
contrastando el relato de lo que escucha el personaje con los elementos de un paisaje

sonoro propuestos por Murray Schafer.

(Podemos hablar, a proposito del poema de Victor Hugo, de un «paisaje sonoroy,
de una totalidad organizada en el espacio a base de primeros planos y fondo, de
detalles y conjuntos? Este es el problema consistente en saber si podemos totalizar

lo que oimos (Chion, 1999, p. 29).

Con ello surge la pregunta, ;Como hacer una transposicion de una obra literaria a
una composiciéon de paisaje sonoro? ;Qué elementos se pueden tomar del texto para

generar esta obra sonora?

Existe un ejemplo importante de los sonidos en la literatura, este es el analisis que
hace el compositor Julio Estrada de la obra de Juan Rulfo; como lo menciona Estrada
(1990) en El sonido en Rulfo, él analiza el texto y los significados sonoros en tres

categorias, sonoridades literarias, sonoridades ambientales y sonoridades inventivas.

Manuel Rocha (2013) en el libro E/ Eco esta en todas partes, presenta un capitulo
titulado “Estructura y percepcion psicoacustica del paisaje sonoro electroacustico” el cual
es una propuesta para contribuir al estudio tedrico del paisaje sonoro a partir de las ideas de

los Presque riens de Luc Ferrari y la esquizofonia de Murray Schafer, y de la experiencia
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como compositor electroacustico, haciendo un andlisis de cuatro paisajes sonoros grabados

por él mismo en diferentes partes del mundo.

En este contexto, se identifican pocas referencias, guias o manuales, de como
sistematizar un proceso de creacion a partir del concepto traduccion intersemidtica de la
literatura a la composicion de paisaje sonoro y musica electroacustica, por estos motivos se
realiza la presente investigacion a través de la metodologia de la investigacion basada en la

practica y el registro del proceso creativo.

Estos antecedentes permiten contextualizar este estudio que sirve para develar una
forma de sistematizar un proceso de creacion a partir de la traduccion intersemidtica de
estos elementos que contienen la descripcion de un sonido, un canto, una musica, contenida
en un momento y un espacio dentro de los relatos que se analizan para tal propdsito; una
traduccion intersemiotica de un codigo a otro donde la obra fuente con estos elementos

sonoros da paso a una nueva obra con sus elementos propios y significantes.

4.- Justificacion

Para la presente investigacion es importante considerar que en los programas de musica de
las escuelas profesionales del Estado de Chihuahua (México) no existe, al momento de la
investigacion, una asignatura de musica electroacustica o de composicion de paisaje sonoro
para explorar estas técnicas y utilizarlas como herramientas para la composicion, solo se

estudia o menciona en algunos casos dentro de las materias de historia de la musica.

Este contexto estimula el interés por realizar el presente estudio, también es el de
indagar y profundizar en estas técnicas, que si bien el investigador ha trabajado con ellas,
falta un camino largo por experimentar; debido a que la trayectoria del mismo en la musica
es acerca de la guitarra clésica y la guitarra eléctrica, la composicion de musica death metal
y la musica instrumental con tendencia a la estética del minimalismo con instrumentos

clasicos y la musica ambiental o ambient music con la guitarra eléctrica.

El aporte que pretende este estudio en primer plano es en el contexto de Ciudad
Juarez, Chihuahua, para la realizacion posterior de cursos, sesiones de escucha y promocion
de la musica electroactstica y la composicion de paisaje sonoro multicanal, de la cual se

estima un nimero reducido de escuchas, pero que representa un punto de interés para
11



musicos de rock, artistas visuales, audiovisuales, dj’s y musicos electronicos, es decir,
musicos y productores de musica electronica o EDM (Electronic Dance Music), y publico

en general.

Ademas, aportar informacion sobre una manera de sistematizacion del proceso de
creacion, resignificando una obra fuente, en este caso de literatura, a una composicioén de
paisaje sonoro multicanal con técnicas de musica electroacustica; en virtud de que se
identifica que existe una carencia importante en el desarrollo de experiencias, en el
contexto inmediato, que sirva de guia para la composicion de paisaje sonoro y musica

electroacustica.

5.- Delimitaciones

Con el propodsito de delimitar el alcance de la presente investigacion se procede a la
descripcion de los conceptos base que rigen a la misma: qué son las sonoridades, quién fue
Carlos Montemayor, qué es la traduccion intersemidtica, como se describe a la literatura, al
paisaje sonoro, los relatos Canto, Danza y Monodia, el libro Cuentos Gnosticos. Ello

facilita la ubicacion del contexto del analisis del tema.

1. Sonoridad, sonoridades.

El significado que da la Real Academia Espafiola de la Lengua radica en que es la cualidad
de la sensacion auditiva que permite apreciar la mayor o menor intensidad de los sonidos.

Se mide en fonios.

Para Schiffman (2001) “La sonoridad es una medida subjetiva de la intensidad con

la que un sonido es percibido por el oido humano” (p.103).

Julio Estrada en su libro El sonido en Rulfo (1990), como se coment6 anteriormente,
muestra un analisis de las sonoridades encontradas en las obras de Juan Rulfo y las clasifica
como sonoridades literarias, sonoridades ambientales y sonoridades inventivas. Estas
sonoridades son los sonidos o eventos sonoros descritos dentro de la obra de Rulfo que
detallan el entorno sonoro creado por el autor; aunque Estrada habla de la sonoridad

ambiental con otros términos, es lo que se podria equiparar a las clasificaciones que hace
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Murray Schafer para el paisaje sonoro. El enfoque de las sonoridades que se contemplan en
esta investigacion son las descripciones sonoras que se encuentran en los textos, asi el
término sonoridad hace alusién a la percepcion de los diferentes sonidos que existen en una
obra literaria, en fisica este es el término que se usa para la percepcion de la intensidad de
un sonido. También implica las caracteristicas del sonido: timbre, altura, duracion y
amplitud, conjugados en un lugar dentro de un espacio determinado y la trayectoria que

pueda tener.
2. Obra

La definicion que aporta la Real Academia Espaiola (s/f) en sus diferentes acepciones, de
las cuales podemos mencionar tres:
1. Cosa hecha o producida por un agente.
2. Cualquier producto intelectual en ciencias, letras o artes, y con particularidad el
que es de alguna importancia. SIN.: creacion.
3. Tratandose de libros, volumen o volimenes que contienen un trabajo literario

completo.

De estas tres se puede pensar en el término obra como un producto intelectual, el
resultado de un proceso creativo en artes o letras. Pero, también se pueden considerar las
ideas de Eco (1985) sobre la obra abierta, en ellas sefiala que “la obra de arte es un mensaje
fundamentalmente ambiguo, una pluralidad de significados que conviven en un solo
significante” (p. 30) y lo reafirma al decir que “ninguna obra de arte es de hecho “cerrada”,

sino que encierra, en su definicion exterior, una infinidad de “lecturas” posibles” (p. 93).
3. Carlos Montemayor

Escritor nacido el 13 de junio de 1947 en Parral, Chihuahua (México). Estudio Derecho en
la Universidad Auténoma de Chihuahua (UACH) y la maestria en Lenguas
Iberoamericanas en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autonoma
de México (UNAM). Fue narrador, poeta, traductor, ensayista y novelista. La obra literaria
de Carlos Montemayor abarca casi todos los géneros: cronica, ensayo, diccionario, novela,
poesia. Entre sus libros de relatos podemos mencionar: Las llaves de Urgell, El alba y otros
cuentos (1986), Operativo en el tropico (Premio Juan Rulfo 1994), Cuentos

gnosticos (1997) y La tormenta y otras historias (1999), (Catedra Intercultural Carlos
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Montemayor, “Biografia”, 2012, parr. 1, 2, 3 y 6). Ejemplos de su obra son considerados
para realizar la investigacion de campo del paisaje sonoro desde la literatura al paisaje

sonoro electroacustico.
4. Traduccion intersemiotica

Como la define Jakobson (1959): “Es la transposicion de un sistema de signos del arte

verbal a otro sistema no verbal como la musica, la danza, el cine o la pintura” (p. 138).
5. Literatura

Barthes (1993) en su Leccion Inaugural de la catedra de semiologia lingiiistica del College
de France, pronunciada el 7 de enero de 1977, menciona algunos aspectos importantes que
se salen de las definiciones tradicionales, o bien mencionar, el cambio en el tiempo a lo que
se ha llamado literatura; y se refiere a ella como “la grafia compleja de las marcas de una
practica, la practica de escribir” (p. 123). la sefiala como el texto, y a este como el “tejido
de significantes que constituye la obra, (...) Puedo entonces decir indiferentemente:
literatura, escritura o texto” (p.123). Y, sefiala tres conceptos que se encuentran en la
literatura, llamandolos fuerzas de libertad. “De estas fuerzas de la literatura quiero indicar
tres, que ordenaré bajo tres conceptos griegos: Mathessis, Mimesis, Semiosis” (pp. 123-

124).

Kristeva (2001) por su parte, habla de la literatura como texto, donde sefala que
este, “sustrae el sujeto a su identificacion con el discurso comunicado, y con ese mismo
movimiento quiebra su disposicion de espejo que refleja las “estructuras” de un exterior.”
(p.12) Combinando el origen del texto con el destinatario, comenta que “el texto se
construye una zona de multiplicidad de sefiales e intervalos cuya inscripciéon no centrada

pone en practica una polivalencia sin unidad posible.” (p.12)
6. Paisaje Sonoro y composicion de paisaje sonoro
Con respecto a la definicion de paisaje sonoro Schafer (1977) lo define como:

The sonic environment. Technically, any portion of the sonic environment regarded
as a field for study. The term may refer to actual environments, or to abstract
constructions such as musical compositions and tape montages, particularly when

considered as an environment. (p. 274).
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A partir de las grabaciones del WSP se desarrolla la composicioén de paisaje sonoro

que en palabras de Truax (s/f-b)!

. es una forma de musica electroacustica, desarrollada en la Universidad Simon
Fraser y en otros lugares, caracterizada por la presencia de contextos y sonidos
ambientales reconocibles, con el proposito de invocar las asociaciones, los
recuerdos y la imaginaciéon del oyente relacionados con el paisaje sonoro.

(Soundscape Composition, parr. 1)

7. Relato
En palabras de Pimentel (2017)

Definiré el relato, de manera sucinta, como la construccion progresiva, por la
mediaciaon de un narrador, de un mundo de accion e interaccion humanas, cuyo
referente puede ser real o ficcional. Asi definido, el relato abarca desde la anécdota
mas simple, pasando por la crénica, los relatos veridicos, folkloricos o maravillosos
y el cuento corto, hasta la novela mas compleja, la biografia o la autobiografia.
Partiendo de esta definiciéon, habré de operar una biparticiébn, con propositos
puramente analiticos, que habrd de organizar el contenido de este libro: mundo

narrado y narrador. (p. 10)
8.- Relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” del libro Cuentos Gnosticos.

El capitulo del libro Cuentos Gndsticos de Carlos Montemayor llamado “Imaginaria’™ es la
reunion de once relatos cortos integrados por: “Canto”, “La columna de souillac”, “Acerca
de predicciones”, “Persecucion de demonios”, “Danza”, “Las Pardbolas evangélicas”,

“Valdenses”, “Monodia”, “La venida”, “Epifania” y “De poesia”.

! Para las referencias de Barry Truax sin fecha (s/f) se consulto la pagina creada por ¢l mismo, alojada en la
web de la Simon Fraser University, en sus diferentes apartados, la pagina principal, las técnicas de
composicion utilizadas por ¢l, donde destaca la Composicion de Paisaje Sonoro y la Sintesis granular.
https://www.sfu.ca/~truax/

https://www.sfu.ca/~truax/comptech.html

2 “Imaginaria” es el capitulo primero en la primera edicion (1985) y el tercero en la segunda edicion (1997).
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6.- Objetivo general

Realizar tres composiciones de paisaje sonoro multicanal a través de la traduccion
intersemiotica de los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” del libro Cuentos Gnosticos de
Carlos Montemayor, para precisar los elementos que interactiian en el proceso creativo de

la composicion del paisaje sonoro.

7.- Objetivos especificos

1) Identificar las referencias sonoras en los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” del libro
Cuentos Gnosticos de Carlos Montemayor. 2) Identificar los elementos discursivos que en
los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” del libro Cuentos Gnosticos de Carlos
Montemayor, pueden traducirse en marcas sonoras para la creacion de un paisaje sonoro
multicanal. 3) Analizar los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” desde el enfoque
especifico del paisaje sonoro. 4) Componer tres piezas sonoras bajo una traduccion
intersemiotica con elementos de los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia” del libro
Cuentos Gnosticos de Carlos Montemayor a fin de resignificarlos desde la literatura a la

composicion de paisaje sonoro.

8.- Supuesto

Al utilizar la traduccidn intersemidtica o transposicion sobre los relatos “Canto”, “Danza” y
“Monodia” del libro Cuentos Gnosticos de Carlos Montemayor, para la creacion de tres
composiciones de paisaje sonoro multicanal, se resignifican las referencias sonoras de esos

relatos desde el enfoque de las caracteristicas del paisaje sonoro.

9.- Metodologia

La metodologia utilizada en la investigacion es de enfoque cualitativo, como lo afirma
Araujo (2016) al recuperar a Lopez y San Cristobal (2014) “Los métodos cualitativos, por
su parte, pretenden comprender significados, cualidades de experiencia, mundos de sentido
subjetivo e intersubjetivo.” (p.84). Al seguir el método del proceso creativo o investigacion

basada en la practica que segtn Carrillo (2015) consiste en:
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...producir un artefacto mediatico de caracter audiovisual en conjunto con una tesis
escrita que —ademas de contextualizar la produccion del artefacto dentro de un
marco tedrico— tenga como objetivo la creacion de nuevos conocimientos en el tema,
exponiendo una relacion simbiotica entre la practica y la teoria (Carrillo, 2015, pp.

222-223).

Al atender esta metodologia la investigacion consta de dos partes: La primera, el andlisis
desde el paisaje sonoro y la traduccion intersemidtica de los relatos “Canto”, “Danza” y
“Monodia” de Carlos Montemayor; y la segunda, la composicion de tres paisajes sonoros

multicanal con técnicas de musica electroacustica.

10.- Fuentes documentales
En el presente estudio las fuentes vivas consideradas para obtener informaciéon son
compositores de musica electroactstica como Manuel Rocha y Barry Truax.

Con respecto a la literatura para analizar desde la perspectiva intersemiotica se
considera a los autores Roman Jakobson y Peeter Torop, la aplicacion de los mecanismos
de adaptacion/transposicion de Camila Bejarano Petersen y el enfoque del paisaje sonoro y
la musica electroactstica de Pierre Schaeffer, Murray Schafer, Barry Truax, Trevor
Whishart, Michel Chion y Manuel Rocha; con el propdsito de construir el marco tedrico
para el andlisis e identificar los elementos particulares de cada disciplina para la

composicidon sonora.

11.- Técnicas e instrumentos de recopilacion de informacion

La investigacion basada en la préctica del presente estudio utiliza como técnicas el registro
textual, sonoro y videografico®. Se apoya en instrumentos de recopilacion de informacion:
la bitacora de campo para registrar el proceso creativo, grabadora y grabacion de pantalla,
con el objetivo de registrar la experimentacion sonora de las grabaciones de campo y las

muestras de audio obtenidas de la red, en los programas de ediciéon de audio y de sintesis

3 En este caso el recurso del registro videografico se refiere a la captura de las pantallas en video con audio de
las sesiones de experimentacion y seleccion de sonidos para las piezas.
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granular; asi como el resultado de la traduccion intersemidtica en el andlisis de los relatos
“Canto”, “Danza” y “Monodia” de Carlos Montemayor.

Se utiliza un modelo de anélisis creado a partir de las caracteristicas y elementos
que contiene un paisaje sonoro considerando los conceptos de Schafer (1977) , asi como un
modelo de traduccion intersemidtica tomado de los elementos que considera Peter Torop,
para la resignificacion de los elementos discursivos no sonoros asi como los sonoros,
incluye las técnicas mas representativas de la musica electroactsitca y la sintesis granular

utilizada comunmente en los paisajes sonoros de Truax y Manuel Rocha.

12.- Estructura de la tesis

A continuacion, se describe la estructura capitular de la tesis y su contenido:

En la primera parte de la tesis se desarrolla el marco tedrico en cuyo capitulo uno se
aborda la traduccion intersemidtica como una unidad de resignificacion de relatos, sus
conceptos, caracteristicas y relaciones con el paisaje sonoro. Asi también, las
especificidades de la musica electroacustica y su papel en la composicion de paisaje sonoro

(soundscape composition).

En el capitulo dos se aborda el tema de la literatura y el relato, sus conceptos y
componentes; la expresividad de la literatura chihuahuense a través de la obra de Carlos

Montemayor.

En la segunda parte de la tesis se presenta la metodologia que conduce la
investigacion, una vez explicados los ambitos de la traduccion intersemiotica, la literatura,
el relato, el paisaje sonoro y la musica electroactstica, a través de una metodologia
cualitativa de investigacion basada en la practica (IBP) se registra el proceso creativo de la
literatura a la musica electroactstica tomando como caso de estudio los relatos “Canto”,

“Danza” y “Monodia” del libro Cuentos Gnosticos de Carlos Montemayor.

Finalmente se presentan resultados generales de la investigacion de campo
especificando los hallazgos del proceso creativo en la composicion del paisaje sonoro y las

conclusiones.
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PRIMERA PARTE

FUNDAMENTACION TEORICA

CAPITULO 1. LA TRADUCCION INTERSEMIOTICA COMO UNIDAD DE
RESIGNIFICACION PARA COMPOSICION DE PAISAJE SONORO Y/O
MUSICA ELECTROACUSTICA.

En este capitulo se hace un recorrido por los antecedentes y descripcion del paisaje sonoro
propuesto por R. Murray Schafer, la musica electroacustica y la composicion de paisaje
sonoro desarrollada por Barry Truax, los conceptos de traduccion intersemiotica, también
llamada transposicion intersemiotica, propuestos por Roman Jakobson; asimismo, la idea
de Peeter Torop a partir de este concepto jacobsoniano y las de adaptacion y transposicion
de Camila Bejarano Petersen y Lidia Camacho. Esto con el fin de hacer un entramado
conceptual entre el proceso creativo de una obra sonora, la interpretacion y resignificacion

de un relato literario.

1.1. El paisaje sonoro, la musica electroacustica y la composicion de paisaje sonoro.

Uno de los antecedentes mas importantes sobre el paisaje sonoro es el trabajo que realiz6 el
cineasta aleman Walter Ruttmann en 1930 titulado Wochenende*. Un film sin imagenes,
encargo del director de Radio Berlin, Hans Flesch, para hacer una pieza de vanguardia, esta
ademas inaugur6 el género (Rodriguez, 2021), una pieza con los sonidos de Berlin en un fin

de semana.

El nacimiento de la musica concreta en 1945 en el estudio de la radio francesa, por
Pierre Schaeffer, revolucion6 la manera de escuchar y producir musica, de capturar un
sonido y aislarlo para su estudio y produccion. “La musica concreta pretendia componer
obras con sonidos de cualquier origen (especialmente los que se llaman ruidos)
juiciosamente escogidos, y reunidos después mediante técnicas electroacusticas de montaje

y mezcla de las grabaciones” (Schaeffer, 2003, p. 20).

4 Para escuchar Wochenende de Ruttmann https://www.youtube.com/watch?v=v3cEAMh3eng&t=604s
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Para 1950 apareci6 la musica electronica, que era la creacion de sonidos mediante
sintesis, en la cual los compositores tenian mas control sobre los parametros para producir
el sonido. Las cualidades que se identifican en el sonido se pueden manipular: la altura o
frecuencia, la amplitud o volumen, el timbre y los armonicos o parciales, las envolventes y

los tramos de un sonido denominados ADSR?.

Después de eso, aparece el concepto o expresion de musica electroacustica, que

Chion (1982) la define con ciertas caracteristicas después de la obra de Stockhausen:®

La expresion "musica electroacustica" fue adoptada a finales de los afios cincuenta
para designar la musica grabada en general, una musica en la que ahora sonidos
"concretos" (captados por micréfonos) y sonidos electronicos estan destinados a
coexistir, aunque solo sea para oponerse, pero a veces también para fusionar, en el
seno de las mismas obras, los mismos enfoques. La obra siempre citada como
inaugural de la musica electroacustica es la Cancion de los adolescentes (Gesang
der Junglinge), compuesta en 1956 por Karlheinz Stockhausen, donde el autor
buscéd lograr, segiin ¢l mismo admite, una continuidad, una fusiéon entre la voz
manipulada y multiplicada de un nifio que dice la Biblia (material “concreto”) y

sonidos electronicos. (pp. 8-9)

Se asume, entonces, que la musica electroacustica es una combinacion de técnicas
de la musica concreta y la musica electronica, la diferencia entre estas dos es que en la
primera se hace uso de la grabacion acustica de los sonidos y en la segunda, la electronica
genera sonidos a partir de diferentes tipos de sintesis sonora y la modificacion de

parametros como el timbre, altura y amplitud.

Por su parte, el término de paisaje sonoro es una conjugacion en inglés de sonido y
paisaje -sound y landscape- que derivd en la palabra compuesta soundscape, acuiiado por el

compositor y ambientalista Raymond Murray Schafer a finales de los afios sesenta y

3 Son las siglas en inglés de Attack-Decay-Sustain-Release, en espaiiol: Ataque-Caida-Sostén-Relevo. Mas
informacion sobre este tema se puede encontrar en la pagina 23 del libro Acuistica y Sistemas de Sonido de
Federico Miyara (2014).

% Para escuchar la obra de Stockhausen constltese: https://www.youtube.com/watch?v=-RMGGVIMuwo
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derivado del estudio ecologico del ruido The World Soundscape Project (WSP), realizado
en la Universidad Simon Fraser como un estudio sobre la contaminacion del ruido en
Canada. En ¢l participaron varios compositores de la musica electroacustica, de los cuales
se destacan Hildegard Westerkamp’ y Barry Truax. Este altimo, para llamar de una forma a
las obras hechas a partir de las grabaciones de entornos sonoros, genera el concepto
“composicion de paisaje sonoro” o soundscape composition, que se basa en la
transformacion y edicion de los paisajes sonoros captados naturalmente. Uno de los
recursos mas utilizados para este tipo de composicion es la granulacion del sonido
sampleado o audio digital. Un ejemplo claro de este recurso se puede escuchar en las obras

Pacific Fanfare® de 1996 y Pendlerdrem® de 1997.

Cabe resaltar que Truax ha sido especialmente nombrado por la utilizacion de la
sintesis granular!®en tiempo real para la creacion de paisajes sonoros digitales y la
granulacion del sonido sampleado. Desde 1972 Truax empieza a experimentar en
computadoras con los programas POD4, PODS5 y POD6 con sintesis monofonica en tiempo
real; para 1986 se agrega la sintesis granular al programa que, ademads, incorpora el
procesador de sefal digital DMX-1000, renombrando el programa como PODX. En 1987

se agregan los samples de sonido a la sintesis granular (Truax, s/f-a).

1.1.1. El papel de 1a musica electroacustica en la composicion de paisaje sonoro.

La musica electroactstica es un elemento importante en el desarrollo de Soundscape
composition, los archivos de audio hechos en la documentacion para el estudio del paisaje
sonoro del WSP empezaron a ser manipulados por los participantes, que eran compositores,
como una forma de acotar el tiempo y presentar las marcas sonoras captadas en estas
grabaciones, no solo eran la edicion del tiempo sino también la transformacion de estos

sonidos, como lo menciona Truax (2008):

At SFU, this activity evolved spontaneously from the documentation or ‘found’

7 https://www.hildegardwesterkamp.ca/sound/
8 hitps://www.sfu.ca/~truax/fanfare.html
? https://www.sfu.ca/~truax/pendler.html

10 para mas informacion sobre la historia del programa POD se puede consultar la pagina:
https://www.sfu.ca/~truax/pod.html.
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soundscapes of the WSP. Since most of the participants were composers, they
began applying electroacoustic techniques towards processing the recorded sounds,
creating compositions that range from those whose sounds are transparently

manipulated to those that are much more transformed. (Truax, 2008, p. 105)

Lo que define Truax (2008) como los sonidos trasparentemente manipulados refiere
a la edicion simple donde no hay transformacion de los sonidos sino solo el acomodo de las
diferentes grabaciones haciendo énfasis en marcas sonoras; contrario a la otra manera en la
cual los sonidos son procesados mediante el cambio de duracion, agregando algin efecto de
convoluciéon o mediante sintesis granular. En las obras, Barry Truax diferencia la
composicion de paisaje sonoro de la musica concreta y electroacustica argumentando que
en la primera no se pierden las caracteristicas de los sonidos para reconocer la fuente

sonora, ya que es el proposito del paisaje sonoro.

Contrario a esto, la musica concreta nace con la experimentacion y en principio se
fundamento en lo que Pierre Schaeffer llam¢ la escucha reducida; como lo comenta Rocha
(2017) “Pierre Schaeffer invent6 el método de “la escucha reducida” para desligarnos de la
significacion original del sonido, permitiéndonos escucharlo tan solo a partir de sus
caracteristicas fisicas, es decir, a partir de su timbre” (p. 91), de esta manera queda de

manifiesta la diferencia de la que habla Truax.

A continuacion, se enlistan los principios de la composicion de paisaje sonoro

referidos por Barry Truax (s/f):

+ Se mantiene el reconocimiento del material original por parte del oyente.

* Se invoca el conocimiento del oyente sobre el contexto ambiental y psicoldgico.

* El conocimiento del compositor sobre el contexto ambiental y psicologico influye
en la forma de la composicion en todos los niveles.

* El trabajo mejora nuestra comprension del mundo y su influencia se traslada a los

hébitos perceptivos cotidianos.

22



Como ya se describio anteriormente, la composicion de paisaje sonoro puede ser
desde el sonido encontrado!' o totalmente la abstraccion de este, o una combinacién de

ambos; para lograr esto menciona diferentes perspectivas para la creacion (véase la tabla 1).

Tabla 1. Perspectivas y técnicas para la composicion de paisaje sonoro.

Sonido encontrado. -------------------- Abstracto.
Perspectiva fija Perspectiva en movimiento Perspectiva variable
. Enfatizando el flujo del . o L .
Perspectivas . Lo Flujo espacio/tiempo Flujo discontinuo
tiempo; o una serie discreta . e
. . suavemente conectado; un viaje. espacio/tiempo.
de perspectivas fijas.
. . o . Perspectivas multiples o
. Compresion del tiempo, Movimiento simulado; real o rsb P
Variantes . S . S integradas, abstraido /
narrativo, historia oral. imaginario, recordado. NN
simbolico.
- Capas en estéreo; capas en . L.
P , > ap - Fundido cruzado clésico y
octofono. -,
. reverberacion.
- Sonido encontrado (con o . L .., ..
. - . - Fundido cruzado de circuito - Edicion multipista
sin compresion de tiempo). y:
A . s paralelo. - Incrustacion
Técnicas. - Narrativo, poesia, historia " NP
oral - Capas por partes y completo. esquizofonica
o - Capas sin transformar y - Perspectiva abstracta
- Transiciones entre
. . transformadas.
perspectivas fijas.

Fuente: elaboracion propia 2024, basada en Truax (s/f).

1.1.2. La espacializacion del sonido en la musica electroacustica.

En la composicion de paisaje sonoro es importante la forma en que el espectador escucha
una obra, se vuelve una experiencia sensorial, ya que en la realidad la forma en la que
escuchamos podemos percibir si el sonido viene de atras de nosotros o de un lado, puede
confundirse esta direccionalidad dependiendo del lugar en el que nos encontremos. La
tradicion de la difusion del sonido viene de las primeras presentaciones de musica concreta,
donde se rodeaba al publico con bocinas de diferentes tamafios y en medio de este se
encontraba el “difusor” el compositor de la obra o alguien que presentaba obra de alguien

mas, generalmente de una grabacion en formato estéreo como lo menciona Truax (2012a):

The multi-channel approach is an extension of earlier arrays or “orchestras” of loud-
speakers where a stereo track was sent to an arbitrary number of speakers with
dynamic changes controlled by a composer/performer, usually centrally located.

This technique is called “diffusion,” a term drawn from acoustics where it refers to

1" A las grabaciones del paisaje sonoro también les llama el sonido encontrado (found sound).

23




the spread of sound in a space. By emphasizing a sound coming from a particular
speaker one could create the illusion that the speaker location was the momentary
source of the sound, but in general only one, or at most two sounds could be

localized at a time (p. 2106).

Para Barry Truax la forma ideal para escuchar es en un sistema multicanal como los
que se usan en las salas de cine, donde las bocinas estan localizadas alrededor del publico
oyente, un sonido envolvente, la configuracion estandar es la denominada 5.1, tres bocinas
situadas al frente y dos atrés, la bocina central del frente se usa para los didlogos, ademas
de las cinco bocinas se utiliza una mas que emite solo las frecuencias graves, esta
determinada en el “punto uno” del 5.1. Para la presentacion de composiciones de paisaje
sonoro y obras electroacusticas se ha propuesto que en una sala no muy grande se requiere

de un sistema de ocho bocinas u octofénico:

Today, the 8-channel configuration works best for medium-sized rooms, as long as
the material on each channel is kept uncorrelated, that is, as independent sources
such as is the norm in the acoustic world. The spatial layout of these speakers can
vary, but the choices are generally circular, equally spaced around the audience, or
more clustered in front of the audience, given that our ability to localize is better in

front than behind (Truax, 2012a, p. 2106).

Otra opciodn para la escucha de las piezas, es la mezcla binaural para escucharse
idealmente en audifonos, que es el caso de las piezas realizadas para esta investigacion ya
que por los momentos en los que estamos trabajando en linea debido a la pandemia, es una
forma de presentar el trabajo sonoro a las demas personas, la propuesta original era hacer
una mezcla para un sistema cuadrafonico. El programa de edicion usado en la construccion
de las piezas puede trabajar la espacializacion binaural al utilizar el plug-in Ambeo de la
marca Senheiser!?. Por ultimo, en los ultimos afios se ha desarrollado otra manera de
escucha inmersiva que es el sistema Dolby Atmos, el cual ya no solo cuenta con las bocinas

alrededor como en los sistemas surround que lleg6 hasta 7.1, sino que ahora también

12 https://www.dear-reality.com/products/dearvr-micro

24



tenemos bocinas en la parte superior, 5.1.2 agrega dos bocinas en el techo y 7.1.4 agrega

cuatro bocinas también en el techo.

1.2. La traduccion intersemidtica o transposicion.

La traduccién intersemiotica es un término propuesto por Jakobson (1959) como una de las
tres formas de traduccion que él observa, correlacionandose el presente estudio con la
tercera forma. En palabras de Jakobson, se distinguen tres maneras de interpretar o traducir

un signo verbal:

1) La traduccion o reformulacion es una interpretacion de signos verbales por medio

de otros signos del mismo idioma.

2) La traduccion interlingiiistica o la traduccion adecuada dicha es una

interpretacion de signos verbales por medio de algun otro idioma.

3) La traduccién o transmutacion intersemiotica es una interpretacion de signos

verbales por medio de signos de sistemas de signos no verbales. (p. 233)

Otro término que también utiliza Jakobson (1959) es el de transposicion,
agregandolo a cada una de las formas, esto derivado de la trasposicion creativa que se usa

para determinar el proceso por el cual la poesia puede transformarse, porque para €l:

La poesia por definicion es intraducible. Solo la transposicion creativa es posible:
ya sea la transposicion intralingiiistica - de una forma poética a otra, o la
transposicion interlingiiistica de un idioma a otro, o finalmente la transposicion
intersemiotica de un sistema de signos a otro, por ejemplo, del arte verbal a la

musica, la danza, cine o pintura. (p.238)

Pero ;qué sucede en ese intermedio en donde se produce esa transposicion?, ;qué

elementos se toman en cuenta para producir esta traduccion de signos? En este caso de la
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literatura a la composicion de paisaje sonoro, como lo define Truax (2008), o paisaje

sonoro electroacustico como lo llama Rocha (2013).

Para Torop (2002) la traduccion intersemiotica es mas compleja de lo que plantea
Jakobson, por el nimero de pardmetros de evaluacion para llevar a cabo esta actividad, ya

que puede ser autobnoma o complementaria.

La traduccion intersemiotica —en el sentido de R. Jakobson— se asocia con todas
las manifestaciones de la traduccion total. Puede ser auténoma en el caso de la
adaptacion cinematografica y complementaria en el caso de una ilustracion o una
fotografia que acompafia a un articulo de periddico, etcétera. Este acercamiento
hace mas complicada una comparacion entre el texto fuente (texto de partida) y el
texto meta, ya que una novela, por ejemplo, presupone una inclusion en la historia
de la literatura, y una adaptacion cinematografica, una inclusion en la historia del
cine. Asi, la traduccion intersemidtica incrementa el nimero de parametros de

evaluacion de la actividad de traduccion (p. 2).

Entonces, se puede hablar de las particularidades de cada signo, ;coémo se
interrelaciona cada uno de esos elementos entre el texto de partida y el texto meta o el texto
de llegada?, la nueva obra en otro lenguaje (en este caso el del sonido). Los elementos
particulares de los relatos seleccionados son los eventos sonoros que estan provocando algo
dentro de un entorno que tiene una marca sonora, si se piensa en la ubicacion real en donde
el autor imagind los acontecimientos fantasticos de cada texto. El cronotopo, el tiempo y
espacio donde se desarrollan los eventos sonoros referidos en este estudio, se traduce a un
paisaje sonoro, una ficcion de este, ya que se parte de un suceso imaginario y de un tiempo

en el que solo se puede inferir como es que sonaba el ambiente en ese momento.

De los elementos que se pueden traducir como parte de un paisaje sonoro, también
estan los otros, los que se escuchan en el oido interno, en la mente, los que forman parte de
un mundo sonoro intimo y los que surgen de la lectura, en las imagenes y los sonidos que
describe el autor (Montemayor, 1985). Una semiosis intertextual, la interaccion entre el
texto y el lector (Holthius, 1994, p. 77 citado por Torop, 2002, p. 10).

La propuesta de Bejarano (2010) alude que:
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Trabajar desde una perspectiva transtextual, implica que la transposicion no se
piense como un fenémeno excepcional, sino como uno de los modos posibles de la
relacion entre textos. Ello impacta decisivamente en el concepto de originalidad y
de creatividad, puesto que, si todo texto parte de otros, la originalidad no radica en
la idea de que la obra no tomaria nada de lo anterior o estaria absolutamente
desvinculada de cualquier tradicion, o resultaria de un libre juego de ideas, sino que
lo original y creativo se piensa como un trabajo que inaugura, sobre lo conocido, un
tratamiento novedoso en algunas elecciones de la configuracion de la obra y de las

relaciones que establece. (pp. 12—13)

El trabajo de Bejarano se basa, principalmente, en la adaptacion y transposicion de
la literatura al guion cinematografico, a lo audiovisual, pero se puede tomar como ejemplo
para desarrollar la transposicion de la literatura al paisaje sonoro. Bejarano hace una
diferencia entre adaptacion y transposicion, siendo esta ultima la adecuada para efectos de

la composicion de paisaje sonoro a partir de la literatura.

Del trabajo de Bejarano (2015) se observa, primeramente, las concepciones de la
escritura de guiones a partir de obras previas y, después, en una serie de acciones para la
dramatizaciéon  audiovisual que ella Illama “Mecanismos basicos de la
adaptacion/transposicion” propuestos en Ficha de catedra: Mecanismos basicos de la

transposicion (2015):

Para entender la creacion de un guion desde la nocion de transposicion Bejarano

menciona que:

e La concepcion de la relacion entre las obras, haciendo apropiacion,
transformacion, recreacion.

e El concepto de correccion se realiza mediante la apropiacion y lecturas. Lo
que el cine podria ser/coherencia estructural de la propuesta.

e El andlisis de la obra fuente, de manera intertextual y textual.

e Los modelos de guion, desde los clésicos, modernos y postmodernos.

Y las acciones que propone para realizar la adaptacion/transposicion son:
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e Suprimir: Eliminar o abreviar.

e Trasladar: Recuperar elementos caracteristicos.

e Transformar: Recupera elementos caracteristicos con cambios ostensibles.

e Desplazar: De orden la macroestructura o microestructura y de
tiempo/espacio lo narrativo y lo diegético.

e Condensar: Puede unificar elementos de la misma obra o fusionar elementos
de otras obras.

e Adicionar: Crear elementos no presentes en la obra fuente y/o expandir los

elementos ya presentes.

A su vez, es importante mencionar la perspectiva de Lidia Camacho desde la
radiofonia. El formato radiofénico trabaja con la palabra, la musica, los efectos sonoros y el
silencio. Hablando precisamente de la creacion de obras a partir de la literatura, en los
inicios de la radio, como lo menciona Camacho (1999), se ayudo de la transmisiéon en vivo
de obras dramatizadas de teatro de Broadway, estas fueron el origen del radioteatro y
radionovela, hecho que consolida el codigo de expresion radiofonico y se desarrolla el
ejercicio de adaptacion/transposicion de la literatura a un lenguaje sonoro.

Camacho (1999) indica que el proceso creativo de un adaptador (especificamente el
de la radio), se asemeja a la del traductor, “lograr con medios distintos efectos parecidos”
(p. 61). Para ella, “La adaptacion radiofonica es un proceso creativo y operativo, técnico-
artistico que consiste en trasladar una obra literaria a un modo de expresion diferente del
texto original: la radio” (p.61).

El trabajo técnico es muy importante ya que se relaciona totalmente con la manera
de traducir una imagen literaria a una imagen sonora, pero ademas se mencionan diferentes
formas de la adaptacion radiofonica. Camacho (1999) las enumera y las describe de la
siguiente manera:

e La adaptacion literal: Aunque se requieren cambios obligados entre la obra
y el guidn, la intencion es reproducir lo maés fielmente posible las

propuestas de la obra original. (p.62)
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e La adaptacion libre: El guionista solo consulta el texto original como guia,
pues esta clase de adaptacion presupone un sinfin de posibilidades, tantas
como la creatividad y la pericia del guionista lo permita. (p.63)

e La transposicion radiofonica: Transformacion, el acto de poder trasladar una
obra de un medio a otro, manteniendo la identidad del original, gracias a un
sistema de técnicas analogas, de procedimientos equivalentes [...] El
adaptador, en este caso, es un traductor cuyo objetivo es doble: traducir

fielmente, al mismo tiempo que crear con libertad. (p.64)

Tomando en cuenta las referencias de los autores mencionados, se enlistaron
algunos parametros para crear un modelo de andlisis para la traduccion intersemidtica o
transposicion de la literatura a la composicion de paisaje sonoro que se vera a detalle en el

capitulo 3.
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CAPITULO 2. LA LITERATURA Y EL RELATO COMO FORMAS EXPRESIVAS
PARA LA RESIGNIFICACION AL PAISAJE SONORO.

En este capitulo se hara un recorrido por la biografia del escritor chihuahuense Carlos
Montemayor, quien es interés de este estudio por encontrar en su literatura un importante
referente en la descripcion de sucesos sonoros, o el ruido como algunas personas también
los llaman, a esos sonidos que encuentran en su literatura, si bien no en todo, hay algunos
de sus escritos en los que es evidente la importancia que tenia para ¢l la manifestacion del
sonido en su entorno. Ademads, se analizan los relatos que se escogieron como objeto de
este estudio, en los cuales el sonido es el protagonista de la historia que se cuenta, la
relacion intertextual y los discursos no sonoros que proporcionan elementos para

resignificarlos como sonido.

2.1. Especificidades de la literatura y el relato.

La literatura, como forma de expresion, tiene diferentes géneros y estilos de escritura, los
cuales no solo cumplen con una funcidn estética, sino también como un recurso para la
inclusion de la cultura de la region de la que surge para luego volverse universal. En la obra
de Montemayor encontramos un ejemplo claro de esta inclusién, como escribir sobre
eventos sucedidos en el estado de Chihuahua (México) o lineas mas personales que tienen
que ver con su infancia y juventud, desarrollada en Parral. Pero, también con los grandes
eventos de la cultura universal, intereses de Montemayor con respecto a otros autores
representados de una manera intertextual, como es el caso de los Cuentos Gnosticos (1985)
con la obra de Fulcanelli El misterio de las catedrales. Esta obra de Montemayor pertenece
al género literario narrativo, en cuyo caso es un cuento o relato, este se caracteriza por ser
una narracion corta y que contiene un narrador externo o interno. En el caso de esta obra,

un narrador externo que relata sucesos ficticios dentro de catedrales, capillas o monasterios.

2.1.1. Expresiones de la literatura Chihuahuense: La obra de Carlos Montemayor.
Carlos Montemayor, considerado uno de los grandes representantes de la literatura

chihuahuense, cultivo el arte de la escritura; abordd diferentes géneros literarios como la
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poesia, el ensayo, el relato corto y la novela, asi como la traduccién de diferentes autores

clasicos y algunos poetas modernos.

En Montemayor se encuentra un hombre de gran vida cultural que incursiond no
solo en la escritura sino también en la musica como tenor en el bel canto, da testimonio de
esto el registro en cuatro producciones discograficas. De forma semejante, es considerado
como una persona preocupada por su entorno, interesado en los movimientos sociales como
las guerrillas, levantamientos indigenas y la vida de los mineros. A estos temas dedico una
parte significativa de su creacion literaria, al mismo tiempo de ser un gran promotor de las

lenguas indigenas.

Montemayor nacid el 13 de junio de 1947 en Hidalgo del Parral, Chihuahua; ciudad
en la que vivid su infancia junto a sus dos hermanas (Maria Eugenia y Martha). En esa vida
familiar absorben la influencia de narrar cuentos por parte de sus abuelas, sobre todo al
relatar anécdotas y hechos impactantes de la Revolucion Mexicana, ademas de las lecturas
sugeridas por su padre. De esto, y de las veladas musicales que se hacian en casa, se
alimentaron los hermanos Montemayor, como lo relata Jesis Vargas'® (2020). Desde
pequeiio su padre lo acercoé a la literatura, al hacer una préactica obligada para Carlos, el leer
determinado numero de paginas de E/ Quijote de la Mancha frente a €l en voz alta. Relata,
el mismo Montemayor,'* que aprendié a leer rapido para poder salir a jugar con sus amigos.
De igual forma, aprendié a escuchar el entorno de esa region, en la que se manifestaba el
sonido de las minas, del correr del agua de los rios, del viento y de las piedras al rozar o

cacr.

Desde pequefio aprendio a tocar la guitarra, su maestro, llamado Rito Jurado, le dio
clase de lunes a sdbado entre la una y las dos de la tarde durante varios afios en diferentes
cantinas de Parral, afirma el poeta, como ¢l se denomino, segun lo ilustra Vargas (2020).
En la adolescencia emigro a la ciudad de Chihuahua después de concluir la secundaria. En

la preparatoria es donde conocio6 a los clasicos gracias al maestro Federico Ferro Gay, en

13 Historiador chihuahuense, amigo de la infancia de Carlos Montemayor.

14 En la entrevista con Silvia Lemus en el programa “Tratos y Retratos” del del Canal 22 XEIMT-TDT de la
Television Metropolitana S.A. de C.V.
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esta época se encontrd e interactud con jovenes que tomaron el camino de la guerrilla,

hecho que marco su vida e influyd profundamente en su obra literaria.

Después viajo a la Ciudad de México y en febrero de 1965 se inscribié en la
Universidad Autonoma de México (UNAM) en dos carreras: la Licenciatura en Derecho y
la Licenciatura en Letras. Posteriormente, realizd un posgrado en lenguas semiticas en el
Colegio de México. En 1971 publico su primer libro Las llaves de Urgell con el que recibid
el Premio Xavier Villaurrutia en ese mismo afio; detras vendrian mas premios y éxitos en
otros géneros literarios y en 1985 publica, bajo el seudénimo de M. O. Mortenay, Cuentos

Gnosticos.

2.1.2. El libro Cuentos Gndsticos.

La primera edicion del libro Cuentos Gnosticos se publico en 1985 en la editorial mexicana
Premia en la coleccion titulada La Red de Jonas. Carlos Montemayor firma con el
seudonimo M. O. Mortenay, como autor del libro, cambiando las letras de su apellido,
creando un anagrama de este. La presentacion del libro la hizo ¢l mismo, con una resefia
ficcionada de su propia vida e intereses literarios, asi como la mencion de los poetas que €l
admiraba y los estudios que realiz6 sobre los temas de la corriente gnostica de los origenes

del cristianismo, asi como el esoterismo del medio oriente y el hermetismo de raiz europea.

El escritor narra, en la presentacion del libro, la historia de este trabajo hecho por
M. O. Mortenay quien fuera un corresponsal de prensa en Medio Oriente nacido en 1877 y
su muerte en 1952 en Le Puy Francia, en el prologo deja de manifiesto su interés real en el
esoterismo y el hermetismo. Sitlia una primera edicion de Cuentos Gnosticos en 1929 en
idioma francés y que se publicd en espaiiol por primera vez en 1983, Contes et écrits
gnostiques. De esta manera se observa claramente una mimesis de su trabajo como escritor,

traductor e investigador.

Montemayor llevo a cabo una revision cuidadosa y publica una segunda edicion del
libro en 1997 en la editorial espafiola Seix Barral en la coleccion Biblioteca Breve. En esta,
cambio el titulo del libro a Los Cuentos Gnosticos de M. O. Mortenay, acreditando asi su

nombre como autor.
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Reordeno la obra y en la seccion titulada Imaginaria sustituy6 el titulo del cuento
“Persecucion de demonios” por el de “Consagracion”. Una tercera publicacion del libro
aparece en Obras reunidas III, Narrativa Breve por el Fondo de Cultura Econdmica en
2014, donde se incluyen los libros de cuentos: Las llaves de Urgell, El alba y otros cuentos

y Operativo en el tropico o El arbol de la vida de Stephen Mariner.

La estructura del libro se compone de tres partes: “Imaginaria”, “Ramadan” y “Dos
ensayos imaginarios”. En la tabla 2 se hace una comparacion del orden y las
modificaciones en el contenido de ambas ediciones, como el cambio de nombre de uno de

los cuentos.

Tabla 2. Comparativo del orden de los capitulos entre la primera y segunda edicion de
Cuentos Gndsticos.

Premia 1985 Seix Barral 1997

Cuentos gnosticos Los cuentos gnosticos de M. O. Mortenay

M. O. Mortenay Carlos Montemayor

Presentacion Prefacio

I. Imaginaria Ramadan
Canto
La columna de Souillac
Acerca de predicaciones
Persecucion de demonios*
Danza
Las parabolas evangélicas
Valdenses
Monodia
La venida
Epifania
De poesia

II. Dos ensayos imaginarios
1. La infinitud de las fuentes
2. Notas sobre la brujeria en sangre

Dos ensayos imaginarios
1. La infinitud de las fuentes
2. Notas sobre la brujeria en sangre

III. Ramadan

Imaginaria
Canto
La columna de Souillac
Acerca de predicaciones
Consagracion*
Danza

33



Las parabolas evangélicas
Valdenses

Monodia

La venida

Epifania

De poesia

Fuente: elaboracion propia, 2020.

La comparacion del acomodo del contenido de las ediciones del libro Cuentos
Gnosticos permite definir su uso en la investigacion de campo ulterior, para la

resignificacion de la literatura al paisaje sonoro.

2.1.3. Los relatos “Canto”, “Danza” y “Monodia”.

El capitulo “Imaginaria” contiene once relatos, de los cuales se escogieron tres para hacer
el andlisis, en la presente investigacion, con los conceptos del paisaje sonoro que propone
R. Murray Schafer (1977). Al respecto, estos hacen referencia en sus titulos a la musica,
que también se puede interpretar como elemento sonoro. Cabe mencionar, que debido a la
sensibilidad del escritor a la musica tuvo esa percepcion de la escucha muy desarrollada y
se manifiesta en su escritura, como lo comenta ¢l mismo en una entrevista que le realizd

Silvia Lemus en el programa Tratos y retratos del Canal 22 de la Ciudad de México.

Cuando yo andaba ahi con mis amigos en el campo o cuando nos ibamos a la presa
0 a un rio que llamamos los carrizos, y nos ibamos ahi de vagos, yo recordaba el
ruido, es decir me sorprendia el ruido de la tierra, no, de todos los insectos, pero
cuando alguien gritaba a lo lejos me parecia tan milagroso eso, en esos desiertos en
esa vastedad de tierra escuchar una voz humana que va resonando y atravesando

todos esos cerros aridos, semidridos. (Entrevista a Carlos Montemayor 2-5, s/f)

De ahi que en estos tres cuentos que se analizan, se observe la influencia del autor
por la musica y el sonido y, por lo tanto, que la transtextualidad sea clara, pues como la
define Genette (1989) es “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta con

otros textos” (pp. 9-10), al pensar la musica también como un texto.

Los relatos son parte del género narrativo, estan escritos en prosa y tienen un modo

de texto que fluctiia entre narrativo y descriptivo, en ellos estd presente un narrador
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extradiegético; en otras palabras, un narrador que observa de lejos los hechos y no participa

en ningun momento en la narracién como parte de la historia.

En el primer relato, “Canto” se narra la llegada de un angel a la torre del
campanario de una iglesia en un lugar llamado: Puy-de-Dome. Este ser que, sin fatiga
alguna, cantaba con las palabras mas bellas e incomprensibles durante horas y todos los
dias, hasta el momento de su partida en medio de un suceso sonoro terrenal en didlogo con
otro celestial. En la narracion el suceso importante es el canto del angel, ya que por su
timbre tan dulce al cantar hacia que toda la gente lo quisiera escuchar; el otro suceso
significativo es la llegada de este a la torre. De esta manera se pueden separar dos
elementos de duracion del tiempo, el primero: las horas que dura cantando durante el dia, y
el segundo: el tiempo que estuvo habitando en la torre del campanario, de lo cual se infiere
que fue durante toda la temporada de invierno, ya que desaparece cuando llega la

primavera.

“Danza”, el quinto cuento de “Imaginaria”, inicia con un epigrafe del salmo ntimero
104, versiculo 4. Esta forma de relacion la define Gerard Genette (1989) como
paratextualidad, pero al indagar en el texto del versiculo se identifica que no es el mismo
con relacion al que esta escrito en la Biblia, por lo tanto, Montemayor hace una alusion del
salmo. En el original: “qui facis angelos tuos spiritus ministros tuos ignem urentem enti”.
En el salmo de Montemayor “Nuntios tuos facis ventos, ministros tuos ignem ardentem”. El
relato narra la llegada de unos musicos, con tambores, panderos, violas, flautas y latdes, a
la nave mayor de la catedral de Durham, con ellos vienen unos gemelos que son los
protagonistas del relato. Esto sucede durante algunos afios subsecuentes en la celebracion
de pentecostés hasta el momento en que ya no regresan, pero ocurre un incendio en la

ciudad.

En un espacio de una catedral suceden las acciones que dan desarrollo al relato,
como lo es la irrupcion de los musicos y las danzas de la gente alrededor de las fogatas. Se
infiere que el tiempo en el que suceden los hechos es el de 24 horas, por lo que explica la
narracion: llegan el viernes por la mafiana, cantan y danzan hasta el anochecer y hasta la
mafiana siguiente. Los elementos sonoros de este relato se pueden ubicar en los

instrumentos que utilizaban los musicos y los cantos que, se mencionan, hacian entre el
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pueblo. En ello se infiere que es bastante el ruido que se escucha, diferentes elementos
sonoros que se puede analizar desde la perspectiva del paisaje sonoro. “En el portico
esculpieron el cuarto versiculo del salmo CIV de David, recordando las danzas de
Pentecostés y profetizando las ultimas...” (Mortenay, 1985, p. 18). En esta parte del relato
se observa un elemento intertextual con los salmos de la Biblia y como paratextualidad con

el epigrafe, como lo define Genette (1989).

“Monodia”, el relato numero ocho del capitulo uno, tiene como escenario el
monasterio de Hosios Lucas durante el verano, ya que los sucesos inician en una noche
caliente llena de sonidos de insectos. Uno de los monjes vive un suceso sSonoro
posiblemente en su mente, ya que escucha un canto monddico, que dura dias y encerrado en
sus aposentos sufre de una tristeza y nostalgia interminable a causa de este canto hecho por

un angel caido hasta causar su muerte.

En este orden de ideas, se observan diferencias entre los relatos “Canto”, “Danza” y
“Monodia” de la primera edicion publicada en Premia en 1985 y la segunda edicion hecha
por la editorial Seix Barral en 1997, esta misma edicion aparece en el compendio Obras

reunidas III, Narrativa Breve del Fondo de Cultura Econdémica en 2012.

En la segunda edicion en el relato “Canto” se omite una linea pequeia que no
cambia el sentido del cuento. En la tabla 3 se muestran las diferencias entre las dos

ediciones.

Tabla 3. Comparativo del relato “Canto” entre la primera y segunda edicion.

Canto Edicion 1985 Canto Edicion 1997

En la iglesia de Arcival, Puy-de-Dome, al comenzar un invierno | En la iglesia de Arcival, Puy-de Doéme, al
amaneci6 en la torre del campanario un angel que cantaba | comenzar un invierno amaneci6 en la torre del
canciones dulcisimas, desconocidas, con las palabras mas bellas | campanario un é&ngel que cantaba canciones
¢ incomprensibles. desconocidas, de palabras bellas e
incomprensibles.

Cantaba dias enteros con la misma dulzura y no cansaba oirlo.

No probaba alimento, permanecia en la misma postura, sin notar | No probaba alimento, permanecia en la misma
el templo ni el pueblo, y era imposible hallar fatiga en su voz. postura sin prestar atenciéon al templo ni al
pueblo, y era imposible hallar fatiga en su voz.
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Los domingos, toda la poblacion permanecia fuera de la iglesia | Los domingos, todos permanecian sin comer

sin comer, oyéndolo hasta que oscurecia.

fuera de la iglesia, oyéndolo hasta que oscurecia.

El angel habia llegado ahi por error, perdido, confundido por el | El angel habia llegado ahi por error, perdido,

frio o por la noche.

confundido por el frio o por la noche.

Poco antes que empezara a sentirse la primavera, el angel | Poco antes que empezara a sentirse la primavera
desapareci, a media noche: un murmullo como de abejas al | ¢] angel desaparecio, a medianoche; un murmullo

principio, y después como de angeles riéndose, hablando,

interrumpio la noche.

como de abejas al principio, y después como de
angeles riéndose, hablando, interrumpid la noche.

Amanecié mas temprano, con el aire menos frio, mas despejado, | Amanecié mas temprano, con el aire menos frio,

con el cielo abierto, azul.

mas despejado, con el cielo abierto, azul.

Fuente: elaboracion propia, 2020.

En “Danza” el cambio que hace Montemayor es sobre la sintaxis de algunos

parrafos y la omision de algunas palabras que aclaran la historia, se infiere que en la

edicidn anterior se creaba una especie de confusion. Véase tabla 4.

Tabla 4. Comparativo del relato ""Danza' entre la primera y segunda edicion.

Danza Edicién 1985

Danza Edicién 1997

"Nuntios tuos facis ventos,
ministros tuos ignem ardentem"
Psalmi CIV :4

Nuntios tuos facis ventos,
ministros tuos ignem ardentem
PSALMI, CIV, 4

Una mafiana del verano de 1103 musicos extranjeros
con tambores, panderos, violas, flautas y latides
irrumpieron en la nave mayor de la catedral de
Durham.

Una mafiana de verano musicos extranjeros con
tambores, panderos, violas, flautas y latides irrumpieron
en la nave mayor de la catedral de Durham.

Unos gemelos bailaban entre los nifios de Durham y
cantaban en su lengua.

Era el afio de 1104, en las visperas de Pentecostés. Unos
gemelos bailaban entre ellos y cantaban en su dulce
idioma.

Se extendieron enormes ruedas de baile en el templo;
hombres y mujeres trajeron sus instrumentos y bailaron
con regocijo ante los muisicos, en corros.

Los nifios de Durham extendieron enormes ruedas de
baile; luego, hombres y mujeres trajeron sus instrumentos
y bailaron con regocijo ante los muisicos, en corros.

Al caer la noche encendieron fogatas al pie de las

Al caer la noche encendieron fogatas para que la musica
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columnas, mientras la muisica y el baile continuaban.

y el baile continuaran.

Muchos comieron ahi y durmieron en las baldosas,
junto a las fogatas.

Cuando salian a media noche, les parecia ver a los
gemelos correr por las casas, por los techos, como bolas
de luz o fuegos fatuos que desaparecian riéndose,
orinando un agua luminosa en las ventanas y los techos.
Era viernes, la vispera de Pentecostés.

A medianoche les parecia ver a los gemelos correr por las
casas, por los techos, como bolas de luz o fuegos fatuos
que desaparecian riéndose, jugando con un agua
luminosa que arrojaban sobre las ventanas.

Los aflos siguientes volvieron los musicos y los
gemelos, hasta 1109.

Los afios siguientes volvieron los musicos y los gemelos,
hasta 1109; después jamas regresaron.

Se les esperd en vano el afio 1110. Pero a la media
noche de las visperas de ese afio, se incendiaron las
casas vecinas a la catedral y todos los nifios del pueblo
corrieron sin dafiarse en las llamas y jugaron desnudos,
abrazados.

Sin embargo, a la medianoche de las visperas del afio
1110 se incendiaron las casas vecinas a la catedral y
todos los nifios del pueblo jugaron abrazados y corrieron
en las llamas sin dafiarse.

Cuando el crepitar del incendio aumento, oyeron una
musica familiar que atormentaba los oidos.

Cuando el crepitar del incendio aumento, oyeron una
musica familiar.

Vieron salir de las llamas pequefios animales de fuego
de color violeta y rojo, subian a las casas y respiraban
un humo tenue y perfumado, con olor a miel, y en
medio de sus 0jos, cuando se volvian a mirar, se veia
un puntito verde que se dilataba y contraia con lentitud.

Vieron salir de las llamas pequefios animales de fuego de
color violeta y rojo, que corrian por el pueblo, subian a
las casas y respiraban un humo tenue y perfumado, con
olor a miel, y en medio de sus ojos, cuando se volvian a
mirar, tenian un puntito verde que se dilataba y contraia
con lentitud.

Los hombres presenciaron esa noche el cielo abierto
por caminos de antepasados y no solo de Dios.

Los hombres presenciaron esa noche el cielo abierto por
caminos de antepasados y no sélo de Dios.

Los gemelos fueron las semillas del hombre y la mujer,
de la siembra y la siega.

Los gemelos fueron las semillas del hombre y de Dios, de
la siembra y la siega.

En el pértico esculpieron el cuarto versiculo del salmo
CIV de David, recordando las danzas de Pentecostés y
profetizando las ultimas, cuando el amor parta de la
danza de una sola mujer, la misica de Durham, de
Toledo los poemas y del mundo los redimidos, pues el
temor y la salvacion se derraman de los reinos del cielo.

En el pértico esculpieron el cuarto versiculo del salmo
CIV de David, recordando las danzas de Pentecostés y
profetizando las ultimas, cuando el amor parta de la
danza de una sola mujer, la misica de Durham, de
Toledo los poemas y del mundo los redimidos, pues el
temor y la salvacion se derraman de los reinos del cielo.

Fuente: elaboracion propia, 2020.

Por su parte, en “Monodia” aparecian dos personajes ‘“Askatares”

y

“Martesis”, los cuales desaparecen en la segunda version y se transforma a uno

solo “Andreas”; al igual que en “Danza” hay cambios en la sintaxis y se omiten
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algunos parrafos, esto da un flujo a la lectura que no tenia la version anterior.

Véase tabla 5.

Tabla 5. Comparativo del relato ""Monodia'" entre la primera y segunda edicion.

Monodia Edicion 1985

Monodia Edicion 1997

En la ventana cubierta por las ramas de las higueras,
Askatares tratd de mirar la senda que pasaba junto a la
iglesia; los insectos llenaban la noche caliente.

En la ventana cubierta por las ramas de la higuera, el
anciano Andreas trat6 de distinguir la senda que pasaba
junto a la iglesia; los insectos llenaban la noche célida.

Un canto dulcisimo llegd hasta la habitacion.

Un canto dulcisimo llegd hasta la habitacion.

El anciano Martesis levanto la cabeza al oir la voz nitida.

El anciano levanto la cabeza al oir la voz nitida.

Las higueras impedian ver quién cantaba cerca de alli.

Las higueras impedian ver quién cantaba cerca de alli.

Al cabo de unos instantes ceso el canto y los insectos y el
ruido de la noche caliente volvieron a comenzar.

Al cabo de unos instantes ceso el canto y los insectos y el
ruido de la noche caliente volvieron a comenzar.

Askatares lloraba sin darse cuenta.

Después la voz canto més potente y dulce, bajo la
ventana, sumergiéndose en la angustia de la belleza.

Después la voz cantd més potente y dulce bajo la
ventana, sumergiéndose en la angustia de su belleza.

Luego, la voz se escucho en la habitacion.

Luego se escucho en la habitacion: el anciano fallecié al
cabo de varios dias, enloquecido.

Askatares no pudo comprender; después de quince dias
de locura lo sacaron muerto.

Mucho tiempo quedo clausurada la habitacion.

Los frailes clausuraron ese aposento de la iglesia de
Hosios Lucas.

La musica ejecutada en la katholicon de la iglesia de
Hosios Lucas por varios monjes hacia pensar en la
sonrisa de Martesis, cuando brotaba aquella voz.

Hay momentos del afio en que los angeles caidos sienten
nostalgia de antes de su destierro y buscan la paz, como
si el cielo que los arrojo6 los hubiese ya perdonado, pero
no se resisten a cantar y el hombre que los oye es
arrastrado a una belleza y nostalgia incomprensibles, a
un arrepentimiento incomprensible, y ese canto, aunque
dulcisimo, lo atormenta como si ¢l también hubiese caido
para siempre.

Quizés comprendieron que hay momentos del afio en que
los &ngeles caidos cantan porque desean la paz que
vivieron antes de su destierro, pero el hombre que los oye
siente la nostalgia, el arrepentimiento incomprensible, y
ese canto, aunque dulcisimo, lo atormenta como si él
hubiese caido también para siempre.

Fuente: elaboracion propia, 2020.
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2.1.4. Las referencias sonoras en la literatura de Carlos Montemayor.

Las referencias sonoras en la literatura son importantes para establecer como eran los
paisajes sonoros en el pasado. Para Murray (1977) es importante la credibilidad del escritor
“He intentado ir siempre directamente a las fuentes: un escritor s6lo es digno de confianza
cuando escribe sobre sonidos directamente experimentados y conocidos de manera intima.”
(p. 8), de esta manera se puede pensar en Carlos Montemayor como un escritor digno de
esta confianza, ya que tanto sus relatos como su poesia esta llena de referencias sonoras: el
viento, el agua, el sonido de las piedras, del tren entre los cerros, la misma musica, el
sonido lejano de una guitarra, el sonido de las estrellas y la misma alusion a la escucha

como se puede leer en el poema “En las noches” del poemario Finisterra (1984)

En las noches, cuando era nifio,
al salir de la casa me parecia sentir
que a lo lejos, del otro lado del rio,
alguien levantaba las manos y me llamaba.
Yo trataba de escuchar esa voz
entre el ruido de la noche.

Pero las estrellas numerosas hacian ruido,
se congelaban ensordecedoras
como si el calor las hiciera brillar mas.
Y la tierra también desprendia una voz
de piedras, de raices, de dias,
bajo el polvo caliente del verano.

Las luces de las casas parecian vivientes.
Todo tenia luz, todo era un lugar ocupado, milagroso.
Pero s6lo yo oia, sentado en la tierra.
iOh! Dios mio, solo yo oia, sentado en la tierra.

S¢é que todavia esa noche, ahora, alguien levanta las manos y me llama.
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Una poesia rica en elementos sonoros que transporta a ese lugar y que, a partir de un
estudio como lo determina Murray Schafer (1977), es posible acercarse al tipo de sonoridad
que escucha el escritor, o bien una representacion sonora a partir de la grabaciéon o
composicion de un paisaje sonoro ficticio, con grabaciones de campo y la transformacion

del sonido como lo plantean Manuel Rocha (2013) o Barry Truax (2008).

2.2. La literatura y el paisaje sonoro.

En la literatura se encuentran diferentes expresiones, desde la descripcion de una accion, un
sentimiento, un olor, un sabor, la sensaciéon de un espacio o el paso del tiempo, todo esto
desde la palabra, la palabra describiendo imagenes. Pero no solo esto expresa la palabra
escrita, sino que también es posible que aluda a sonidos, ruidos u objetos sonoros, mismos
que al conjugarse, recrean un ambiente. Esas escenas no son planas, sino que presentan los
sonidos en capas: sonidos cercanos, lejanos, con diferentes gamas de amplitud, timbres y
frecuencias, sean estas graves o agudas. Asi también, es posible percibir su localizacion o

direccion en el espacio: izquierda o derecha, arriba o abajo.

Todas estas caracteristicas del sonido se encuentran en la literatura, ya sea escrita en
prosa o en verso, describiendo el sonido como una accidén o evocandolo a través de
imagenes, es decir, imagenes sonoras. De la misma manera, en las obras literarias se
pueden encontrar las referencias a la musica, por ejemplo, en la descripcion de un canto, la
ejecucion de un instrumento musical o la referencia a escuchar la musica de algin
compositor o canciéon importante para la historia que se cuenta, segin la época o por el

gusto del escritor.

Tanto en la poesia como en la novela existen ejemplos de marcas o referencias
sonoras. Federico Miyara (2014) hace un recuento de algunos textos en la ponencia titulada
“El sonido y el ruido en la literatura”, que presentdé en La Semana del Sonido, la cual se
llevo a cabo en Rosario, Argentina. Y menciona, en el campo de la poesia, una obra de

Jorge Luis Borges:

Asi, en “Luna de enfrente”, su segundo volumen poético (1925), delinea en el
ambito de una breve estrofa el paisaje sonoro de las pampas argentinas, aunando

musica, fauna y ruido de origen humano: “Pampa: / Yo te oigo en las tenaces

41



guitarras sentenciosas / y en altos benteveos y en el ruido cansado / de los carros de
pasto que vienen del verano.” (Jorge Luis Borges, Al horizonte de un suburbio, en

“Luna de enfrente”, 1925) (p. 1).

Miyara (2014) sostiene que tales lineas muestran un paisaje sonoro. También
menciona otros nombres de poetas en cuyas obras aparecen huellas relacionadas con

sonidos, ruidos, musica y silencio. (p. 4)

Otro ejemplo ideal dentro de la narrativa y en el que es notorio un entorno sonoro,
es el de Gabriel Garcia Marquez en el cuento “La tercera resignacion”. En las primeras
paginas habla de un ruido que atormenta al protagonista, como se nota a continuacion: “Alli
estaba otra vez ese ruido. Aquel ruido frio, cortante, vertical, que ya tanto conocia pero que
ahora se le presentaba agudo y doloroso, como si de un dia a otro se hubiera
desacostumbrado a é1” (Garcia Marquez, 1982, p. 5). En el pequefio fragmento citado, se
observan las caracteristicas del sonido escuchado por el protagonista de la historia, estas se
pueden equiparar con la amplitud, el timbre y la posible duraciéon del sonido al calificarlo

de cortante.

Por su parte, Chion (1999) afirma que el registro sonoro se encuentra en las obras

literarias del mundo antiguo, que son previas a la invencion del fonografo. El sostiene que:

Los poetas son, en todas las épocas, quienes mas han hablado de los sonidos. Y
gracias a ellos, el mundo sonoro de antafio, el de antes de la grabacion, no ha
quedado completamente engullido en el vacio en el cual, antes de 1877, desaparecio
todo lo que se habia oido en esta tierra. Por lo tanto, a menudo, tendremos ocasion
de encontrar en un poeta, en algunas palabras o en una estrofa, materia para

reflexionar sobre nuestro tema. (p. 22)

De ahi se parte para pensar que la descripcion de un mundo sonoro dentro de un
texto detona la idea o la representacion mental del sonido, de los sonidos, de los objetos
SONOros que se ponen en juego para crear un ambiente en un determinado momento del dia
y en algin lugar del mundo, lo que seria un paisaje sonoro, esta huella sonora que puede

determinar, segun sus caracteristicas, una ciudad o un lugar del campo.
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Michel Chion (1999) analiza un poema de Victor Hugo y al respecto menciona:
(Podemos hablar, a propodsito del poema de Victor Hugo, de un «paisaje sonoro», de una
totalidad organizada en el espacio a base de primeros planos y fondo, de detalles y
conjuntos? Este es el problema consistente en saber si podemos totalizar lo que oimos. (p.

29).

En el libro El paisaje sonoro y la afinacion del mundo, derivado de los estudios que
hace Murray Schafer (1977) a escritos de mitologia griega, a pasajes biblicos, a los diversos
autores como Homero, Victor Hugo, Ezra Pound, se puede inferir que, en efecto, lo
propuesto por Michel Chion acerca del registro sonoro en la literatura, previo al invento del
fonografo, es un paisaje sonoro. Ello, tal vez para Chion, visto desde la perspectiva de la
produccion sonora de una pieza electroacustica por su formacion en la escuela de Pierre
Schaeffer y la musica concreta, diferenciandose de la perspectiva de Murray, que el paisaje

sonoro es un estudio para entender la degradacion del entorno acustico natural.

2.2.1. La relacion de la literatura y la musica electroacustica.

Como ya se ha expresado en los puntos anteriores, algunos escritores han hecho
descripciones en sus trabajos de sucesos sonoros, ya sea como registro de algo que sucedid
en alguna época, donde no existia un dispositivo para grabar el sonido, o como una ficcion,
una novela o un cuento. Pero ;Qué relacion pudiera guardar la literatura como tal y la
musica electroacustica? En los primeros afios de la musica concreta y electronica, Luciano
Berio y Bruno Maderna fundaron en 1955 el estudio de fonologia musical de la RAI',
lugar donde coincidieron Berio y Umberto Eco. De ese encuentro surgié una obra de 40
minutos pensada como una transmision para la radio, como lo comenta Eco (1985), la obra
0 experimento sonoro esta creada a partir de la lectura del capitulo 11 del Ulises de James

Joyce, del proceso creativo y la version final comenta Eco:

...dado que el propio Joyce habia dicho que la estructura del capitulo era de fuga
per canonem, Berio comenzaba a superponer los textos a manera de fuga, primero

inglés sobre inglés, luego inglés sobre francés y asi sucesivamente, en una especie

15 Radio Audizioni Italiana ahora conocida como Radiotelevisione Italiana.
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de polilingiie y rabelaisiano fra Martino Campanaro, con grandes efectos
orquestales (aunque siempre con la voz humana unica y exclusivamente), y
finalmente trabajaba Berio solamente con el texto en inglés (lo leia Cathy
Berberian) filtrando ciertos fonemas, hasta que todo ello resultdé una auténtica
composicion musical, que es la que circula en forma de disco con el mismo titulo de

Ommagio a Joyce. (p. 5)

Las técnicas de edicion de la musica concreta y las posibilidades que ofrecia la
grabacion en cinta magnética, abrieron un panorama de posibilidades a explorar para los
compositores de la vanguardia de esos anos, permitiendo el generar texturas timbricas y
alturas, tanto con la manipulacién de un sonido grabado como con la generacion de sonidos
mediante osciladores o filtros de frecuencias. En el caso de Berio, este estaba interesado en
el sonido de los fonemas, y a partir de la grabacion de la lectura de la obra desarrolla una
composicion'®, al escuchar la pieza se pueden detectar varios efectos como el sonido de la
cinta a velocidad més rapida acompafiada de las voces con fragmentos del capitulo 11 del
Ulises, si se recuerda el propdsito original de la pieza, como algo que se transmitiria por
radio, es factible pensar entonces, no solo en la relacion de la literatura y la musica
electroactstica, sino en la radio, el radioarte, que como menciona Camacho (1999) “se
convirtié rapidamente en un medio consumidor de obras narrativas para adaptarlas a su
lenguaje sonoro” (p. 2), pero en la necesidad de crear nuevos contenidos y con la llegada de
la musica concreta que distintos creadores empiezan a experimentar; asi como los creadores
de la Musica Concreta “Pierre Schaeffer y Pierre Henry. Ambos crean en los estudios de la

Radio Francesa, piezas concebidas especialmente para ser transmitidas por radio.” (p.3).

2.3. La resignificacion del relato como paisaje sonoro.

La resignificacion del relato como paisaje sonoro, supone una transformacion en la que
estan inmersos diferentes procesos, entendiendo resignificar como cambio del signo verbal
al signo sonoro, pero que no se entienda esto solo como la simple lectura o la grabacion de

esta en un dispositivo de audio digital; al menos en el caso de estudio que se propone en la

16 hitps://youtu.be/mS6tv50Y GWg?si=nDAXsPV5SJIDhGG
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investigacion, ya que se trata de entender y procesar los sucesos sonoros descritos en los
cuentos para realizar una composicion con los sonidos del entorno sonoro de Ciudad

Juarez.

Es por esta razon, que inmerso en todo lo anterior también estan las referencias no
sonoras que dan otro input que procesar para su resignificacion, estas pueden ser parte de
una intertextualidad que guarde el relato con otra obra. Ahora, el paisaje sonoro o
soundscape va a tener su propio proceso de semiosis, en la escucha de este se podran

percibir diferentes significados del entorno sonoro que nos rodea, para Baca (2005):

La semidtica se interesa por los procesos de significacion, asi como por las distintas
expresiones en que €stos se articulan. Su objeto, por tanto, no puede deslindarse de
cualquier forma de accion. Es, desde este punto de vista, una disciplina, ciencia o
herramienta metodoldgica que nos permite pautar la interaccion de los seres vivos
con su entorno y trascenderlo; esto es, fijar claves de lectura de las conductas

adaptativas y andlisis prospectivos sobre la base de signos del presente y del pasado.

(p. 103)

La transposicion de los signos como proceso creativo, ha sido para el autor de este
estudio, una manera de pensar diferente la organizacion de los sonidos, en especial para la
composicion de paisaje sonoro, que si bien la grabacion de los entornos sonoros de un lugar
ya tienen una carga y significado por los habitantes de ese lugar, estos pueden cambiar y
remitir a otros significados segun la persona que escuche, de esa misma manera también
sucede para el creador-traductor (por ser esta, la transposicion una de las maneras de
traduccion) con base a sus necesidades y experiencia habra de crear su propio camino para

hacer la traduccion, en ese sentido se coincide con lo que puntea Quaranta (2017):

Esas tipologias tienen que ser creadas por el sujeto que interpreta. En ese sentido,
esta practica de creacion-investigacion es experimental y depende en gran parte del
universo referencial del sujeto y de su pericia técnica para establecer procesos
creativos a partir de este universo de elementos extraidos de un texto base. De
hecho, no podria ser de otra manera, ya que, diferentes textos, pueden proponer

distintos procedimientos técnicos. En la Traduccion intersemidtica o Transcreacion
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intersemiotica, todas las instancias posibles de ser traducidas siempre estaran sujetas

a un proceso de negociacion. (p. 176)

En este sentido, Quaranta (2017) presenta un proceso de composicion utilizando la

intertextualidad que se divide en dos partes, una primera que consta de tres pasos (véase la

tabla 6), y, la segunda que es la reunion de los datos y la catalogacion de estos y

referenciarlos usando los nueve campos indicativos propuestos por Smalley (1996, p. 82)

citado por (Quaranta, 2017, p. 177)

Tabla 6. Propuesta de composicion intertextual.

Composicion musical como proceso intertextual propuesta de Daniel Quaranta

Primer Etapa

Segunda Etapa

Campos indicativos propuestos por Denis Smalley.

Primer paso

Crear una lista de
elementos importantes
como: caracteristicas
textuales, ambientacion
psicolégica, personajes,
visualidad, sonoridades (si
las hay), asociaciones
posibles, palabras que
remiten al texto,
relaciones estructurales,
correlaciones musicales,
etcétera;

Gesto: Cuando el sonido remite a un
gesto producido por un
movimiento humano

Segundo paso

Catalogar tipos de signos
y establecer jerarquias
entre los elementos
seleccionados (esto
permitira establecer
categorias que van desde
aquellos elementos que
son relevante y/o aquellos
que son posible de ser
traducidos dentro de un
proyecto sonoro);

Gesto vocal: Todo lo que es producido por
el aparato fonador, desde la
respiracion, la palabra o el bel
canto.
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Tercer paso

Observar el grado de
proximidad o alejamiento
de los procesos de
traduccion con la
finalidad de preservar, o
no, las conexiones
referenciales.

Comportamiento

Se refiera a las causas y
efectos que generan un
resultado sonoro y sus
relaciones. Por su vez, el
comportamiento es dividido
en conflicto-coexistencia y
subordinacién-dominacion.

Energia

Tanto la energia como el
movimiento son la
representacion del impulso, la
velocidad y la fuerza.

Movimiento

El movimiento puede ser
detectado en el contorno
externo, asi como en el
comportamiento textural
interno del sonido (o
espectromorfologico). El
movimiento es parte integral
de la experiencia temporal del
sonido y todos los tipos de
movimientos no musicales
tienen correspondencias
musicales, obviamente, desde
el punto de vista de la
imaginacion y la escucha. El
movimiento musical no
necesita ser real.

Objeto/Substancia

Se refiere a la materialidad
que el sonido esta
representando, metal, madera,
objetos asperos, etcétera.

Ambiente

Es la representacion sonora de
un ambiente especifico y sus
caracteristicas particulares. En
la recreacion sonora de un
ambiente hay sonidos que lo
identifican de forma mas
concreta o mas abstracta.

Vision

Proceso de visualizacion del
sonido. Todos los campos se
relacionan para crear
imagenes especificas del
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sonido.

Espacio Sensacion de espacialidad, la
distancia o la proximidad. El
espacio puede estar
representado tanto por el lugar
de los objetos sonoros dentro
del discurso composicional,
asi como, en el momento de
espacializar el sonido en vivo
en el momento de la difusion.

Fuente: elaboracion propia 2024, basado en las propuestas de Quaranta (2017) y Smalley (1996).

Si bien, la propuesta que presenta Daniel Quaranta contiene parametros de manera
muy amplia, sobre todo en la segunda etapa, en la primera habla de manera muy concisa y
compacta de algo que es mas extenso, ya que estas listas o procesos de analisis se haran de
acuerdo al interés del compositor o creador, ademés de la experiencia y pericia de este
mismo, que sumados a diferentes textos, pueden proponer otros caminos y procedimientos
técnicos como Quaranta (2017) lo ha comentado.

Para este particular caso, y retomando la idea de la resignificacion del relato como
paisaje sonoro, es centrarse en una escucha imaginaria para desarrollar el cambio de signo;
no solo al sonoro de manera amplia, sino a la construcciéon de una composicioén de paisaje
sonoro que tenga una relacion intertextual con el paisaje sonoro de Ciudad Juarez. Entender
al relato como una mera historia que podra aportar la estructura para encuadrar estos
sonidos, asi como el andlisis de esos sonidos, la referencialidad que se puede tener de ellos,
los procesos de semiosis que dia a dia, de manera consciente o inconsciente, se estd
realizando al momento de escuchar, mientras que en otros momentos solo se estd oyendo,
habra sonidos que reclamen la atencion y modifiquen lo que se estd creando. Por ejemplo,
en la realizacion de diferentes tareas o acciones que tienen que ver con el quehacer diario:
el sonido de un silbato a lo lejos, que siempre suena entre las 5:50 y 6:05 horas del dia,
puede determinar el momento de levantarse de la cama y prepararse para iniciar el dia
laboral, debido a que se reconoce a este sonido como constante y aparece en el mismo

horario, o el sonido de las aves, sobre todo en primavera.
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Otro ejemplo, es el del sonido del camion de la basura, al escuchar a lo lejos este,
las personas salen a sacar las bolsas de los desechos del dia anterior o el tambo de basura
fuera del porche, todo esto al simple sonido de este camion, pero ;cOmo se sabe cual es ese
sonido?, ;tiene alguna particularidad?, ;qué elementos acompaiian al sonido de este camion
gigante? Al analizar el relato anterior como un suceso sonoro que detona una accion en las
personas, se puede escuchar con detenimiento, estos elementos sonoros que dan
particularidad al evento del camidn recolector de basura: 1) el principal de todos, el sonido
del camién es grave y con una sensacion de gran peso; 2) la accion de los recolectores al
sonar los tambos con el arrastre y el golpe de la caida; 3) los perros de la colonia ladran sin
parar con el paso de los recolectores. Se escucha una masa sonora constituida por ladridos
de piano a forte en un continuo que viaja de la lejania hasta la presencia sonora en primer
plano con el sonido de los pdjaros, perros y los tambos arrastrandose y cayendo de las
manos de los sefiores que recolectan la basura. El poner atencion a los estimulos y como
reaccionamos a ellos cuando tenemos la consciencia de lo que esta sucediendo, como lo
menciona Pauline Oliveros (2019), lo podemos desarrollar practicando la escucha y llegar

al reconocimiento de nuestro entorno como lo describe en sus propias palabras:

Mi propio entorno parece cobrar vida y cada sonido revela la personalidad de quien
lo cre6. Hay varios sonidos que se fijan en mi oido, como algunos bajo ostinato: los
continuos zumbidos de la maquinaria fabril a la distancia y el sonido sordo del agua
que cae en una fuente cercana. Ese sonido de fondo es interrumpido por el

penetrante motivo de un péjaro. (p. 31)

Reiterando la idea de los signos, se trabaja desde la semidtica para analizar los
textos, en este caso los de Montemayor, buscando los elementos sonoros, las acciones que
puedan generar un sonido o los elementos discursivos no sonoros, que hablen de algo que
se puede traducir a un sonido o al espacio que estos puedan habitar, pensarlos como un
estimulo perceptivo que detone la audicion interna, la escucha imaginaria, posiblemente
basada en la escucha del propio entorno. Una “herramienta de andlisis de los estimulos
perceptivos que permite modificar nuestra capacidad de reaccion frente a la plétora de
senales que inundan el ecosistema vital” (Baca, 2005, p. 103). De esta manera, se indica
cémo ese cumulo de conocimientos, de vivencias que nutren el imaginario, pueden surgir

para la creacion de una obra a partir de un texto y su interpretacion.
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SEGUNDA PARTE

INVESTIGACION DE CAMPO

CAPITULO 3. LA TRADUCCION INTERSEMIOTICA DE LA LITERATURA AL
PAISAJE SONORO: LOS RELATOS “CANTO, DANZA Y MONODIA” DE
CARLOS MONTEMAYOR.

En este capitulo se explica la metodologia utilizada para llevar a cabo la traduccion
intersemiotica de los relatos de Carlos Montemayor y su resignificacion como paisajes
sonoros a la realizacion de tres composiciones de paisaje sonoro. Se describe el modelo de
andlisis propuesto por el investigador a partir de los conceptos de Schafer, Rocha, Truax,
Torop, Bejarano y las técnicas utilizadas en la musica electroacustica. Ademas, se detalla el
proceso creativo que lleva al resultado de las piezas sonoras, desde la captura de ambientes,
entornos sonoros, la transformacion de estos mediante la sintesis granular y las diferentes
técnicas derivadas de la musica concreta y electroacustica, hasta la mezcla binaural y la

produccion final, que se puede observar en el apartado 3.2.

3.1. Metodologia.

En la presente investigacion se utiliza una metodologia cualitativa, es un enfoque que
permite acercarse al fendmeno en estudio y a los sujetos ya que “es recomendable
seleccionar el enfoque cualitativo cuando el tema del estudio ha sido poco explorado, o no
se ha hecho investigacion al respecto en algiin grupo social especifico. El proceso
cualitativo inicia con la idea de investigacion.” (Hernandez, Ferndndez y Baptista, 2010, p.
364). Aunque el objeto sonoro ha sido estudiado, la orientacion desde ambientes sonoros
particulares (como los de Ciudad Juarez, Chihuahua) facilitan un entendimiento desde el
proceso creativo, considerando un disefio de investigacion accidon de alcance descriptivo
que ‘“se centra en aportar informacion que guie la toma de decisiones para programas,
procesos y reformas estructurales.” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2008, p. 706). Por
ello es adecuado para la exploracion que se hizo de los textos de Montemayor, realizar la
traduccion intersemidtica describiendo el proceso creativo, para hacer tres composiciones

de paisaje sonoro a partir de relatos escritos por dicho autor.
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3.1.1. Técnicas e instrumentos de recopilacion de informacion.

Una de las técnicas importantes para esta investigacion es la observacion, que como afirma
Arias (2012) es una “técnica que consiste en visualizar o captar mediante la vista, en forma
sistematica, cualquier hecho, fendmeno o situacién que se produzca en la naturaleza o en la
sociedad, en funcién de unos objetivos de investigacion preestablecidos™ (p. 69), que se
aplica para analizar e identificar elementos del ambiente sonoro y su registro; y la
experimentacion que facilita un estudio de intervencion y el uso de herramientas y
tecnologias para la construccion sonora y el efecto que logra la transposicion. Atendiendo a
lo anterior, en el presente estudio como instrumentos de recopilacion de datos se utiliza la
bitadcora de campo, la audiograbacion y la grabacion de pantallas en video de las sesiones

de experimentacion sonora.

Por su parte, para el andlisis de la traduccion intersemidtica se disefia un modelo de

analisis de contenido que Gaitan y Pifiuel (1998) definen como el

conjunto de procedimientos interpretativos y de técnicas de refutacion aplicadas a
productos comunicativos (mensajes, textos o discursos) o a procesos singulares de
comunicacion que, previamente registrados, constituyen un documento, con el
objeto de extraer y procesar datos relevantes sobre las condiciones mismas en que
se han producido, o sobre las condiciones que pueden darse para su empleo

posterior... (p. 282)

lo cual permite cruzar los datos desde las propuestas de Torop (2002) quien arguye las
cualidades que se presentan cuando “textos hechos de una sustancia... son traducidos a
textos hechos de otra sustancia...” (p. 2); Schafer (1977) considerando sus estudios de
paisaje sonoro del World Soundscape Project; y las técnicas usadas para la composicion de
paisaje sonoro enunciadas por Barry Truax (s/f-b) para elaborar el paisaje sonoro
electroacustico que propone Rocha (2013) en sus trabajos. Esto facilita el entendimiento del
proceso creativo y la construcciéon del objeto sonoro circunscribiendo la obra de

Montemayor.
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3.1.1.1. Bitacora de campo.

La bitdcora de campo, como instrumento de recopilacion de informacion, contiene los
siguientes datos: 1) Nombre ya predeterminado del investigador. 2) Tema: se centran en la
captura de audio, busqueda en internet, procesos de experimentacion sonora o cualquier
actividad relacionada a la investigacion. 3) Fecha, hora y duracion: La fecha en la que se
realiza la actividad, con horario y duracion de la actividad. 4) Objetivo: Motivo por el cual
se realiza la actividad y su contribucion a la investigacion. 5) Materiales: Qué equipo o
articulos se utilizaron en la actividad. 6) Actividades: Descripcion de las actividades
realizadas. 7) Evidencia: Fotografias o enlace a archivos de audio cuando la actividad lo
requiera. 8) Resultados: Se describen los resultados obtenidos y se hace una reflexion a
partir de ellos. 9) Observaciones: Se hace una reflexion de la actividad y se apuntan los
detalles particulares que sobresalieron de la practica. Con esta herramienta se recaba
informacion para el proceso creativo de las piezas, asi como la observacion misma del

proceso. En la tabla 7 se observa su estructura en una ficha.

Tabla 7. Bitacora de campo.

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzalez Olvera

Fecha
Tema Hora
Duracion

Objetivo Materiales

Actividades.

Evidencia.

Resultados y observaciones.

Fuente: elaboracion propia, 2020.
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3.1.1.2. Modelo de analisis para la traduccion intersemiotica.

Para atender todo el proceso de transposicion se realizé un modelo de andlisis que ayuda a
colocar los datos de forma ordenada y realizar la traduccion intersemiotica, a fin de otorgar
significados y dar sentido al contenido del paisaje sonoro. En el modelo se incluyen los
siguientes conceptos y secciones con respecto a las caracteristicas de la traduccion
intersemiotica, elementos y caracteristicas del paisaje sonoro y técnicas de musica

electroacustica y composicion de paisaje sonoro (Véase tabla 8).
1.- Informacion de tablas primarias.

La informacion de las tablas primarias contiene el resultado de una tabla que presenta el
listado de las dos versiones de los relatos y su catalogacion como: Elementos intertextuales,

elementos sonoros en el relato y elementos discursivos no sonoros en el relato.
2.- Caracteristicas de la traduccion intersemiotica.

La traduccion intersemiotica segun Torop (2002, pp.1-23) se compone de tres dimensiones:

la Dimension procesual, la intertextual y la extratextual, que describe de la siguiente forma:

Dimension procesual. Cada texto no s6lo genera su significacion en diversos
sistemas signicos, sino que se materializa en diferentes medios. Este es el proceso
de intersemiosis, en el cual los textos que se encuentran en diferentes sistemas
signicos coexisten como textos diferentes, y al mismo tiempo, representan un texto
particular en cuyo marco son interpretados cambios y digresiones tanto en el plano

del contenido como de la expresion.

Dimension intertextual. Un texto nace en un espacio intertextual y puede tener dos
tipos de interconexién con este espacio, conexiones regulares de tradicion y
conexiones casuales (mas subjetivas) de génesis (en el sentido de J. Tynianov). La
traduccion resultaria ser una combinacion de estos espacios intertextuales y una
transferencia a un tercer espacio. La intertextualidad es ante todo un mecanismo de

vinculacion de textos con diferentes niveles de interconexion.

Dimension extratextual. Se analiza un texto descomponiéndolo. La estructura es
una caracteristica comun del texto. Podemos estructurar un texto partiendo de una

lengua natural (fonemas, morfemas, vocabulario, fraseologia, sintaxis, parrafos),
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arquitectura (episodio, capitulo, parte, etcétera) o poética (motivo, trama, historia,
tiempo, espacio, etcétera). Un filme como texto puede ser dividido verticalmente en
palabras, sonidos, imagenes y horizontalmente en cuadros, episodios y fragmentos
de montaje. El angulo, la luz, el color, el timbre y entonacion de la voz humana, la
composicion, el montaje y otros, pueden ser incorporados en el nivel de la poética.
Entonces podria decirse que el hombre utiliza el lenguaje en su comunicacion con
todas las artes. Pero, por supuesto, esto no significa que todas las artes sean
traducibles a una lengua natural. Cada arte tiene sus propios medios de expresion,
su propio lenguaje. El lenguaje de cada arte estd segmentado a su manera y puede

tener distintas partes constitutivas.

La descripcion del proceso de traduccion estd basada en la idea del andlisis y
sintesis que refleja su doble direccién. La orientacion hacia las caracteristicas del
texto fuente determinan el dominante del andlisis; la aceptacion, la consideracion
del lector y la cultura receptora determinan el dominante de la sintesis. El otro par
de ideas emparentadas esta conectado con la distincion operativa entre traduccion
del plano del contenido (transposicion) y la traduccion del plano de la expresion
(recodificacion). Las caracteristicas lingiiisticas y formales del texto son el
dominante comun de la recodificacién, mientras que el modelo creativo es el

dominante comun de la transposicion.

Al mismo tiempo es claro que un lenguaje también debe alterarse en la traduccion.
De ahi los cuatro componentes que siempre coexisten en el proceso de traduccion:

conservacion, cambio, exclusion y adicion de elementos textuales.
3.- Elementos y caracteristicas del paisaje sonoro

Schafer (1977) define los elementos y caracteristicas que contiene un paisaje sonoro de la

siguiente forma:

Paisaje sonoro (soundscape): El entorno sonico. Técnicamente, cualquier parte del
entorno sénico se considera un campo de estudio. El término puede referirse a
entornos reales o a construcciones abstractas como composiciones y montajes de

cintas, particularmente cuando se consideran como un ambiente.
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Hi-Fi: Abreviatura de alta fidelidad, aplicado a los estudios de paisajes sonoros, un
entorno de alta fidelidad es aquel en el que los sonidos se pueden escuchar

claramente sin amontonamiento o enmascaramiento.

Lo-Fi: Abreviatura de baja fidelidad, aplicado a los estudios de paisajes sonoros, un
entorno de baja fidelidad es aquel en el que las sefiales estan superpobladas, lo que

genera enmascaramiento o falta de claridad.

Sefial sonora: Cualquier sonido al que se dirige especialmente la atencion. En los
estudios de paisajes sonoros, las sefiales de sonido son contrastadas por los sonidos
tonicos, de la misma manera que la figura y el fondo se contrastan en la percepcion

visual.

Sonido tonico: En los estudios de paisajes sonoros, los sonidos clave son aquellos
que una sociedad en particular escucha de manera continua o con la frecuencia
suficiente para formar un fondo contra el cual se perciben otros sonidos. Algunos

ejemplos pueden ser el sonido del mar para una comunidad maritima.

Marca sonora: El término se deriva de hito para referirse a un sonido comunitario
que es Unico o posee cualidades que lo hacen especialmente considerado o notado

por la gente de esa comunidad.

Terreno: Rocha (2013) lo interpreta como sonidos de fondo y de figuras en primer
plano (haciendo alusion a lo visual). El fondo es de caracter continuo y las figuras

son de caracter discontinuo.

Campo: El lugar desde el cual se escucha el paisaje sonoro, el lugar donde se hace
la grabacion, pero esta también puede ser en movimiento, como una caminata

sonora pero grabada.

Sonografia: El arte de la notacion de paisajes sonoros. Puede incluir métodos de
notacién como el sonograma o el registro de nivel sonoro, pero mas allad de estos
también se busca registrar la distribucion geografica de los eventos sonoros Se
emplean varias técnicas de ecografia aérea, por ejemplo, el mapa de contorno de

Isobel.
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4.- Técnicas de musica electroacustica.

Sintesis granular. Es un tipo de sintesis mediante la cual un sonido muestra
(sample sound) puede dividirse en diminutas particulas o granos, Truax (1988)
comenta que Curtis Roads, “propuso la sintesis granular como un unico método
para lograr sonidos complejos por la generacion de altas densidades de pequenos

granos.” (p. 14).

La envolvente de duracion y amplitud de cada grano, el grado de superposicion o
separacion entre un grano y el siguiente, y el tono y la posicién panoramica de cada
seccion del sonido. Son algunos de los pardmetros que se pueden modificar para

crear los efectos resultantes.

Al reproducir una secuencia de granos a una velocidad inferior, se produce una
separacion (un vacio pequefio) entre los granos. Si reproduces la secuencia de

granos a una velocidad superior, cada grano se superpone con el siguiente.

Es posible trabajar con las siguientes manipulaciones mediante este método de

sintesis.

Alargamiento temporal. Los granos se pueden enviar a una velocidad
superior o inferior a la de sus equivalentes en el sample original esto permite
que la reproduccion se realice a mayor o menor velocidad. Se puede

congelar también en una parte del archivo de audio.

Alargamiento de tono. Se puede realizar modificaciones de altura sin que se

afecte la velocidad de la muestra original.

También puedes mezclar el orden en el que se reproducen los granos,
cambiando de manera aleatoria la posicion desde donde se esta ejecutando el
grano en la muestra. (Apple Support, “Sintesis granular”, s/f, parr. 2, 3, 4,5,6
y 7).

Sonido en reversa: Una de las técnicas de la musica concreta, donde la cinta
magnética se colocaba en direccion inversa y al momento de tocar se escucha el
sonido empezando por el final, creando un efecto de entrada lenta con un ataque al

final.
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Elastic audio o Audio elastico: Asi llamado en la estacion de trabajo de audio
digital Pro Tools, también es una técnica heredada de los experimentos de la musica
concreta, donde podias tocar a una velocidad mas lenta la cinta o cortar fragmentos
creando bucles y cambiando la velocidad de forma manual, hoy en dia con la

tecnologia digital se expanden las posibilidades de esta herramienta.

Aplicacion de filtros o efectos: Reververancias, delay, filtros de frecuencia para

transformar los sonidos.

Difusiéon: En los conciertos de musica concreta y en las sesiones de escucha de
paisajes sonoros se implement6 el uso del sistema cuadrafénico u octafonico para

crear ambientes y dar movimiento a los sonidos.

Tabla 8. Modelo de analisis para la traduccion intersemiotica (Identificar los
elementos de un paisaje sonoro en los relatos de Carlos Montemayor).

Titulo

Descripcion general

Informacién de tablas primarias.

Pérrafos de los relatos segun la clasificacion

Elementos intertextuales.

Elementos sonoros en el relato

Elementos discursivos no sonoros
en el relato

Traduccion intersemiética

Conservacion

Cambio

Exclusion

Adicion de elementos textuales

Elementos de Paisaje sonoro

Hi-Fi / Lo-Fi

Seiial sonora (sound signal

Sonidos tonicos (keynote sounds)

Marcas sonoras (soundmarks

Terreno (ground) (fondo y de
figuras)

Campo
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Técnicas de musica electroacustica

Sintesis granular

Sonido en reversa

Cambio de duraciéon comprimiendo
o expandiendo el audio.

Aplicacion de filtros o efectos

Difusion

Fuente: Elaboracion propia, 2020, basada en Torop (2002), Bejarano (2015), Schafer (1977), Truax (s/f),
Rocha (2013).

Al mismo tiempo, considerando que el proceso creativo requiere de un apoyo
tecnologico, se emplea equipo técnico para la produccion sonora a través de la traduccion
intersemiotica de los relatos, el cual reside en: un equipo de computacidon para concretar la
parte de exploracion y composicion del paisaje sonoro, consistente en una computadora
Mac mini late 2012 con puerto firewire para la interfaz de audio que se utiliza para la salida
multicanal cuyo modelo es Firestudio Project marca PreSonus con ocho entradas y ocho
salidas.

Asimismo, una grabadora Tascam DR-40, un par de micr6fonos de condensador
tipo cardioide MXL840, interfaz de audio PreSonus modelo Firestudio Project con ocho
salidas, cuatro monitores de audio Alesis. La estacion de trabajo de audio digital (DAW)
Pro Tools para la mezcla y edicion de los archivos de audio y para la sintesis granular el
software Max 7, igualmente una guitarra eléctrica, pedal de efectos de delay y looper

Grand Canyon marca Electro Harmonix.

3.2. Composicion de paisaje sonoro. Proceso creativo.

En este apartado se describe el proceso creativo de las piezas de composicion de paisaje
sonoro, desde el andlisis, la exploracién y construccion sonora, a través de la traduccion
intersemidtica y la experimentacion con los elementos de la musica electroacustica. El
modelo de andlisis para la traduccion intersemidtica que se puede observar en la tabla 8§,

consta de cuatro partes las cuales se asocian al proceso creativo.

El proceso creativo inicid desde el instante de la primera lectura de los relatos,

precisamente porque en ese momento, al percatarse de las descripciones de eventos
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sonoros, el oido interno empieza a reproducirlos, con ello surgen los cuestionamientos: ;De
qué manera? ;qué sonidos son los que reproduce mi mente y por qué? ;son simples o

complejos?

Para dar un orden al proceso de composicion, se empieza con una tabla primaria que
contiene cada uno de los parrafos del relato, para iniciar con el andlisis y exploracion de
ideas que se documentan en dicha tabla. Esta contiene cada uno de los parrafos del relato y
la identificacion de estos en un elemento intertextual, sonoro, o un elemento discursivo no
sonoro per se, pero que conlleva a una accioén sonora o a una representacion de un sonido,
siendo este parte de un icono; lo cual aplica también para el elemento intertextual, que sera
un generador de ideas sonoras. La informacion resultante dara paso al llenado de la primera

seccion del modelo de andlisis para la traduccion intersemiotica.

La segunda parte del modelo de andlisis (la traduccion intersemidtica) contiene
cuatro elementos que son la conservacidon, cambio, exclusion y adicion de elementos
textuales. El llenado de esta seccion es posterior a la tabla primaria que contiene los
elementos de la primera parte del modelo en que se han correlacionado sonidos y

resignificaciones.

En la tercera parte del modelo de andlisis se hace una relacion de los componentes
sonoros encontrados en los textos con los elementos del paisaje sonoro propuestos por
Murray Schafer (1977), esto permite crear una imagen sonora de como pueden interactuar
los sonidos para la composicion. Entonces, agregar una perspectiva, desde donde se esta

escuchando el fendmeno sonoro ficticio.

La cuarta parte, técnicas de musica electroacustica, sefiala una serie de procesos y
acciones que se pueden tomar para manipular el sonido. Ello da paso al proceso de
experimentacion sonora del cual se tomaran decisiones para la construccion en las

composiciones de paisaje sonoro.

3.2.1. El paisaje sonoro de Ciudad Juarez, la grabacion de campo y las caminatas
sonoras.
Una parte importante de esta investigacion son las grabaciones de campo de los entornos

sonoros de la ciudad o el paisaje sonoro. El término de grabacion de campo o field
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recording se asocia a la captura de sonido en un ambiente no controlado o en exterior, que
busca captar los sonidos del entorno sonoro natural y/o los producidos por el ser humano.
Esto, de entrada, representa cierta dificultad ya que no todo lo que se escucha es lo que se
registra, por ello es importante tener un conocimiento de las técnicas de grabacion y

microfonia a utilizar segun el objetivo de la grabacion.

Al inicio de la investigaciéon se contaba solo con equipo de grabaciéon fijo, la
interfaz PreSonus y los dos micréfonos de condensador MXL840, por lo que se hicieron
grabaciones desde un punto fijo, que era la ventana del cuarto de este investigador. Se
capturaron para estudio, y como practica de escucha, todos los eventos sonoros que
sucedian alrededor de la casa de este investigador; cabe agregar, que para ese tiempo ya se
estaba en el encierro por pandemia COVID-19. Las primeras semanas se percibido que la
actividad afuera de la casa era vasta, habia muchos sonidos que iban desde los vecinos que
salian a platicar, ruido de los carros, por alguna razoén habia mas movimiento de trafico en

la colonia.

Las primeras grabaciones en diferentes lugares de la ciudad, se hicieron con un
celular Motorola Moto G6 a manera de exploracion, pero de los audios capturados no todos
tenian la calidad en el sonido que se estaba buscando. Un primer acercamiento a la idea de
la pieza fue grabar el sonido de los matachines en la celebracion de la Virgen de Guadalupe
el 11 de diciembre de 2019. El registro de este audio quedd muy saturado, ya que el celular
no cuenta con los micr6fonos adecuados para la intensidad del volumen que se escucha de
los tambores. Esta grabacion sirvid como modelo para el primer bosquejo de “Danza” ya
que se hizo en movimiento. Se realizd un paseo sonoro desde la antigua presidencia
municipal de Ciudad Juéarez (ahora CMA), bajando por la calle 16 de septiembre hacia la
catedral, acercandose hacia los danzantes, para después hacer un recorrido alrededor de

ellos y entre la multitud.

Al mismo tiempo, para la propuesta de traduccion intersemidtica a fin de realizar la
composicion de paisaje sonoro, se considera la Festividad Patronal de San Lorenzo el 10 de
agosto, dia de San Lorenzo Didcono y Martir de Roma; que se lleva a cabo en el Santuario
fundado en Ciudad Juédrez, Chihuahua. Esta festividad regional hunde sus raices en “el

fendmeno social de la Rebelion de los indios del 10 de agosto de 1680, la causa y origen de
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las Misiones de Ysleta, Senecti y Socorro y del Presidio y Capilla de San Lorenzo”

(Enriquez, 1987, p. 17).

Es referencia de estas tradiciones, el levantamiento de los indios en las misiones de
la provincia liderado por el indio Popé (hechicero tehua), sobre quien Enriquez (1987, pp.
26-37) relata que estaba irritado por la persecucion que sufria por parte de los religiosos en
virtud de sus hechicerias; lo que suscitdé un desplazamiento de los presidios militares y los
frailes misioneros desde Santa Fe, Nuevo México. Ulterior a estos hechos, se establecio el

Presidio de San Lorenzo el 26 de julio de 1682 y el Realito de San Lorenzo en 1684.

Es tradicional que los festejos emprendan una procesion de la comunidad regional
conducida por matachines, caminando por la calle principal de la ciudad desde la Catedral
al Santuario (Avenida 16 de septiembre, Avenida Paseo Triunfo de la Republica y Avenida
Valle de Juarez); consecutivamente a ello, se celebra una misa con mariachi a la
medianoche. Al respecto, en la festividad hay manifestaciones religiosas y culturales;
ejemplo de ello es el fervor religioso al Santo, las danzas de las culturas indigenas
mesoamericanas de esta region geografica, la musica representativa, expresiones historicas
y diversas revelaciones festivas como juegos mecanicos, vendimia de productos artesanales

y religiosos de la region, ademads de alimentos tipicos de México.

Se puede observar que esta festividad es entendida como un evento notable de la
ciudad por la fusion cultural del entorno; lo que la posiciona como una festividad
emblematica y tradicional de la localidad. Esto facilita el poder reflejar uno de los paisajes
sonoros de la regidon y con ello una marca sonora especifica: Los matachines que danzan
noche y dia brindando su baile al Santo, los cientos de visitantes alrededor de ellos
escuchando, observando y llevando ofrendas y rezos, asi como el ambiente festivo en el

fondo.

Aunado a esto, dentro del marco de referencias o marcas sonoras de la ciudad, se
debe considerar la relevancia que aporta el sonido de la campana de la Mision de
Guadalupe (Mision de Nuestra Sefiora de Guadalupe de los Mansos del Paso del Rio del
Norte) fundada en este lugar el 8 de diciembre de 1659 por el misionero franciscano Fray
Garcia de San Francisco y Zuiiiga (Enriquez, 1987, p. 25), y de la campana de la Catedral

de Ciudad Juarez dedicada a la Virgen de Guadalupe, ambas ubicadas en el Centro
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Histdrico. Estas marcas sonoras son ineludibles para la construccion de un paisaje sonoro

desde este punto geografico.

3.2.2. Traduccion intersemiotica y composicion del paisaje sonoro: Canto.

Previo a la utilizacion del modelo de analisis se construye una tabla primaria para

determinar los elementos sonoros en el relato y los elementos discursivos no sonoros en el

mismo (véase tabla 9). En ella se incluye un tercer apartado que obedece a la

intertextualidad que puede tener el texto con otros textos, en esta tabla se incluyen las dos

versiones de los relatos.

Tabla 9. Referencias sonoras y elementos discursivos no sonoros: Canto.

Canto Edicion 1985 Canto Edicion 1997 Elementos Referencias sonoras. Elementos
Intertextuales. discursivos no
SONoros.
En la iglesia de | En la iglesia de Un angel que cantaba | Iglesia de Arcival,
Arcival, Puy-de-Dome, | Arcival, Puy-de canciones desconocidas, | Puy-de Dome. al
al comenzar un | Doéme, al comenzar un de palabras bellas e | comenzar un invierno

invierno amanecio en la
torre del campanario un
angel que cantaba
canciones dulcisimas,
desconocidas, con las
palabras mas bellas e
incomprensibles.

invierno amanecié en
la torre del
campanario un angel
que cantaba canciones

desconocidas, de
palabras  bellas e
incomprensibles.

incomprensibles.

amanecio en la torre
del campanario un
angel

Cantaba dias enteros
con la misma dulzura y
no cansaba oirlo.

Cantaba dias enteros
con la misma dulzura y
no cansaba oirlo.

No probaba alimento,
permanecia en la
misma postura, sin
notar el templo ni el
pueblo, y era imposible
hallar fatiga en su voz.

No probaba alimento,
permanecia en la
misma postura sin
prestar atencién al
templo ni al pueblo, y
era imposible hallar
fatiga en su voz.

Era imposible hallar
fatiga en su voz.

Los domingos, toda la
poblaciéon  permanecia
fuera de la iglesia sin
comer, oyéndolo hasta
que oscurecia.

Los domingos, todos
permanecian sin
comer fuera de la
iglesia, oyéndolo
hasta que oscurecia.

Permanecian sin comer

fuera de la iglesia,
oyéndolo hasta que
oscurecia.

El angel habia llegado
ahi por error, perdido,
confundido por el frio o
por la noche.

El angel habia llegado
ahi por error, perdido,
confundido por el frio
o por la noche.

El angel habia
llegado ahi por error,
perdido, confundido
por el frio o por la
noche.

Poco antes que
empezara a sentirse la

primavera, el angel
desaparecio, a
medianoche: un

Poco antes que
empezara a sentirse la

primavera el angel
desaparecio, a
medianoche; un

un murmullo como de
abejas al principio, y
después como de
angeles riéndose,
hablando, interrumpi6 la

Antes que empezara

a sentirse la
primavera el angel
desaparecio,
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murmullo como de | murmullo como de noche.

abejas al principio, y | abejas al principio, y

después como de | después como de

angeles riéndose, | angeles riéndose,

hablando, interrumpié | hablando, interrumpid

la noche. la noche.

Amanecio mas | Amanecio mas Amanecio mas
temprano, con el aire | temprano, con el aire temprano, con el aire
menos frio, mas | menos frio, mas menos frio, mas
despejado, con el cielo | despejado, con el cielo despejado, con el
abierto, azul. abierto, azul. cielo abierto, azul.

Fuente

: elaboracion propia, 2020.

En la tabla 10 se observa el modelo de analisis de traduccion intersemidtica

aplicado al relato “Canto”.

Tabla 10. Modelo de analisis de traduccion intersemiotica del relato: Canto.

Titulo

Descripcion general

Canto, elementos tomados de las dos versiones

Informacién de tablas primarias.

Parrafos de los relatos segun la clasificacion

Elementos
intertextuale
S.
Un angel que Cantab Permanecia Un
cantaba a dias n sin comer murmullo
canciones enteros fuera de la como de
desconocidas, con la iglesia, abejas al
Elementos de palabras misma oyéndolo principio,
1 bellas e dulzura hasta que y después
SODDLGSIEINE incomprensible | yno oscurecia. como de
relato s. cansab angeles
a oirlo. riéndose,
hablando,
interrumpi
06 la noche.
Iglesia de Era El angel Antes que Amaneci
Arcival, Puy-de imposibl habia empezaraa | O mas
Dome. ¢ hallar llegado sentirse la temprano
Al comenzar un fatiga en ahi por rimavera ,conel
Elementos invierno su \%024 errorlj', ]eJl angel aire
discursivos amanecio en la perdido, desapareci menos
no Sonoros torre del confundid o, frio, mas
campanario un o porel despejad
en el relato angel frio o por o, con el
la noche. cielo
abierto,
azul.
Traduccién intersemiotica
Canta Iglesia de Cantab Imposibl Un
incomprensible. Arcival, al a dias ¢ hallar murmullo
comenzar un enteros | fatigaen como de
invierno, su voz. abejas al
amanecio, torre principio,
Conservacio del y después
n campanario, como de
angel. angeles
riéndose,
hablando,
interrumpi
06 la noche.
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El angel. Iglesia de Por el frio Amaneci
Arcival, al o porla 0 mas
comenzar un noche. temprano
invierno, ,conel
amanecio, torre aire
. del menos
Cambio campanario, frio, mas
angel. despejad
0, con el
cielo
abierto,
azul.
Canciones Puy-de Dome. Permanecia | El angel Antes que
desconocidas. nsin comer | habia empezara a
fuera de la llegado sentirse la
iglesia, ahi por primavera
. oyéndolo error, el angel
Exclusién hasta que perdido, desapareci
oscurecia. confundid 0,
o porel
frio o por
la noche.

. . Aleteo de un Campana, Sonido de Sonido
Adicion de ave. sonido del grillos o de aves al
elementos viento, animales amanecer
textuales Aleteo de un nocturnos.

ave.

Elementos de Paisaje sonoro

Hi-Fi / Lo-Fi

Hi-Fi

Seiial sonora
(sound signal

Canto
del
angel.

Sonidos
tonicos
(keynote
sounds)

Marcas
sonoras
(soundmarks

El sonido de la
campana de
Arcival.

Terreno
(ground)
(fondo y de
figuras)

Campo

Técnicas de musica electroacu

stica

Sintesis

Sonido de aves

Tordos y

granular Zanates.
Sonido

Sonido en campana

reversa catedral ciudad
Juarez.

Cambio de

duracion

comprimiend

00

expandiendo

el audio.

Aplicacion

de filtros o

efectos

Difusion Quadrafonico

salida del patch
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modificado de
sintesis
granular creado
por Nobuyaso
Sakodna.

Fuente: Elaboracion propia 2020, basada en Torop (2002), Bejarano (2015), Schafer (1977), Truax (s/f),
Rocha (2013).

A continuacion, se presenta la tabla 11 con los elementos para la transposicion del

relato “Canto”.

Tabla 11. Elementos para la transposicion: Canto.

Elementos para transposicién

Conceptos y sonidos resignificados

Iglesia de Arcival, Puy-de Doéme. al comenzar un
invierno amanecio en la torre del campanario un angel.

Sonido de campana de la catedral de Ciudad Juarez durante
junio de 2022.

Un angel que cantaba canciones desconocidas, de
palabras bellas e incomprensibles.

Cantaba dias enteros con la misma dulzura y no cansaba
oirlo.

Era imposible hallar fatiga en su voz.

Permanecian sin comer fuera de la iglesia, oyéndolo
hasta que oscurecia.

Sonido de aves, Tordos grabados en la ciudad Delicias
durante enero de 2022, Chihuahua y Zanates grabados en
ciudad Judrez en junio de 2022.

El 4ngel habia llegado ahi por error, perdido, confundido
por el frio o por la noche.

Sonido de viento grabado en ciudad Juarez durante el
invierno de 2022.

Antes que empezara a sentirse la primavera el angel
desaparecid, un murmullo como de abejas al principio, y
después como de angeles riéndose, hablando,
interrumpio la noche.

Sonido resignificado, experimentacién de diversos archivos
de audio banco personal.

Amanecié mas temprano, con el aire menos frio, mas
despejado, con el cielo abierto, azul.

Sonido de frecuencia alta.

Fuente: elaboracion propia, 2022.

En el relato “Canto” la manera en la que se decide trabajar es la creacion de un

paisaje sonoro electroacustico. Al momento de hacer el analisis se encontrd, como dato
reiterativo, que el angel nunca detuvo su canto por lo que se infiere toda una estacion, se
menciona como perdido o desorientado por el frio y desaparece al llegar la primavera. Los
elementos sonoros para trabajar y construir una narrativa son minimos, se usaron las
grabaciones de campo de: el sonido del viento, las campanas de la Mision de Guadalupe!” y
de la Catedral en Cd. Juarez, Chihuahua, de péjaros tordos (figura 1), zanates, chileros,
gorriones y palomas (figura 2). Ademas, modificaciones de los diferentes archivos para la

creacion de otros sonidos que reflejen la desaparicion del angel.

7 Ver figura 9 para fotografias de registro sonoro de las campanas.
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Figura 1. Registro sonoro de tordos en Delicias, Chihuahua.
Fuente: Elaboracion propia, 2022.

El proceso de transposicion o traduccion intersemidtica se da al construir un nuevo
relato con sonidos capturados en Ciudad Juarez y Delicias. Sonidos que forman parte del

paisaje sonoro durante la época de otofio e invierno.

! / v Y 2 =N
Figura 2. Registro sonoro de aves para los sonidos utilizados.
Fuente: Elaboracion propia, 2022.

En la tabla 12 se presenta el ejercicio de traduccion intersemidtica utilizando

sonidos especificos que resignifiquen al texto original.
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Tabla 12. Sonidos utilizados y traduccion intersemiotica: Canto.

. o . s Traduccion
Sonidos utilizados en la composicion Texto fuente . oo
intersemiotica
. . . Se usa al inicio,
Viento Grabaciones de viento de ; L
. , . . modificado con sintesis
Ciudad Juarez Iglesia de Arcival, Puy-de
N granular.
Dome. al comenzar un
Campana de Mision de invierno amanecio en la torre . f
. , Modificado con sintesis
Guadalupe y de la del campanario un angel. .
Campanas . granular en salida
Catedral en Cd. Juarez, .
. cuadrafonica.
Chihuahua.

El 4ngel habia llegado ahi por
error, perdido, confundido por

Aleteos de Palomas Grabaciones de palomas el frio o por la noche.
Un angel que cantaba Grabaciones fijas
. canciones desconocidas, de modificadas para
Grabaciones de zanates y palabras bellas e sensacion de movimiento,
pajaros chileros. incomprensibles. combinadas con otras
Cantaba dias enteros con la grabaciones en
misma dulzura y no cansaba movimiento,
oirlo. combinaciones de ambas.
Pajaros y ambiente Era imposible hallar fatiga en
. Su voz.
Sonidos tomados de banco Permanecian sin comer fuera
de sc_)mdo personal de la iglesia, oyéndolo hasta
(gorriones y tordos). que oscurecia.

El angel habia llegado ahi por
error, perdido, confundido por Grabaciones modificadas
el frio o por la noche. con sintesis granular con
Antes que empezara a sentirse salida cuadrafénica.
la primavera el angel
desaparecio, un murmullo
como de abejas al principio, y

Grabaciones hechas de la

Voces . .
voz del investigador. : .
después como de angeles
riéndose, hablando,
interrumpio la noche.
. . . . Amanecié mas temprano, con .
Guitarra eléctrica y sonidos | Grabaciones hechas por el ol aire menos frilz) m z{s Grabaciones hechas por el
generados por sintesis investigador con guitarra 'y . L investigador con guitarra
despejado, con el cielo abierto, L
sonora. efectos. azul eléctrica con ebow.

Fuente: Elaboracion propia, 2023.

3.2.2.1. Diseiio y composicion del paisaje sonoro electroacustico: Canto.

El proceso creativo de la pieza para el relato “Canto” inicia con la lectura de este y
haciendo una escucha mental de los sonidos que se mencionan, ademas, de la creacion de
un nuevo texto que sirve a manera de boceto para la narrativa sonora, en la cual se trata de

posicionarse desde la perspectiva y sensaciones del angel en su trayecto, responder a la

pregunta del como llegd a ese lugar.
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El escrito que se muestra en la figura 3, sirve como detonador para los sonidos de la
primera parte de la pieza, que el investigador la estructura en cuatro partes como se ve en la

tabla 13. Para la segunda parte se experimento con el sonido de los Zanates en el patch!'® de

il S Al e
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an g .
Co»/\,o, .:
.:
TVt B e D
Le e codda  encsetes, A s Y U e-
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N bt Lo s’ dor, -«
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A N r”“&" poen damcansar ..
les wles  § sih pever candar dot- &
Vs BN LS e com Nev, -«
-«
-
-«
-
-
-
-
-
L &

Figura 3. Escrito a partir del personaje y su llegada.
Fuente: Elaboracion propia, 2020.

sintesis granular con salida cuadrafonica (figura 4), de este mismo archivo se procesa el
material sonoro para la tercera y cuarta parte de la pieza. En la figura 5 se muestra imagen
de la experimentacion sonora de “Canto” con el patch y las conexiones en la interfaz

Presonus para capturar la salida del audio de MaxMSP en Protools.

18 Se uso el patch de sintesis granular creado por Nobuyasu Sakonda v.2 1999 y se modifico para salida
cuadrafonica.
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Figura 4. Patch modificado. Elaboracién propia, 2023.
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Tabla 13. Estructura y sonidos de la composicion "Canto".

pit
duration (ms)  control randomness  quantize

Estructura paisaje sonoro electroacistico “Canto”

Llegada y campanario. Canto Llamado y desaparicion. Amanecer
Sonidos viento, aleteo, Sonido de Zanates. Sonidos diversos Sonido de frecuencias
campana. modificados. altas.

Fuente: Elaboracion propia con el resultado sonoro (2024).
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Figura 5. Experimentacion sonora "Canto".
Elaboracion propia, 2023.

Hablar del proceso creativo desde la traduccion intersemidtica requiere hablar de la
manera de acercarse a los textos y la resolucion particular de cada uno de ellos. Como es
sabido, en la presente investigacion, se establecid6 un modelo de andlisis para llevar un
registro de la exploracion de los relatos en la busqueda de la descripcion de sucesos sonoros
e informacién de connotacion sonora que pueda expresar algo del lugar donde ocurren estos

eventos, asi como elementos discursivos que hacen alusion a algun sonido (figura 6).

Un trabajo de andlisis intertextual que, a su vez, da paso a una obra nueva (segunda
obra) que guarda relacion intertextual con la nueva obra de paisaje sonoro electroacustico
(tercera obra), desde la perspectiva de la traduccidon intersemidtica: llevar un sistema de
signos verbal, escrito, a otro sistema de signos diferente, en este caso el sonoro, al del
sonido encuadrado en la “composicion de paisaje sonoro” como lo ha denominado Barry
Truax o también como un “paisaje sonoro electroactistico” como lo menciona Manuel

Rocha.
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Figura 6. Dibujo relacionando el sonido del ave con el angel.
Fuente: Elaboracion propia, 2020.

En la figura 7 se puede observar, al inicio, el sonido del aire y como contiene gran
parte del espectro de frecuencias, al igual que lo contiene el ruido blanco; esta seccion dura
3 minutos y medio (3:30). Acompanando el sonido de los aleteos se concluye con el sonido
de las campanas y una textura sonora que contiene tanto frecuencias graves y agudos
medios. Después de esta seccion se inicia con el canto de las aves en el minuto 4:47 y
continua el sonido del viento, para posteriormente desvanecerse y dejar solo el canto de los
pajaros; se observa un hueco en el espectrograma en las frecuencias graves y medias.
Ahora, se invierten las frecuencias, se representa una seccion con sonidos que van desde los
20 Hz (Hertz/ hercio en espafiol), aunque no con mucha intensidad, hasta los 1.5 kHz
(Kilohertz/ Kilo hercio en espaiol) aproximadamente. Se escucha toda una seccion de

texturas de granos que sirve de preparacion para la conclusion con guitarra eléctrica.
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Figura 7. Espectrograma de la composicion de paisaje sonoro "Canto".

4 << » »p|

Fuente: Elaboracion propia, 2025.

Puede consultarse la obra sonora en https://sonocreativo656.webnode.mx/canto/

3.2.3. Traduccion intersemiotica y composicion del paisaje sonoro: Danza.

En la tabla 14 se anotaron los elementos del relato “Danza” que se identificaron para llevar

a cabo la transposicion, consistentes en tres elementos intertextuales, seis referencias

sonoras y cinco elementos discursivos no sonoros.

Tabla 14. Elementos intertextuales, referencias sonoras y elementos discursivos no

sonoros: Danza.

Danza Edicién 1985 Danza Edicién 1997 Elementos Referencias sonoras Elementos
intertextuales discursivos no

SONoros

"Nuntios tuos facis Nuntios tuos facis Nuntios tuos facis

ventos, ventos, ventos,

ministros tuos ignem | ministros tuos ignem | ministros tuos ignem

ardentem" ardentem ardentem

Psalmi CIV :4 PSALMI, C1V, 4 PSALMI, C1V, 4

Una mafiana del Una mafiana de Musicos extranjeros La Catedral de

verano de 1103 verano musicos con tambores, Durham.

musicos extranjeros
con tambores,
panderos, violas,
flautas y laudes
irrumpieron en la
nave mayor de la
catedral de Durham.

extranjeros con
tambores, panderos,
violas, flautas y
laudes irrumpieron en
la nave mayor de la
catedral de Durham.

panderos, violas,
flautas y laudes
irrumpieron en la
nave mayor de la
catedral de Durham.

Unos gemelos
bailaban entre los

Era el afio de 1104, en
las visperas de

Visperas de
Pentecostés.

Unos gemelos
bailaban entre ellos y
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nifios de Durham y
cantaban en su
lengua.

Pentecostés. Unos
gemelos bailaban
entre ellos y cantaban
en su dulce idioma.

cantaban en su dulce
idioma.

Se extendieron
enormes ruedas de
baile en el templo;
hombres y mujeres
trajeron sus
instrumentos y
bailaron con regocijo
ante los musicos, en
COITOS.

Los nifios de Durham
extendieron enormes
ruedas de baile;
luego, hombres y
mujeres trajeron sus
instrumentos y
bailaron con regocijo
ante los musicos, en
COITOS.

Enormes ruedas de
baile; luego, hombres
y mujeres trajeron sus
instrumentos y
bailaron con regocijo
ante los musicos

Al caer la noche
encendieron fogatas
al pie de las
columnas, mientras la
musica y el baile
continuaban.

Al caer la noche

encendieron fogatas
para que la musica 'y
el baile continuaran.

Para que la musica y
el baile continuaran.

Encendieron
fogatas.

Muchos comieron ahi
y durmieron en las
baldosas, junto a las
fogatas.

Cuando salian a
medianoche, les
parecia ver a los
gemelos correr por las
casas, por los techos,
como bolas de luz o
fuegos fatuos que
desaparecian
riéndose, orinando un
agua luminosa en las
ventanas y los techos.
Era viernes, la vispera
de Pentecostés.

A medianoche les
parecia ver a los
gemelos correr por las
casas, por los techos,
como bolas de luz o
fuegos fatuos que
desaparecian
riéndose, jugando con
un agua luminosa que
arrojaban sobre las
ventanas.

Desaparecian
riéndose.

Como bolas de luz o
fuegos fatuos que
desaparecian
riéndose, jugando
con un agua
luminosa que
arrojaban sobre las
ventanas.

Los afios siguientes
volvieron los musicos
y los gemelos, hasta
1109.

Los afios siguientes
volvieron los musicos
y los gemelos, hasta
1109; después jamas
regresaron.

Se les esperd en vano
el afio 1110. Pero a la
media noche de las
visperas de ese afio,
se incendiaron las
casas vecinas a la
catedral y todos los
nifios del pueblo
corrieron sin dafiarse
en las llamas y
jugaron desnudos,
abrazados.

Sin embargo, a la
medianoche de las
visperas del afio 1110
se incendiaron las
casas vecinas a la
catedral y todos los
nifios del pueblo
jugaron abrazados y
corrieron en las
llamas sin dafarse.

Se incendiaron las
casas vecinas a la
catedral y todos los
nifios del pueblo
jugaron abrazados y
corrieron en las
llamas sin dafnarse.

Cuando el crepitar del
incendio aumento,
oyeron una musica
familiar que
atormentaba los
oidos.

Cuando el crepitar del
incendio aumento,
oyeron una musica
familiar.

Crepitar del incendio
aument6, oyeron una
musica familiar que

atormentaba los oidos.

Vieron salir de las
llamas pequefios
animales de fuego de

Vieron salir de las
llamas pequefios
animales de fuego de

Vieron salir de las
llamas pequefios
animales de fuego
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color violeta y rojo,
subian a las casas y
respiraban un humo
tenue y perfumado,
con olor a miel, y en
medio de sus 0jos,
cuando se volvian a
mirar, se veia un
puntito verde que se
dilataba y contraia
con lentitud.

color violeta y rojo,
que corrian por el
pueblo, subian a las
casas y respiraban un
humo tenue y
perfumado, con olor a
miel, y en medio de
sus ojos, cuando se
volvian a mirar,
tenian un puntito
verde que se dilataba
y contraia con
lentitud.

de color violeta y
rojo, que corrian por
el pueblo.

Los hombres
presenciaron esa
noche el cielo abierto
por caminos de
antepasados y no solo
de Dios.

Los hombres
presenciaron esa
noche el cielo abierto
por caminos de
antepasados y no sélo
de Dios.

Los gemelos fueron
las semillas del
hombre y la mujer, de
la siembra y la siega.

Los gemelos fueron
las semillas del
hombre y de Dios, de
la siembra y la siega.

En el pértico
esculpieron el cuarto
versiculo del salmo
CIV de David,
recordando las danzas
de Pentecostés y
profetizando las
ultimas, cuando el
amor parta de la
danza de una sola
mujer, la musica de
Durham, de Toledo
los poemas y del
mundo los redimidos,
pues el temor y la
salvacion se derraman

de los reinos del cielo.

En el pértico
esculpieron el cuarto
versiculo del salmo
CIV de David,
recordando las danzas
de Pentecostés y
profetizando las
ultimas, cuando el
amor parta de la
danza de una sola
mujer, la musica de
Durham, de Toledo
los poemas y del
mundo los redimidos,
pues el temor y la
salvacion se derraman
de los reinos del cielo.

El cuarto versiculo del
salmo CIV de David.

Las danzas de
Pentecostés.

Fuente: elaboracion propia, 2021.

A partir de los elementos encontrados, se realizo un ejercicio de reflexion sobre los

sonidos escuchados durante la lectura y se anotaron las decisiones sobre los elementos que

se ratificaron, cambiaron o excluyeron. Ademas, los elementos que surgieron (en este caso

de los elementos intertextuales identificados), como parte del proceso de transposicion: los

componentes del signo verbal y correlacionarlos con los elementos del paisaje sonoro,

como se observa en el tercer apartado de la tabla 15.

Tabla 15. Modelo de analisis de traduccion intersemiotica del relato '"Danza"'.

Titulo

Descripcion general

Danza, elementos tomados de las dos versiones.

Informacién de tablas primarias.
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Parrafos de los relatos segun la clasificacion.

Nuntios Vispera El
tuos facis s de cuarto
ventos, Penteco versicul
Ministros stés. o del
tuos salmo
Elemento ignem CIV de
S ardentem David,
intertext | PSALML
uales. CIv, 4
Las
danzas
de
Penteco
stés.
Musicos | . Unos Enorme Para Encendi | Desapar Crepit
extranje gemelos | sruedas que la eron ecian ar del
ros con bailaba de baile; | musica fogatas. riéndose. incen
tambore n entre luego, yel dio
s, ellos y hombres | baile aume
pandero cantaba y continu nto,
s, nensu mujeres aran. oyero
Elemento violas, dulce trajeron nuna
S SONOros ﬂa,utas y | idioma. sus music
laudes instrume a
en el irrumpie ntos 'y famili
relato. ron en la bailaron ar.
nave con
mayor regocijo
de la ante los
catedral musicos
de
Durham
La Como Riénd Se Viero
catedral bolas de ose, incendi n salir
de luz o jugan aron las de las
Durham fuegos do casas llama
fatuos con vecinas s
que un ala peque
Elemento desapare | agua catedral fos
cian. lumin y todos anima
S
. . osa los les de
discursiv que nifos fuego
oS no arroja del de
SONOros ban pueblo color
sobre jugaron violet
en el las abrazad ay
relato. ventan | osy rojo,
as. corriero que
nen las corria
llamas n por
sin el
danarse puebl
0.
Traduccién intersemiotica
Bolas de Crepit
Conserva fuegos ar del
cion fatuos. fuego
Los En Desapar Este
musicos general ecian element
y sus se riéndose ose
instrume sustituy / gritos cambio
ntos e por el de por el
cambian fuego multitud sonido
Cambio por del de los
danzant evento cerdos,
esy de evocan
tambore penteco doel
s. stés. suceso
La de
Catedral penteco
cambia. stés.
., Este Este Este Este
Exclusion element element eleme eleme
ose ose nto se nto se
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excluyo

excluyo

excluy

exclu
yo.

Adicion
de
elemento
S
textuales

La
traduccio
n del
salmo y
el
significad
ode
Pentecost
és, Da
como
resultado
la
utilizacié
nde
sonidos
diversos
para la
resignific
acion
sonora
del
evento.

Elementos de Paisaje sonoro

Hi-Fi /
Lo-Fi

Desde la audicion ficticia del relato y por el marco temporal que maneja se puede inferir es un paisaje de tipo Hi-Fi, pero si integramos todo
el evento sonoro alrededor de las danzas, entonces se podria decir es un paisaje tipo Lo-Fi, en donde los sonidos de la musica y el pueblo se
enmascaran en un bullicio total.
La grabacion de caminata sonora que se us6 da paso a interpretar un paisaje de tipo Lo-Fi, donde diferentes sonidos de grupos danzantes se
mezclan en momentos percibiéndose como una masa sonora.

Seiial
sonora
(sound
signal

Bolas de
fuego.

Bolas
de
fuego.

Sonidos
tonicos
(keynote
sounds)

Fogatas.

Crepit
ar del
fuego

Marcas
sonoras
(soundm
arks)

Sonido
de
campan
ade
iglesia.

Terreno
(ground)
(fondo y
de
figuras)

Incendi
o

Campo

Técnicas de musica electroacustica

Sintesis
granular

Incendi

oy
cerdos.

Crepit
ar del
fuego

Sonido en
reversa

Sonido
de
campana.

Cambio
de
duracion
comprimi
endo o
expandie
ndo el
audio.

Aplicacié
n de
filtros o

Campana
s de
Catedral
y Mision

Sonidos
de
ambient

€y
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efectos de matachi
Guadalup nes se
e. combin
an.

Difusion Danzant
€s.

Bolas de
fuego.

Fuente: Elaboracion propia, 2020, basada en Torop (2002), Bejarano (2015), Schafer (1977), Truax (s/f),
Rocha (2013).

Al utilizar el modelo de analisis de traduccion intersemidtica, se ponen en evidencia

las referencias sonoras, los elementos discursivos no sonoros y, especialmente en esta

pieza, elementos intertextuales. En el capitulo anterior se menciond el origen de este

elemento, que es importante sefialarlo ya que aporta varias ideas para la narrativa de la

pieza y los sonidos a utilizar. En el ultimo apartado, se anotaron cada uno de los sonidos a

utilizar para crear la composicion de paisaje sonoro y las técnicas que se manejaron para

transformar los sonidos (de estos procesos se hablara mas adelante).

Antes de ello, todo el proceso del que se ha hablado da paso a la tabla 16, donde se

puede observar de manera mds clara la transposicion de los sonidos y los conceptos

intertextuales que ayudaron a definir parte del caracter de la composicion.

Tabla 16. Elementos para la transposicion: Danza.

Elementos para transposicién

Conceptos y sonidos resignificados

Epigrafe del salmo.
Este hace alusion a la transformacion en fuego del
mensaje o los mensajeros.

"Nuntios tuos facis ventos,

ministros tuos ignem ardentem"

Psalmi CIV :4

Traduccion: Mensajeros del viento, ministros ardientes del
fuego.

La Catedral de Durham.

Representada por las campanas de la Mision de Guadalupe y
de la Catedral en Cd. Juarez, Chihuahua.

Los musicos.

Tambores de danzantes.

Hombres y mujeres bailaron con regocijo.

Matachines y sonidos de personas hablando y gritando.

Los gemelos corriendo como bolas de fuegos fatuos.

Sonido modificado del crepitar con sintesis granular y con un
efecto de reverberacion convolutiva, afiadiendo dos
frecuencias a los lados generando una sonoridad de acorde
menor.

Pentecostés.

Pentecostés es la celebracion de los cincuenta dias después de
la pascua, conmemora la venida del Espiritu Santo sobre los
apostoles, esté referida en la Biblia en Hechos 2: 1-4.

Cuando lleg6 el dia de Pentecostés, estaban todos juntos en el
mismo lugar.? De repente, vino del cielo un ruido como el de
una violenta rafaga de viento y llenod toda la casa donde
estaban reunidos.> Se les aparecieron entonces unas lenguas
como de fuego que se repartieron y se posaron sobre cada uno
de ellos. (“Hechos 27, s/f)

El incendio de las casas vecinas a la catedral.

Representado por el sonido del fuego que inicia.

El crepitar del incendio, musica familiar que

Estos dos elementos se conjugaron en el crepitar del fuego y
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atormentaba los oidos. el sonido de los chillidos de cerdos.

Pequetios animales de fuego de color violeta y rojo. Ademas, el fuego es relacionado con San Lorenzo, Didcono y
Martir de Roma, ya que ¢l fue martirizado con fuego. La
tradicion popular afirma qué, si no cumples la promesa o
manda ofrecida al Santo a cambio de un favor, beneficio o
bendicion, te quema.

En el portico esculpieron el cuarto versiculo del salmo | Este elemento solo se resignifica como el final de la pieza
CIV de David, recordando las danzas de Pentecostés y | sonora, con el sonido de campana en reversa y con la
profetizando las tltimas. duracion modificada.

Fuente: elaboracion propia, 2020.

3.2.3.1. Diseiio y composicion del paisaje sonoro: Danza.

En el caso del relato “Danza” la construccion de la pieza se cimenta en el registro de los
paisajes sonoros de la festividad de San Lorenzo Di4dcono y Martir y la danza que ejecutan
los matachines (danzantes provenientes de las tradiciones de grupos nativos de la region).
La fiesta se celebra los dias 9 y 10 de agosto, para el registro en la investigacion se llevo a
cabo en el afio 2022. La duracion aproximada de la pieza, resultado del registro sonoro, es

de 7:55 minutos.

Las grabaciones de campo se llevaron a cabo en forma fija y en movimiento, en una
caminata sonora (soundwalk) dentro del perimetro que delimita las actividades culturales y
religiosas de la festividad (Figura 8). Considerando la grabacion base del espacio abierto, se

afiadieron diversos sonidos a fin de integrar la pieza o paisaje sonoro.

Figura 8. Registro sonoro de matachines en la festividad de San Lorenzo, Cd. Juarez, Chihuahua.
Fuente: Elaboracion propia, 2022.

Para adicionar una marca sonora de la localidad, se utilizo el registro sonoro de la

campana de la Mision de Guadalupe y la de la Catedral de Nuestra Sefiora de Guadalupe en
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Ciudad Juarez (Figura 9). Asimismo, se afiadieron registros sonoros de un banco de sonido

(https://freesound.org/).

Figura 9. Registro sonoro en Mision de Guadalupe y Catedral, Cd. Juarez, Chihuahua.
Fuente: Elaboracion propia, 2022.

A continuacion, en la tabla 17 se observa un listado de los sonidos utilizados. Se

detalla una relacion con el texto fuente y la forma en la que se transformaron y la condicion

en que se esgrimieron durante el proceso de traduccion o transposicion.

Tabla 17. Sonidos utilizados y traduccion intersemidtica: Danza.

Sonidos utilizados en la composicion Texto fuente . Traduc.c}o.n
intersemiotica
Campana 1 Campana de la Mision de Se usan al inicio juntando
Guadalupe Catedral de Durham Cl ; sniioc?ifsiomdc;o:l(t:‘lln;]lczn
Campana 2 Campana de Catedral odiiica c0

audio elastico y en reversa.

Pajaros y ambiente

Grabaciones del paisaje
sonoro sin matachines.

Se combina con los

sonidos de matachines.
. Grabaciones diversas de Grabaciones fijas
Matachines . ;
Matachines. modificadas para
Grabaciones diversas del L. sensacion de movimiento
Gente hablando Los musicos, hombres y . ’
entorno. combinadas con otras

Gente gritando

Fuego de fondo

Sonidos tomados de
bancos de sonido.

mujeres bailaron con regocijo.

grabaciones en
movimiento,
combinaciones de ambas.

Incendio de las casas

Modificado con sintesis
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granular.

. Los gemelos corriendo como
Fuego en movimiento

bolas de fuegos fatuos.
. El crepitar del incendio, Modificado con sintesis
Crepitar de fuego g o
musica familiar que granular.
Sonidos tomados d atormentaba los oidos.
Cerdos onidos fomados de Pequefios animales de fuego de

bancos de sonido.

color violeta y rojo.

Fuente: elaboracion propia, 2023.

La organizacion de la pieza sonora estd vinculada con los hechos que se narran en el
relato Danza: como argumento trascendental el festejo de Pentecostés y el arribo de
musicos a la catedral para celebrar durante todo el dia y toda la noche, conjuntamente con
la gente que ocupaba el lugar. Ese acto se repite por seis afios consecutivos, hasta que al
cumplirse el séptimo ano no llegan los musicos y se origina un incendio de forma
espontanea. Dicho incendio no daia a nadie y ellos lo festejan, pero se presentan sonidos
que lastiman sus oidos. Finalmente, sobresale que se escribio en el portico el versiculo 4 del

salmo CIV, remembrando las danzas de Pentecostés.

La pieza que corresponde a “Danza” esta integrada por una introduccion, el
desarrollo, un momento climatico con sonidos que refieren a la parte del incendio en el
texto y la salida, recuperando el sonido que emite la danza de los matachines como un
recuerdo para finalizar en un segundo pasaje climatico. Parte de esta organizaciéon se
consider6 de un bosquejo sonoro primario que se realizd con los registros sonoros
capturados con el celular personal, el 11 de diciembre de 2019 en los festejos de la Virgen

de Guadalupe en la Catedral de Ciudad Juarez (Figura 10).
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Figura 10. Registro sonoro de matachines en la festividad de la Virgen de Guadalupe, Cd. Juarez, Chihuahua.
Fuente: Elaboracion propia, 2019.

La introduccion de la pieza se construyé presentando el sonido de campanas, aves y
el didlogo entre las personas asistentes a la celebracion del dia de la Virgen de Guadalupe
(12 de diciembre). Se percibe el sonido de los matachines acercandose, posteriormente se
presenta el sonido que se genera entre los danzantes y la gente, con el interés de arribar a
una parte emotiva (climax) e introducir sonidos que representen el incendio que narra el

texto y los sonidos que lesionan los oidos.

Acto seguido, ingresa otro pasaje para sellar la salida de la obra sonora, recuperando
el sonido de los danzantes (matachines) como una evocacion y los gritos de la gente

festejando, para concluir con un segundo climax narrativo. Véase tabla 18.

Un paisaje de sonidos de Ciudad Juarez se ve reflejado en la composicion sonora
basada en el relato “Danza” de Montemayor, por lo que ofrece una intertextualidad con los
diferentes elementos sonoros hallados en el propio relato. Por ejemplo, el fuego como
simbolo de los enviados de Dios, que menciona el Salmo, como una cita paratextual al
comienzo del relato y que, a su vez, sefiala a San Lorenzo Didcono y Martir, debido a que
la tradicion popular menciona que el Santo quema a las personas que no cumplen con la

manda o promesa que le han hecho a cambio de un favor o proteccion.
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De esta manera, la traduccion intersemiotica formula una obra sonora a partir de un
proceso creativo, artistico y de disefio que, en este contexto, situa a quien escucha ante el
reconocimiento de tradiciones y sonidos propios de la cultura fronteriza por la relacion
entre dos paises (México y Estados Unidos de América), debido a que a la festividad del
dia de San Lorenzo (10 de agosto) asisten juarenses y habitantes de otras regiones del pais,

asi como de Texas y Nuevo México, Estados Unidos de América.

Tabla 18. Estructura y sonidos de la composicion '""Danza".

Estructura paisaje sonoro electroacisitco “Danza”

Llegada Danza Climax, Incendio. Salida
Sonidos de ambiente, gente | Grabaciones diversas de Sonidos diversos, crepitar, Grabaciones diversas de
y campana de catedral. Matachines en San fuego de antorcha y cerdos | Matachines en San
Lorenzo. modificados con Lorenzo y campana de
reverberacion convolutiva. | catedral.

Fuente: Elaboracion propia con el resultado sonoro, 2023.

En la figura 11, se pueden observar claramente las intensidades y los cambios de
secciones en la pieza. Al inicio, la campana se ve representada cinco veces, mientras se va
creciendo en intensidad la masa sonora creada por el sonido de los matachines, en el minuto
1:30 se nota el crecimiento en la intensidad de frecuencias agudas arriba de los 7 kHz, que
es cuando se escucha el sonido de las sonajas. En el minuto 4:50 concluye la primera parte
de los danzantes con un golpe de tambor, para dar paso al fuego y su crepitar,
extendiéndose al llanto de los cerdos. Esto en el espectrograma se puede ver con mas
intensidad en las frecuencias graves en color amarillo, y el sonido de los cerdos en color
amarillo en las frecuencias medias en el minuto 5:35. Va decrescendo la seccion hasta el
sonido de la gente y volver al sonido de los danzantes que en un crescendo casi subito

termina con un tambor y el sonido modificado de la campana de la catedral.
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Figura 11. Espectrograma de la composicion de paisaje sonoro “Danza”.
Fuente: Elaboracion propia, 2024.

Puede consultarse la obra sonora en https://sonocreativo656.webnode.mx/danza/

3.2.4. Traduccion intersemiotica y composicion del paisaje sonoro: Monodia.

En este apartado procedemos al andlisis del relato “Monodia”, por ello en la tabla 19 se
observan, en las primeras columnas, las dos ediciones del relato (las diferencias entre estos
estan detalladas en el capitulo 2.1.3); en seguida estd la columna con los elementos
intertextuales, aunque en este caso no se encontr6 alusion a otro texto. La cuarta columna
contiene las referencias sonoras, en este caso son seis, y cuatro elementos en la quinta

columna relativa a los elementos discursivos no sonoros.

Tabla 19. Referencias sonoras y elementos discursivos no sonoros: Monodia.

cubierta por las
ramas de las
higueras, Askatares
traté de mirar la
senda que pasaba
junto a la iglesia;
los insectos
llenaban la noche
caliente.

cubierta por las
ramas de la higuera,
el anciano Andreas
trat6 de distinguir la
senda que pasaba
junto a la iglesia;
los insectos
llenaban la noche
calida.

llenaban la noche
calida.

Monodia Edicion Monodia Edicion Elementos Referencias Elementos
1985 1997 intertextuales sonoras discursivos no
SONoros.
En la ventana En la ventana Los insectos
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Un canto dulcisimo
llegd hasta la
habitacion.

Un canto dulcisimo
llegd hasta la
habitacion.

Un canto dulcisimo
llegd6  hasta la

habitacion.

El anciano Martesis
levanto la cabeza al
oir la voz nitida.

El anciano levant6
la cabeza al oir la
voz nitida.

Las higueras
impedian ver quién
cantaba cerca de
alli.

Las higueras
impedian ver quién
cantaba cerca de
alli.

Las higueras
impedian ver quién
cantaba cerca de
alli.

Al cabo de unos
instantes ceso el
canto y los insectos
y el ruido de la
noche caliente
volvieron a
comenzar.

Al cabo de unos
instantes ceso el
canto y los insectos
y el ruido de la
noche caliente
volvieron a
comenzar.

Al cabo de unos
instantes ceso el
canto y los insectos
y el ruido de la
noche caliente
volvieron a
comenzar.

Askatares lloraba
sin darse cuenta.

Askatares lloraba
sin darse cuenta.

Después la voz
canto mas potente y
dulce, bajo la
ventana,
sumergiéndose en
la angustia de la
belleza.

Después la voz
cantd mas potente y
dulce  bajo la
ventana,

sumergiéndose  en
la angustia de su
belleza.

Después la voz
canto mas potente y
dulce.

Sumergiéndose en
la angustia de la
belleza.

Luego, la voz se
escucho en la
habitacion.

Luego se escucho
en la habitacion: el
anciano falleci6 al
cabo de varios dias,
enloquecido.

Luego, la voz se
escucho en la
habitacion.

Askatares no pudo
comprender;
después de quince
dias de locura lo
sacaron muerto.

Después de quince
dias de locura lo
sacaron muerto.

Mucho tiempo
quedo clausurada la

Los frailes
clausuraron ese

habitacion. aposento de la
iglesia de Hosios
Lucas.

La musica

ejecutada en la
katholicon de la
iglesia de Hosios
Lucas por varios
monjes hacia pensar
en la sonrisa de
Martesis, cuando
brotaba aquella voz.

Hay momentos del
aflo en que los
angeles caidos
sienten nostalgia de
antes de su
destierro y buscan

Quizas
comprendieron que
hay momentos del
aflo en que los
angeles caidos
cantan porque

Hay momentos del
aflo en que los
angeles caidos
cantan porque
desean la paz que
vivieron antes de su
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la paz, como si el
cielo que los arrojo
los hubiese ya
perdonado, pero no
se resisten a cantar
y el hombre que los
oye es arrastrado a
una belleza y
nostalgia
incomprensibles, a
un arrepentimiento
incomprensible, y
ese canto, aunque
dulcisimo, lo
atormenta como si
¢l también hubiese
caido para siempre.

desean la paz que
vivieron antes de su
destierro, pero el
hombre que los oye
siente la nostalgia,
el arrepentimiento
incomprensible, y
ese canto, aunque
dulcisimo, lo
atormenta como si
¢l hubiese caido
también para
siempre.

destierro, pero el
hombre que los oye
siente la nostalgia,
el arrepentimiento
incomprensible, y
ese canto, aunque
dulcisimo, lo
atormenta como si
¢l hubiese caido
también para
siempre.

Fuente: elaboracion propia, 2020.

Los elementos sonoros encontrados en el andlisis refieren a un paisaje sonoro Hi-Fi,
donde cada sonido puede interpretarse como sonido no enmascarado, y el personaje del
relato escucha claramente el sonido de los insectos como fondo, para después percibir un
canto que intermitente juega con los insectos y se vuelve mas cercano y potente, hasta
escucharse dentro de la habitacion del anciano Askatares en la primera edicion, Andreas en
la segunda. Los componentes sonoros importantes, haciendo reduccion, son dos, pero los
elementos discursivos no sonoros dan la informacion necesaria para la ubicacion temporal y

de distancia de las sefiales sonoras, como se puede observar en la tabla 20.

Tabla 20. Modelo de analisis de traduccion intersemiotica del relato '"Monodia".

Titulo

Descripcion general

Monodia, elementos tomados de la primera edicién.

Informacién de tablas pri

Parrafos de los relatos segu

marias.

n la clasificacion

Elementos
intertextua
les.
Elementos Los insectos | Un canto Alcabo | Askata | Despué Luego,
SONOros en Henaban, ) la duIC}51mo fle unos res s lavoz la  voz
noche calida. llegd hasta instante | lloraba canto se
el relato la s cesod sin mas escucho
habitacion. el canto | darse potente en la
y los cuenta. y habitaci
insectos dulce. on.
yel
ruido
de la
noche
caliente
volvier
ona
comenz
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ar.

Elementos
discursivos
no sonoros
en el relato

Las
higueras
impedian
ver  quién
cantaba
cerca de
alli.

Sumergién
dose en la
angustia de
la belleza.

Después
de quince
dias de
locura lo
sacaron
muerto.

Hay
momentos
del afo en
que los
angeles
caidos
cantan
porque
desean la
paz que
vivieron
antes de su
destierro,
pero el
hombre que
los oye
siente la
nostalgia, el
arrepentimi
ento
incomprens
ible, y ese
canto,
aunque
dulcisimo,
lo
atormenta
como si ¢l
hubiese
caido
también
para
siempre.

Traduccion intersemiética

Conservaci | Insectos

on

Se
conserv
ael
element
o
complet
o.

Se
conser
vael
elemen
to
comple
to.

Se
conser
vael
elemen
to
comple
to.

Se
conserva el
elemento
completo.

Se
conserv
ael
element
o
complet
o.

Se
conserva
el
elemento

completo.

Se conserva
el elemento
completo.

Cambio

Canto
dulcisimo./
Canto
emulado
con
guitarra.

Exclusion

Adicion de
elementos
textuales

Elmento
que aporta
Distancia y
direccionali
dad.

Aporta
element
o
estructu
ralala
narrativ
a
sonora.

Aporta
caracte
T,
atmosf
eray
color.

Este
elemen
to
aporta
dinami
caala
pieza.

Elemento
que
temporalid
ad

Este
element
o se
toma
para dar
atmosfe
ra
oscura y
nostalgi
ca a la
pieza.

Elemento
que
temporali
dad

Este
elemento se
toma para
dar
atmosfera
oscura y
nostalgica a
la pieza.

Elementos de Paisaje sonoro

Hi-Fi/ Lo- | Hi-Fi
Fi

Seiial

sonora El canto.
(sound
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signal

Sonidos
tonicos
(keynote
sounds)

Marcas
sonoras
(soundmar
ks

Terreno
(ground)
(fondo y de
figuras)

Campo

Desde la
perspectiva
del personaje,
dentro de un
cuarto y el
sonido del
canto se
mueve.

Técnicas de musica electroacustica

Sintesis
granular Sonidos de
insectos.
Sonido en Grabacién
de guitarra
reversa emulando
canto
gregoriano
Cambio de Grabacion
duracién de guitarra
o emulando
comprimie canto
ndo o gregoriano
expandien
do el
audio.
Aplicacion Reverbera
de filtros o nela | para
intesificar
efectos la
representa
cion  del
canto.
Difusion Quadrafénico
salida del
patch
modificado
de sintesis
granular
creado por
Nobuyaso
Sakodna.

Fuente: Elaboracion propia 2020, basada en Torop (2002), Bejarano (2015), Schafer (1977), Truax (s/f),

Rocha (2013).

Como ya se describidé en el parrafo anterior, los elementos encontrados

funcionaron como detonantes para la construccion de la pieza. De manera casi minimalista
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se puede pensar en este paisaje sonoro electroacustico, con los dos elementos ya expuestos
y la experimentacion de algunos en el patch de sintesis granular cuadrafonico (figura 12) y

efecto de reverberancia.

[ # Max File Edit View Object Arrange Options Debug Window Extras Help ® D i T A B 4) Wedl218AM Q =

Jrereeeeee- PIAYDACK CONMYO vemereee]

Control mede

msp Granular Synthesis 20

‘nobuyasu sakodna / Jan 1999
koo,

2535

Figura 12. Experimentacion con sonido de grillos.
Fuente: Elaboracion propia, 2023.

En la tabla 21, donde se puede observar la transposicion de los sonidos y los

conceptos intertextuales que ayudaron a definir parte del caracter de la composicion.

Tabla 21. Elementos para la transposicion: Monodia.

Elementos para transposicion Conceptos y sonidos resignificados.

Los insectos llenaban la noche calida.

Sonidos de insectos, chicharra y grillos grabados en verano

Al cabo de unos instantes ceso el canto y los insectos y el de 2021 y 2022.

ruido de la noche caliente volvieron a comenzar.

. . o Grabacion de guitarra imitando el estilo de canto
Un canto dulcisimo llegé hasta la habitacion. gregoriano y procesado al revés para que el ataque sea
lento imitando el sonido de una voz.

Este elemento se toma para dar atmosfera oscura y

Askatares lloraba sin darse cuenta. g g
nostalgica a la pieza.

Después la voz canto mas potente y dulce Este elemento aporta dinamica a la pieza.
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Sumergiéndose en la angustia de su belleza. Este elemento se toma para dar atmosfera oscura y
nostélgica a la pieza.

Luego, la voz se escuchd en la habitacion. L . .
Elemento que aporta direccionalidad y presencia.

Después de quince dias de locura lo sacaron muerto. Elemento que temporalidad

Hay momentos del afio en que los angeles caidos cantan
porque desean la paz que vivieron antes de su destierro,
pero el hombre que los oye siente la nostalgia, el Este elemento se toma para dar atmosfera oscura y
arrepentimiento incomprensible, y ese canto, aunque nostalgica a la pieza.

dulcisimo, lo atormenta como si él hubiese caido también
para siempre.

Fuente: elaboracion propia, 2020.

3.2.4.1. Diseiio y composicion del paisaje sonoro: Monodia.

El acercamiento al relato “Monodia” no es diferente al de los demads, la primera lectura es
decisiva ya que es donde el lector imagina los sonidos o se pregunta como es el sonido del
canto de un angel caido, situando al lector en una situacion de escucha, preguntarse: ;de
donde viene el sonido? ;qué tan lejos o cerca estd? ;lo esta escuchando en su mente? ;qué
escucho que lo llevo a la muerte? ;qué se imagind sonoramente el autor? Todas estas
preguntas detonan un proceso de busqueda que se complementa no solo con las referencias
sonoras encontradas en el texto sino en las palabras usadas para expresar el estado de &nimo
del personaje o los adjetivos que da al canto que se esta escuchando, pero uno de los puntos

de partida es el titulo: Monodia.

La monodia es un canto monofénico, una sola melodia cantada por una persona o
por varias, pero al mismo tiempo sin ningiin acompafiamiento o voz contraria que haga una
polifonia, con este dato se pensé en hacer una melodia imitando al canto gregoriano, no
siguiendo reglas estrictas de composicion sino haciendo alusiéon a la sonoridad a la

imitacion del canto.

El proceso para el disefio de este elemento fue mediante la experimentacion con
efectos en la guitarra eléctrica acompafiada de un pedal, que en su mayoria hace efectos de
reverberancia, grabacion de loops que pueden modificarse a sonido en reversa. Después de
la busqueda de ese sonido se experimentd grabando con la guitarra acustica una serie de
notas alusivas al estilo ya mencionado y después en el editor de audio se proceso al revés
para que el sonido del ataque fuera lento, al agregar efecto de reverberancia sond mas

parecido a lo que se buscaba y ese fue el elemento sonoro con el que se trabajo.
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Aunque el titulo alude a una forma no polifonica, se decidid experimentar con el
mismo audio expandiéndolo al doble de la duracidon, para hacer cuatro capas con el mismo
motivo, en una especie de canon (figura 13) y agregando efectos del plug-in “Space” que
estd dentro de la suite de efectos de Pro Tools, reverberancias con transformacion

convolutiva, para que auditivamente sea mas parecido a una voz.
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Figura 13. Bosquejo sobre sonido de guitarra como canto.
Fuente: Elaboracion propia, 2020.

Este elemento formd parte de la narrativa de la pieza, al igual que la
experimentacion hecha en el programa autonomo (standalone) MacPOD'" (figura 14),
desarrollado por Chris Rolfe y Damian Keller para la granulacion de archivos de sonido

(Roads, 2002, p. 115).

L] MacPOD
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Figura 14. Interfaz del sintetizador granular MacPOD v. 2.0.4
Fuente: Elaboracion propia, 2023.

19 Consultar la pagina www.thirdmonk.com/MacPOD.html, para descargar el programa.
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El resultado sirvio para la creacion de los sonidos de los insectos mencionados en el

relato, con grabaciones de una chicharra (figura 15) y mi voz cantando la monodia.
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Figura 15. Experimentacion con MacPOD y resultado grabado en Pro Tools.
Fuente: Elaboracion propia, 2023.

En la tabla 22 se presenta el ejercicio de traduccion intersemidtica utilizando

sonidos especificos que resignifiquen al texto original.

Tabla 22. Sonidos utilizados y traduccion intersemiotica: Monodia.

Sonidos utilizados en la composicion

Texto fuente

Traduccion
intersemiotica

Grillos 1 al 8

Sonidos de insectos,

chicharra y grillos
grabados en verano de

Los insectos llenaban la noche
calida.

Al cabo de unos instantes ceso
el canto y los insectos y el

Sonidos reales y
modificados con sintesis
granula con salida

Chicharra 2022, 2023 y 2024. ruido de la noche caliente cuadrafonica.
volvieron a comenzar.
Un canto dulcisimo llego hasta
la habitacion.
Askatares lloraba sin darse

., . p cuenta. - Modificados con sintesis

Grabacion de mi voz, Después la voz canto mas .

. lce granula} con salida

Canto cantando la primera parte potente y dul cuadrafonica, para lograr

de la antifona “Da Pacem
Domine”

Sumergiéndose en la angustia
de su belleza.

Luego, la voz se escuchd en la
habitacion.

diferentes texturas y
sonidos.
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Después de quince dias de

Campana
P locura lo sacaron muerto.

Hay momentos del afio en que
los angeles caidos cantan
porque desean la paz que
vivieron antes de su destierro,
pero el hombre que los oye
Guitarra eléctrica siente la nostalgia, el
arrepentimiento
incomprensible, y ese canto,
aunque dulcisimo, lo
atormenta como si ¢l hubiese
caido también para siempre.

Guitarra eléctrica con
efectos.

Fuente: elaboracion propia, 2023.

Durante la investigacién y como practica constante, he registrado distintos sonidos
con el uso de la grabadora TASCAM DR40, aplicando la practica de escucha para
identificar y analizar el entorno sonoro. Un aspecto particular, es que durante el verano he
notado la presencia del canto de la chicharra durante el dia y al caer la noche el de los
grillos. Estos ultimos, sin embargo, ya no son tan constantes en mi entorno inmediato. La
chicharra, por ejemplo, ha sido frecuente en uno de los arboles afuera de mi casa, donde
logré capturar su canto. Por otro lado, el sonido que producen los grillos fue registrado
afuera del Centro Universitario de las Artes de la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez,
durante el atardecer. Si bien las fotografias de estos insectos (figura 16) no fueron tomadas
en el momento exacto de la grabacion, fueron capturadas posteriormente para no

interrumpir el registro sonoro.

Figura 16. Registro sonoro de chicharra y grillos.
Fuente: Elaboracion propia, 2023.
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La estructura de la pieza se tomd de las secciones sonoras del relato como se puede

observar en la tabla 23.

Tabla 23. Estructura y sonidos de la composicion "Monodia''.

Estructura paisaje sonoro electroactsitco “Monodia”

Introduccion | Primer canto Segunda Segundo canto | Locura Muerte Salida

de la noche audicion de

calida. insectos.

Sonido de Transformaciones | Sonido Transformaciones Transformaciones | Sonido de
voz en sintesis chicharra en sintesis granular. en sintesis guitarra
Modificado | granular. modificado. | Transformaciones granular de transformada.
y sonido de en sintesis granular. sonido de

grillos. campana.

Fuente: elaboracion propia, 2023.

En la figura 17 se pueden observar, muy claro, las partes de las que esta compuesta
la pieza, al inicio con un sonido realizado con sintesis granular predominante en las
frecuencias graves y medias, el cual sirve de cama para la presentacion del sonido de los
grillos, que es la seccion que se ve con una separacion de los sonidos graves y se presenta
de 4 kHz hacia arriba. En el minuto 4:00 aparece la primera presentacion del canto que fue
realizado con la grabacion de la guitarra y modificado en reversa, se desvanece mientras
entra otra textura sonora que acompaia al sonido de las chicharras que ingresan en el
minuto 7:17, hasta que se introduce de manera violenta la voz del angel caido, en el minuto
10:17, acompafiado del sonido de las campanas. Esta seccion culmina con sonidos de
campanas modificadas por audio elastico en el minuto 13:18 y sirve como puente para
enlazar de nuevo el tema que se realizO con la guitarra, pero ya desarrollado con

acompafiamiento de atmosferas creadas con la misma materia sonora.
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Figura 17. Espectrograma de la composicion de paisaje sonoro "Monodia".
Fuente: Elaboracion propia, 2025.

Puede consultarse la obra sonora en https://sonocreativo656.webnode.mx/monodia/

3.3. Resultados generales de la investigacion de campo.
Durante el proceso de la investigacion se grabaron paisajes sonoros en diferentes
localidades, asi como hallazgos de sonidos para tratarlos de forma aislada y para ser usados

en la creacion de las piezas sonoras.

Una de las cosas importantes a rescatar, es el ejercicio de salir a efectuar
grabaciones de campo tanto en puntos fijos como en paseos sonoros (soundwalks), estos

gjercicios tuvieron tres propositos:

1) La préactica de la fonografia, adquirir la experiencia de grabar lo que se escucha o
lo que interesa resaltar del entorno sonoro que se estd escuchando; buscando el
posicionamiento, en este caso, de la grabadora Tascam DR40, para tener en eje los sonidos

que captaron la atencion.

2) La escucha del entorno de manera natural y como los sonidos rodean a la
persona, desde qué punto se escucha un sonido y como se desplaza. Si es que estd en

movimiento, percibir si se mueve de derecha a izquierda o viceversa, o si es frontal y viaja
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hacia atras, si proviene de arriba o de abajo. Esto permite una recreacion apropiada para la
difusion de los sonidos en el formato binaural y cuadrafénico con el que se estuvo
trabajando. El efecto para espacializacion binaural Ambeo de Senheiser funciona
adecuadamente, aunque no siempre se percibe tan realista; hay sonidos que lucen muy bien
en esa espacializacion, pero otros no. Cabe sefialar que algunos sonidos procesados con el
patch de sintesis granular buscan generar un efecto donde los sonidos viajan en diferentes
direcciones, pero no tratando de simular la realidad sino creando una atmosfera o caracter

en la pieza.

3) El reconocer en el paisaje sonoro de Ciudad Juarez, las marcas sonoras que dan
identidad a la region, los sonidos que tiene la ciudad y su interpretacion desde lo social a lo
ambiental; como los sonidos caracteristicos del centro de la ciudad donde ahora se escucha
al vendedor de arepas o las distintas y caracteristicas formas de hablar de los migrantes. En
lo ambiental se descubrié que hay muchos sonidos que no se escuchan tanto como sucedia
afios atras: el sonido de las chicharras ya no es tan constante, el sonido de los grillos atin
estd, pero ha disminuido, en la época de lluvia ya no se escuchan los sapos que solian salir

en los grandes terrenos donde se hacian lagunas, etcétera.

Estos referentes permiten aludir a lo que Di Liscia (2010, p. 159) llama la
espacialidad del sonido, a la que le atribuye tres rasgos principales: 1) la localizacion de las
fuentes sonoras (direccion y distancia), 2) los entornos acusticos y 3) la directividad de las
fuentes sonoras; que deben ser estimados en el proceso creativo enfocado a resignificar la
narrativa o la construccion sonora por medio de la traduccidn intersemioética, tal como se ha

llevado a cabo en esta investigacion.

Todas estas practicas facilitaron la reconstruccion significante del sonido propio de
las fuentes sonoras, de los contextos y de sus relaciones para reproducirlos, recrearlos y
darles otro sentido. En ello, la percepcion actstica, mediada por un ambiente o espacio
sonoro (Truax, 2012) es trascendental para el andlisis de la escucha, la composicion de

objetos sonoros y su transmision.

Dentro de este marco de realizacion sonora, se identificé que la traduccion
intersemidtica o transposicion resulta en una transformacion directa y precisa al resignificar

el texto literario a la narrativa sonora, el cual fue objetivo del presente estudio, como lo
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describe Camacho (1999) ese “acto de poder trasladar una obra de un medio a otro,
manteniendo la identidad del original... [que deviene en] efectos nuevos e inesperados que
ponen en evidencia nuevos aspectos y valores...” (p. 64) para crear una naciente obra con

raices en su antecesora.
Lo que conlleva el proceso de intertextualidad, a decir de Zavala (1999):

La intertextualidad no es algo que dependa exclusivamente del texto o de su autor;
también depende, principalmente, de quien observa el texto y descubre en ¢l una red
de relaciones que lo hacen posible como materia significativa en una determinada

perspectiva: justamente la perspectiva del observador. (p. 27)

Por su parte, Vazquez (2004) afirma que la intertextualidad “es un concepto que
sobrepasa otros como los de préstamos, citas, fuentes o influencias [...] hace referencia a
todos los aspectos de una obra, asi afecta a la estructura, a la recepcion y la emision, al
c6digo” (p. 1016). De esta manera abre paso a las resignificaciones, donde los textos se
interrelacionan o generan otros, entendiendo con Bejarano (2010, p.3) el estudio de la

creacion a partir de obras previas que resultan propuestas adaptativas y transpositivas.

En tal sentido, utilizar la literatura como un medio inicial de contenido,
considerando las cualidades expresadas por Kozak (2015), “literatura es decir aquello que
el libro contiene [...] sindnimo de una serie de signos convencionales que remiten a un
contenido sin importar demasiado los atributos sensibles derivados de su propia materia.”
(p-4); ese contenido es puerta de entrada a la significacion de la sustancia primaria y a la
resignificacion de la propia hacia el sonido, ejercicio de la transposicion o traduccion
intersemiotica. Lo que en este trabajo llevo a la construccion y reconstruccion de ambientes
sonoros que aportan diversas narrativas, diversos productos sonoros y musicales,

enriquecidos por los elementos sonoros correlacionados.

La transposicion, para Vitarelli (2008, pp. 62-63), describe la reflexion de la
textualizacion como elemento que inquiere al sujeto, al objeto y al contexto. En este orden
de ideas, recapacitando que la literatura es un texto en si, la busqueda de referencias a
sujetos, objetos y contextos aparecen en la obra primigenia, es decir, en los relatos “Canto”,

“Danza” y “Monodia” de Carlos Montemayor; los cuales viabilizan una resignificacion de
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la escritura como primer componente en el proceso de traduccion intersemidtica y a los
sonidos o marcas sonoras de la identidad propia de la region (Ciudad Juarez), interpretados
social, cultural o ambientalmente, como elementos que establecen un paisaje sonoro
particular al ser contrapuestos con la fuente primaria de significado, y con ello llevarlos a
un tercer significado producto de esas interrelaciones y traducciones semidticas.

La experiencia de este ejercicio sonoro afianza el proceso de traduccion de lo
textual a lo no verbal. “El propio concepto de traduccién atraviesa, como metafora
universal, todas las lenguas y culturas [...] La traduccién es metafora y paradigma de la
comunicacion humana.” (Santaemilia, 2009, p. 214). De eso se desprende la consideracion
de la textualidad para la resignificacion al objeto sonoro.

Se hace necesario resaltar lo que Echauri (2018, p. 313), citando a Lesler y Delisle a
través de Munday (2012), refiere sobre el proceso de traduccion, del cual afirma se
compone de las etapas: lectura y comprension, deverbalizacion, reexpresion y verificacion,
considerados pasos clave para aspirar a una traduccioén correcta. Lo anterior, involucra,
como arguye Zavala (2009) “el estudio de las similitudes y diferencias de naturaleza
formal, y no solamente en la dimension tematica e ideologica del proceso de adaptacion.”
P. 47)
como practica intertextual, incorpora un potencial creativo en la composicion del paisaje
sonoro multicanal para la propuesta de otras narrativas, otras significaciones, otros sentidos

de la literatura.

3.4 Reflexiones sobre el proceso general

Al inicio de la investigacion y adentrandome al tema con la guia del doctor Pablo Alonso
Herraiz y la doctora Gloria Olivia Rodriguez, me presentaron el concepto de la traduccion
intersemiotica, transposicion e intertextualidad, como uno de los ejercicios muy recurrentes
en el ambito del cine y la intertextualidad en las letras, para entender el origen de una obra

que se crea a partir de otra o con influencia de esta.

Siendo un ejercicio muy recurrente en la composicion musical, y que se puede
observar en obras de diferentes épocas, no habia escuchado el término de transposicion y

tampoco el de traduccion intersemiotica. Consultando entre los colegas compositores y
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musicos parecia que también para ellos la terminologia les resultaba extrafa, ya que de

manera general se usan los términos de obras “basadas en” o “inspiradas en”.

Durante el periodo de pandemia tuve oportunidad de acceder a entrevistas con
compositores que se basan en obras literarias o pictoricas y la pregunta recurrente era el
como se llegd a ese resultado. Hace algunos afios los compositores no hablaban de sus
procesos creativos, las personas les preguntaban por la inspiracion; como se habia inspirado
para llegar a componer tal o cual melodia. Algunos eran reticentes a hablar de esa parte,
pero hubo otros que, dentro del dmbito de la musica contemporanea o de vanguardia, se
denominaban creadores y no compositores; con ello se empezé a hablar de obras sonoras y

creacion sonora y de los procesos que estas involucraban.

Mucho después de la busqueda del estado del arte, encontré un libro editado por el
CMMAS y coordinado por el compositor Daniel Quaranta; un articulo de la autoria de este
compositor habla sobre la traduccion intersemidtica como proceso creativo. En el propone
una serie de pasos para la transposicion a partir de una obra literaria, hacia una composicion
musical, tanto acustica como electroacustica. Se coincide en algunos puntos de su proceso,
pero éste toma en cuenta otras caracteristicas de la obra y no solo las sonoras, ademads, sin
pensar en la creacion de una composicion de paisaje sonoro. Hago esta anotacion porque, si
bien, se estd haciendo uso del concepto de traduccion, los procesos para llegar a un
resultado sonoro siempre son diferentes, ya que cada creador busca sus formas desde su

experiencia y desde un enfoque en particular.

En este estudio, el proceso creativo de las tres piezas tiene un inicio general, el cual
consistio en la primera lectura de todo el libro, después se seleccionaron los tres relatos en
los cuales se trabajé para crear las composiciones de paisaje sonoro o paisajes sonoros
electroacusticos. Al momento de seleccionar los relatos se tuvo en consideracion
principalmente el que en la lectura hubiera descripciones de sucesos sonoros, los cuales
pudieran dar elementos para encuadrar dentro de los que menciona Schafer (1977) acerca
del paisaje sonoro o también elementos que mencionaran una acciéon o descripcién de un

lugar y que se pudiera inferir algun gesto sonoro a partir de ellos.

De forma general el proceso fue el siguiente: la busqueda de los elementos antes

mencionados no era solo el de ubicarlos, sino que al momento de la lectura se reaccionara a
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ellos con una imagen sonora, una escucha en el oido interno, escuchar sonidos que no estan
fisicamente, y a eso refiere el titulo de la investigacion, las sonoridades en la obra de
Montemayor. De esta manera se inicia con la busqueda de ;qué es lo que se escucha?

(como lo imaginamos y cémo podria sonar en la vida real? Esto como un primer paso.

El siguiente paso fue crear una tabla con las dos versiones de los relatos, la cual
incluy6é la separacion por parrafos y ubicar los elementos sonoros y los elementos
discursivos no sonoros, ademas de las relaciones intertextuales que pudieran tener de forma

explicita con otros textos y que de esto se pudiera generar algo mas.

Al pensarse como una traduccidn intersemiotica o transposicion habia que hacer un
analisis donde todo se pudiera encuadrar, como ya se mencion0, con el paisaje sonoro en un
inicio de manera teorica; y un bosquejo de los sonidos que se utilizaron y con qué técnicas,
aplicadas al sonido, de las descritas por Barry Truax y las técnicas de la musica
electroacustica. La traduccion intersemiodtica, como lo menciona Jacobson, es el fenomeno
de ir de una obra elaborada dentro de un sistema de signos verbal a uno de signos no
verbales, en este caso el sonido, no la musica, entendiendo el sonido como la materia prima
de la composicion de paisaje sonoro y como un elemento que puede generar una narrativa 'y

un discurso dependiente de los significados que se les pueda dar a cada elemento.

La transposicion de una obra x genera otra obra que pasa por un proceso, al cual se
le puede llamar apropiacion, y con diferentes mecanismos para llegar a este. En el caso de
esta investigacion no solo es el pensar en la transformacion a sonido sino el “qué sonidos
utilizar”, para esto se tomd en cuenta el cambiar totalmente la situacion geografica y el
cronotopo de los relatos, que nos situaban en lugares distantes a nuestra época y

geograficamente ubicados en Inglaterra, Francia y Grecia.

El tema del paisaje sonoro no es solo el de la escucha de los sonidos que habitan el
entorno sino de entender, principalmente, la situacion ambiental, las cuestiones politicas,
las actividades economicas y religiosas de una region. En este trabajo, no se profundiza en
estos temas, pero si roza con algunos elementos que se pueden detectar; como las aves que
habitan mayormente en Ciudad Juarez, metaforas al tema de la migracion con las aves

migrantes que cruzan por nuestro estado. El otro elemento era usar las marcas sonoras de la
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ciudad, incluyendo el sonido de las campanas de la Catedral, la Mision de Guadalupe y la

festividad de San Lorenzo.

La manera en la que se integraron estos elementos en cada pieza es diferente, pero
con la propuesta de un modelo de analisis para la transposicion o traduccion intersemidtica
de la literatura al paisaje sonoro se puede ayudar para tener una secuencia y entender cada
uno de los elementos. Este modelo o ficha surge de la tabla primaria de la que se habla en el
estudio en el que, para Torop, existen cuatro elementos fundamentales en el ejercicio de
transposicion (cabe mencionar que la transposicion no es un sistema sino un fenémeno que
cada creador tendré en sus procesos y determinard elementos y pardmetros para realizar un

ejercicio donde se produzca una obra de diferente materialidad a la del origen).

El modelo de andlisis puede ser considerado una aportacion dentro de las
investigaciones de la traduccidn intersemiodtica, ya que no solo es una forma de analisis sino
traza el camino para la creacion de obra sonora nueva con la tematica antes expuesta. El
modelo de andlisis da respuesta a las preguntas que se plantearon al inicio de la

investigacion y cumple con los objetivos trazados.

Los alcances de esta investigacion permitieron la creacion de talleres para fomentar
tanto la cultura de la escucha, el paisaje sonoro y la creacion de obra sonora que pudiera
llamarse composicion de paisajes sonoro, paisaje sonoro electroacustico o simplemente
obras con narrativa sonora. Este se ha puesto a prueba en las clases de Produccion de Audio
que dicto en la licenciatura en Disefio Digital de Medios Interactivos de la Universidad
Auténoma de Ciudad Judrez; una de las unidades del curso es sobre el paisaje sonoro y la
escucha de obras basadas en paisajes sonoros, y la creacion de un concepto para

desarrollarlo y realizar una obra sonora.
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CONCLUSIONES

Esta investigacion se centr6 en explorar los elementos que interactian en la traduccion
intersemidtica para generar composiciones de paisaje sonoro a partir de los relatos “Canto”,
“Danza” y “Monodia” del libro Cuentos Gnosticos de Carlos Montemayor. Se concluye
que la traduccidon intersemidtica o la transposicién, es un proceso complejo y
multidimensional que permite la creacion de nuevas obras a partir de textos literarios

mediante la transformacion de elementos verbales en sonidos.

En primer lugar, se identificaron y seleccionaron los elementos sonoros presentes en
los relatos. A través de una lectura detallada, se destacaron aquellos sucesos que describian
acontecimientos sonoros, siguiendo los principios establecidos por Schafer (1977). Estos
elementos, interpretados como sonoridades, se tradujeron efectivamente para la creacion de

composiciones de paisajes sonoros multicanal.

Ademas, los elementos discursivos no sonoros de los relatos, como descripciones de
lugares, acciones y conceptos generados a partir del andlisis intertextual se tradujeron en
marcas sonoras especificas. Estas marcas no solo facilitaron la creacién de un paisaje
sonoro coherente, sino que, también, permitieron mantener la esencia narrativa de los textos

originales en las composiciones sonoras.

Para la creacion de estas composiciones, se utilizaron diversas técnicas y elementos
de la musica electroacustica, edicion de audio y sintesis de sonido. La espacializacion
sonora y la difusién fueron claves para crear una experiencia auditiva inmersiva. Sintesis
granular aplicada a las grabaciones y otras técnicas propias de la musica electroacustica, se
implementaron para transformar las grabaciones de campo que se usaron en la composicion

de paisajes sonoros.

El ejercicio de traduccion intersemiotica aportd significativamente a la composicion
de paisajes sonoros, proporcionando un marco teérico y practico para la creacion de nuevas
obras. Este proceso no solo permitié una comprension mas profunda de los relatos de
Montemayor, sino que también enriquecid la manera en que surgi6 la nueva obra, la obra
de llegada a partir de una obra fuente, demostrando que la intertextualidad y la
transposicion son herramientas poderosas para generar nuevas narrativas a través del

sonido.
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El modelo de analisis propuesto se presenta como una contribuciéon importante a la
creacion mediante la traduccion intersemidtica, ofreciendo una metodologia clara para el
desarrollo de composiciones de paisaje sonoro (soundscape compositions) basadas en
literatura. Este modelo ha demostrado su aplicabilidad en talleres y clases universitarias®’,
fomentando la cultura de la escucha y la creacion de paisajes sonoros, y validando su
impacto positivo en la formacidon académica y profesional de nuevos creadores sonoros-

paisajistas sonoros.

En conclusion, esta investigacion ha logrado responder a las preguntas planteadas,
demostrando que la traduccién intersemidtica o la transposicion son fundamentales para
realizar un camino como proceso creativo para la realizacion de obras sonoras y de paisaje
sonoro a partir de textos literarios. Los resultados obtenidos no solo cumplen con los
objetivos iniciales, sino que también abren nuevas vias para futuras investigaciones y

aplicaciones practicas en el 4ambito de la creacion sonora.

20 Consultar el Anexo B para referencias de los talleres y clases donde se ha aplicado el modelo.
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ANEXOS
Anexo A. Bitacoras

Registro de actividades del proceso creativo y exploratorio (trabajo de campo).

Bitacora 1. Sintesis granular

Biticora de campo | Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Sintesis granular Fecha 17 de octubre 2019
Tema Hora 10:00 p. m. a 3:00 a. m.
Duracién 5 horas
Objetivo Materiales
e Experimentar con los parametros e Computadora Macbook Air 4G Ram
del Patch granulizador de Max e Software Max 7, Audacity y Pro Tools.
e Aplicado a un fragmento de e Interfaz Firestudio Project PreSonus
audio con la voz de Michel de 2 bocinas Alesis Elevate 4
Certau.
e Metamorfosear la materia
sonora.
Actividades.

Para una tarea en la clase Taller de Procesos Creativos I, se aprovecho para experimentar
con el programa Max y la sintesis granular. Se utilizé un fragmento de la entrevista hecha
a de Certeau en radioscopie por Jacques Chancel en 1975. El pequefio fragmento habla de
la disciplina que debe tener un Jesuita, para el proceso de cambio del audio se utilizo el
programa MAX con el patch granulizador, este contiene varios parametros modificables
para generar diferentes texturas resultado de cambios de velocidad, altura y punto en el
tiempo del archivo de audio. Se transformo en tiempo real y se grabo en el programa
Audacity, el siguiente paso fue importarlo al programa Pro Tools donde se automatizaron
los efectos de retardos y reverberacion para generar movimiento a la transformacion del
audio titulada Eldrich Tuma.

Evidencia.

Resultados y observaciones.

El resultado sonoro se llamo Eldrich Tuma, un anagrama de Michel de Certeu omitiendo
letras repetidas y la textura sonora lograda nos da la sensacion de una transformacion del
sonido de la voz en agua, en la sensacion del tiempo es como entrar a una burbuja donde se
detiene o se acelera el tiempo.

El audio se puede escuchar en esta pagina.

https://literaturasonora2.webnode.com/
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Bitacora 2

Bitacora de campo

Carlos Alfredo Gonzalez Olvera

Caminatas sonoras 1
Tema

Fecha 11 de diciembre 2019
Hora 6:00 p. m. a8:00 p. m.
Duracion 2 horas

Objetivo

Materiales

e Reconocer el paisaje sonoro de
catedral y la captura del sonido de la
danza matachin, como material para
la transposicion del relato “Danza”.

e Celular Moto g6
e Wave Editor app de grabacion en
formato mono o estéreo.

Actividades.

Caminata desde el Centro Municipal de las Artes (CMA) hacia la entrada de catedral caminando
por la calle 16 de septiembre, para lograr captar la grabacion desde lo lejos e ir acercandome para
caminar entre la gente y llegar hasta los danzantes.

Evidencia.

_ Matachines_2019-12-11.185247210.wav
Matachines2_2019-12-11_190006239.wav
__ Matachines3_2019-12-11.191853846.wav

Dec 11
Dec 11
Dec 11,

, 6:56 PM 34.6 MB Wavef...m audio
7:05 PM 54.6 MB Wavef...m audio

7:19 PM 1.3 MB Wavef...m audio

Resultados y observaciones.

En ese dia terminé de dar clase en el CMA aproveché que estaban los festejos para hacer
grabacion de la danza matachin, el resultado fue interesante ya que se logra la sensacion de
acercamiento, pero conforme se llegd a lo mas cercano de los tambores y danzantes la grabacion
se distorsiona, los golpes mas fuertes ya no son captados con la claridad que se requiere y se

satura el sonido.

111




Bitacora 3

Bitacora de campo

Carlos Alfredo Gonzalez Olvera

Caminatas sonoras 2 Fecha 19 de diciembre 2019
Tema Hora 1:00 p. m. a7:00 p. m.
Duracién 6 horas
Objetivo Materiales
e Reconocer el paisaje sonoro de los e Celular Moto g6
lugares que mas frecuento como e Wave Editor app de grabacion en

ejercicio de escucha activa y
reconocimiento del espacio.

formato mono o estéreo.

Actividades.

Caminata en el area del centro comercial Rio Grande, desde la tienda Sanborns en direcciéon a San
Lorenzo, entrando al centro comercial haciendo un recorrido por las tiendas desde la entrada de la
tienda Sounds y salir por la puerta de la farmacia Benavides, en el recorrido hacia San Lorenzo
habia un musico saxofonista tocando “La vida en Rosa” en la esquina de Calle Adolfo de la
Huerta y Paseo Triunfo de la Republica. De ese punto se camino hasta la parte trasera de la

iglesia de San Lorenzo y ahi conclui la caminata.

Evidencia.

Paisajesonoro121219_2019-12-12_155320870.wav
Paisajerosa_2019-12-19.141513544.mp3
Paisajesonoro2019-12-19_171135645.mp3

Resultados y observaciones.

Durante el trayecto solo se escucho el sonido del trafico, carros, el sonido del motor de los
camiones, el paso de estos mas cercano a mi era de atras hacia delante. Dentro del centro
comercial cambia el sonido, aunque con sus particularidades por los sonidos de cada tienda y la
dinamica de las personas dentro del centro comercial, atin asi el sonido no es tan estridente como
lo es en la calle. En esta caminata no se escucho el canto de algun ave. Se grabaron algunos
momentos de la caminata, también para probar la calidad de la grabacion con el celular, mientras
no halla mucho viento la grabacion es aceptable, con calidad, pero no la misma que con

microfonos especializados.
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Bitacora 4

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzalez Olvera
Experimentacion sonora 1 Fecha 14 de marzo de 2020
Tema Hora 10:00 p.m. a 3:00 a.m.
Duracién 5 horas
Objetivo Materiales
e Generar texturas y atmosferas e Computadora Macbook Air 4G Ram
sonoras que puedan ser e Software Pro Tools.
utilizadas en la construccion e Interfaz Firestudio Project PreSonus
de los paisajes sonoros, e 2 bocinas Alesis Elevate 4
mediante la exploracion del e Guitarra eléctrica
pedal de delay y looper e Pedal de delay Grand Canyon Electro Harmonix
Grand Canyon de Electro N
Harmonix, experimentando
con los pardmetros que tiene
el pedal de efectos.
Actividades.

Experimentacion libre con guitarra eléctrica en busca de texturas sonoras y atmosferas por
superposicion de sonidos utilizando el looper.
La duracion de la experimentacion fue de aproximadamente 5 horas de 10:00 p.m. a 3:00 a.m.

Evidencia.

S ]

Resultados y observaciones

Los tipos de delays (efectos de retardo y repeticion de notas) que se usaron fueron:

e MOD (Delay con efectos de modulacion)

e DMM (Deluxe Memory Man, con modulacion)

e TAPE (Emulacion de los delays basados en cinta)
Se decidio usar estos tipos de delays por ser reactivos a los parametros de feedback (cuantas
repeticiones) y delay (en que intervalo de tiempo)

El resultado sonoro en algunos casos es parecido al de la sintesis granular.
Observacion, me gusta el resultado y puede ser usado para la creacion de la pieza sonora.

El audio se puede escuchar en esta pagina.
https://literaturasonora2.webnode.com/

113




Bitacora 5

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Experimentacion sonora 2 Fecha 21 de marzo de 2020
Tema Hora 9:00 p. m. a 1:00 a. m.
Duracién 4 horas
Objetivo Materiales
e QGenerar texturas y atmosferas sonoras e Computadora Macbook Air 4G Ram
que puedan ser utilizadas en la e Software Pro Tools.
construccion de los paisajes sonoros, o Interfaz Firestudio Project Presonus
mediante la exploracion del pedal de e 2 bocinas Alesis Elevate 4
delay y looper Grand Canyon de e Guitarra eléctrica
Electro Harmonix, experimentando e Pedal de delay Grand Canyon Electro
con los parametros que tiene el pedal Harmonix
de efectos.
Actividades.

Experimentacion libre con guitarra eléctrica en busca de texturas sonoras y atmosferas por
superposicion de sonidos utilizando el looper.
La duracion de la experimentacion fue de aproximadamente 4 horas de 9:00 p.m. a 1:00 a.m.

Evidencia.

Resultados y observaciones

Los tipos de delays (efectos de retardo y repeticion de notas) que se usaron fueron:
e MOD (Delay con efectos de modulacion)
e DMM (Deluxe Memory Man, con modulacion)
e TAPE (Emulacion de los delays basados en cinta)
Se decidio usar estos tipos de delays por ser reactivos a los parametros de feedback (cuantas
repeticiones) y delay (en que intervalo de tiempo)
El resultado sonoro en algunos casos es parecido al de la sintesis granular.
Durante el proceso pensé en imitar el sonido de alguna bestia felina, el resultado se puede
escuchar ejemplo niimero dos de Experimentacion sonora 2.
El audio se puede escuchar en esta pagina.
https://literaturasonora2.webnode.com/
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Bitacora 6

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Péjaros y palomas — Paisaje Fecha 24 de abril de 2020
Tema sonoro. Hora 2:00 p. m. a2:25 p. m.
Duracion 25 minutos
Objetivo Materiales

e Grabacion de campo del paisaje
sonoro desde mi ventana, en la
blisqueda de sonidos de pajaros.

Computadora Macbook MacMini
Interfaz Firestudio Project PreSonus
Software Pro Tools

Par de microfonos condensador cardioide
MXL 840.

e Barra estéreo Rode.

e Audifonos Senheiser HD 280 Pro.

Actividades.

Se grabo durante un lapso de 13 minutos con los microfonos MXL 840 en posicion XY estéreo
conectados a la interfaz de audio Firestudio Project de PreSonus, la ubicacion de los microfonos
fue desde la ventana del cuarto que utilizo como estudio en INFONAVIT Fidel Velazquez. La
direccion de los microéfonos apunta hacia la calle.

Evidencia.

Microfonos MXL 840 y barra estéreo Rode. Captura de audio en Pro Tools

Resultados y observaciones

Desde el punto en el que se grabo el paisaje sonoro, el sonido de aves, si se escucho, pero no con
la suficiente focalizacion de estos sonidos como se pretendia, se escucha el sonido de vecinos,
sonidos de avion y de autos. El objetivo era captar el sonido de los pajaros como yo los escucho,
pero ese no es el resultado sonoro. Lo que yo escucho, no es lo mismo que se escucha cuando se
queda el registro sonoro. Ya que este estuvo en un punto fijo dentro de la casa, es importante
realizar grabaciones situdndose en lugar externo.

El audio se puede escuchar en esta pagina. (el nombre del archivo en la pagina refiere a fecha 27
de abril, no se pudo cambiar el error por permisos de la pagina)
https://literaturasonora2.webnode.com/
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Bitacora 7

IErE 4% Carlos Alfredo Gonzalez Olvera

campo
Paisaje sonoro. Lunes | Fecha 27 de abril de 2020
Tema | en la mafiana. Hora 8:00a. m. a9:10 a. m.
Duracién 4 horas
Objetivo Materiales
e Grabacion de e Computadora Macbook MacMini
campo del o Interfaz Firestudio Project PreSonus
paisaje sonoro e Software Pro Tools
desde mi e Par de micréfonos condensador cardioide MXL 840.
ventana, en la e Barra estéreo Rode.
bisqueda de e Audifonos Senheiser HD 280 Pro.
sonidos de
pajaros.

Actividades.

Se grabo durante un lapso de 55 minutos con los microfonos MXL 840 en posicion XY estéreo
conectados a la interfaz de audio Firestudio Project de PreSonus, la ubicacion de los microfonos
fue desde la ventana del cuarto que utilizo como estudio en INFONAVIT Fidel Velazquez. La
direccion de los microéfonos apunta hacia la calle.

Evidencia.

i I I Y B v (i & U I Ghew v g VAR AR 0 v ORI s (e B i A

1 Sonido de chilero

2 Sonido de perro french
puddle. :
3 Sonido mas agudo, i ol J o o

posiblemente de zanate. Hosmihkisvinl et A e MDA MDA oA AT i

14 <« » <k

Resultados y observaciones

Por el horario en que el que se realizo la grabacion, se escuchan mas claros los sonidos de las
aves, los pajaros que llaman chileros y mas al fondo los zanates, combinado con ladridos de
perros intermitentemente y el vaivén de los carros cual olas del mar, unos mas fuertes que
pareciera que alborotan a las aves a querer cantar mas fuerte. De manera intermitente aparece el
sonido de las palomas.
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Bitacora 8

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Paisaje sonoro nocturno Fecha 30 de abril de 2020
Tema Hora 4:00 a. m. a 5:00 a. m.
Duracién 1 horas
Objetivo Materiales

Computadora Macbook MacMini
Interfaz Firestudio Project Presonus
Software Pro Tools

Par de microfonos condensador
cardioide MXL 840.

e Barra estéreo Rode.

e Audifonos Senheiser HD 280 Pro.

e Grabacion de campo del paisaje
sonoro desde dos puntos diferentes:
Ventana de cuarto.

Ventana de pasillo planta alta.

Actividades.

Se grabo durante un lapso de 38 minutos con los microfonos MXL 840 en posicion XY estéreo
conectados a la interfaz de audio Firestudio Project de Presonus, la ubicacion de los microfonos
fue desde la ventana del cuarto que utilizo como estudio en INFONAVIT Fidel Velazquez. La
direccion de los micréfonos apunta hacia la calle en la ventana del cuarto, en la ventana de pasillo
planta alta, los microfonos estan dirigidos hacia el Boulevard Cuatro Siglos y justo en esa ventana
esta la azotea de otro cuarto y el de la casa que colinda con la parte trasera.

Evidencia.

1 Maullido corto del gato, va llegando cerca de mi ventana.
2 Maullido largo y con variantes, se puede observar el movimiento de la altura en el dibujo del
espectrograma.

Resultados y observaciones

Se escuchan los sonidos a la distancia, se grabaron varios fragmentos y se experiment6 con la
ganancia de entrada, en cualquiera de los casos, aunque si cambio la sonoridad de los elementos,
no cambio la sensacion de la distancia. Se escucharon perros a lo lejos y un gato que, si estuvo
maullando en la azotea, por lo cual, su sonido es mas presente, mas enfrente. Los sonidos de los
pocos autos que pasaron, en su mayoria camiones, eran distantes, los que pude observar en el
Cuatro Siglos, pero se escuchaban otros, esos eran sonidos que provenian de El Paso Tx, ya que
vivo a 300 metros del Rio Bravo, del otro lado hay una carretera.
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Bitacora 9

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Paisaje sonoro un dia de pandemia. Fecha 21 de mayo de 2020
Tema Hora 8:00 a. m. a 8:00 p. m.
Duracién 12 horas
Objetivo Materiales
e Grabacion de campo del paisaje e Computadora Macbook MacMini
sonoro desde mi ventana. e Interfaz Firestudio Project Presonus
e Analizar los sucesos sonoros durante e Software Pro Tools
el dia. e Par de microfonos condensador
e Creacion de una pieza para la materia cardioide MXL 840.
Seminario de Creacion. e Barra estéreo Rode.
e Audifonos Senheiser HD 280 Pro.
Actividades.

Se grabaron diferentes lapsos de tiempo durante 12 horas, con los microfonos MXL 840 en
posicion XY estéreo conectados a la interfaz de audio Firestudio Project de Presonus, la
ubicacion de los microfonos fue desde la ventana del cuarto que utilizo como estudio en
INFONAVIT Fidel Velazquez. La direccion de los microfonos apunta hacia la calle.

Evidencia.
I I e AR Sz = e e
v 4 Paisaje 21 de mayo May 21, 2020, 7:51 AM - Folder
¥ | 7] Audio Files May 21, 2020, 8:14 AM - Folder
Audio 1_01.wav May 21, 2020, 8:15 AM 50 KB Wavef...m audio
Audio 1_02.wav May 21, 2020, 8:16 AM 3MB Wavef...m audio
Audio 1_03.wav May 21, 2020, 8:16 AM 1.17 GB Wavef...m audio
. Audio 1_04.wav May 21, 2020, 4:08 PM 96.1 MB Wavef...m audio
Audio 1_05.wav May 21, 2020, 4:32 PM 48.8 MB Wavef...m audio
~ Audio 1_06.wav May 21, 2020, 7:05 PM 108 MB Wavef...m audio
Audio 2_01.wav May 21, 2020, 8:15 AM 50 KB Wavef...m audio
_ Audio 2_02.wav May 21, 2020, 8:16 AM 3MB Wavef...m audio
Audio 2_03.wav May 21, 2020, 8:16 AM 1.17 GB Wavef...m audio
_ Audio 2_04.wav May 21, 2020, 4:08 PM 96.1 MB Wavef...m audio
Audio 2_05.wav May 21, 2020, 4:32 PM 48.8 MB Wavef...m audio
Audio 2_06.wav May 21, 2020, 7:05 PM 108 MB Wavef...m audio
Audio 3_01.wav May 21, 2020, 7:04 PM 1.6 MB Wavef...m audio
Audio 4_01.wav May 21, 2020, 7:04 PM 1.6 MB Wavef...m audio

Resultados y observaciones

Hubo diferentes sucesos desde el sonido de las aves, el trabajador que hacia reparaciones en mi
casa, el sonido de mis gatos, mis actividades durante el dia, el sonido de los vendedores de
tamales y el carrito de las nieves. Se hizo una captura total de 245 minutos tomados en diferentes
horas del dia como se puede ver en la imagen del apartado anterior.
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Bitacora 10

Bitacora de campo

Carlos Alfredo Gonzalez Olvera

Paisaje sonoro 5 Fecha 27 de mayo de 2020
Tema Hora 1:00 p. m. a 6:20 p. m.
Duracién 4 horas 20 minutos
Objetivo Materiales
e Grabacion de campo del paisaje e Computadora Macbook MacMini
sonoro desde mi ventana. e Interfaz Firestudio Project Presonus
e Analizar los sucesos sonoros durante e Software Pro Tools
el dia. e Par de microfonos condensador
U] cardioide MXL 840.
e Barra estéreo Rode.
e Audifonos Senheiser HD 280 Pro.
Actividades.

Se grabaron diferentes lapsos de tiempo durante 4 horas, con los micréfonos MXL 840 en
posicion XY estéreo conectados a la interfaz de audio Firestudio Project de Presonus, la
ubicacion de los microfonos fue desde la ventana del cuarto que utilizo como estudio en
INFONAVIT Fidel Velazquez. La direccion de los microfonos apunta hacia la calle.

Evidencia.

~' paisaje 27 de mayo.ptx
v |7 Audio Files

Paisaje_01.L.wav

Paisaje_01.R.wav

Paisaje_02.L.wav
Paisaje_02.R.wav
Paisaje_03.L.wav
Paisaje_03.R.wav
Paisaje_04.L.wav
Paisaje_04.R.wav

May 27, 2020, 1:08 PM 86 KB

M 7, 2020, 1:08 PM
2020, 1:46 PM 298.6 MB
27,2020, 1:46 PM 2

f 27, 2020, 2:07 PM 899.9 MB

899.9 MB

10 PM 440.8 MB
3:10 PM 440.8 MB
‘10 PM 89.7 MB
5:10 PM 89.7 MB

Resultados y observaciones

El archivo resultante tiene una hora de duracion, por el horario en el que se capturd es realmente
silencioso, poco ruido de carros, de fondo se escucha el sonido de la television de un vecino,
sonido de viento ambiente y al final se escucha el carrito de la nieve.
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Bitacora 11

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Paisaje sonoro 6 Fecha 29 de mayo de 2020
Tema Hora 11:10 p. m. a 1:20 p. m.
Duracién 2 horas 10 minutos
Objetivo Materiales

Computadora Macbook MacMini
Interfaz Firestudio Project Presonus

e Grabacion de campo del paisaje
sonoro desde mi ventana.

e Analizar los sucesos sonoros durante Software Pro Tools
el dia. Par de micréfonos condensador

. cardioide MXL 840.

e  Microfono AKG P420

e Barra estéreo Rode.

e Audifonos Senheiser HD 280 Pro.

Actividades.

Se grabaron tres tomas en diferente horario durante un lapso de 2 horas y 10 minutos, con los
micréfonos MXL 840 en posicion XY estéreo conectados a la interfaz de audio Firestudio Project
de PreSonus, la ubicacion de los microfonos fue desde la ventana del cuarto que utilizo como
estudio y en el cuarto contiguo coloqué el microfono AKG P420, ambos en el segundo piso. en
INFONAVIT Fidel Velazquez. La direccion de los microfonos apunta hacia la calle. Grabacion
con tres microfonos, en las dos ventanas de los cuartos para abrir el campo estéreo.

Evidencia.

Espectrograma de la parte donde suenan los musicos.

Resultados y observaciones

La grabacion resultante tiene una duracion de 1 hora y 20 minutos aproximadamente.

Esta empieza con el sonido de una avioneta al parecer y hace transicion al sonido de un carro, los
perros empiezan a ladrar, hay canto de pajaros de fondo al igual que un poco del sonido de las
hojas movidas por un viento muy ligero y a lo lejos se escuchan los musicos, una tambora y
trompeta, transicion a sonido de carros y después aparece el sonido de un taladro en la casa de
mis vecinos. El segundo fragmento que se grabo cabe sefalar que se capturd el momento cuando
pasa el camion de basura, tanto se escucha el ladrido de los perros, como al personal de aseo
gritando, sonido de los tambos de basura y los gritos del camion recolector al prensar la basura
que va recogiendo.
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Bitacora 12

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Fauna de lugares Parte 1 Fecha 27 de agosto de 2020
Tema Fauna de Puy de Dome Hora 10:00 p. m. a2 3:00 a. m.
Duracién 5 horas
Objetivo Materiales
e Sebusca la fauna de los lugares e Computadora Macbook Air 4G Ram

donde se desarrollan los cuentos de
Carlos Montemayor para hacer una
reinterpretacion de los sonidos a los
que se refieren los relatos.

Actividades.

Busqueda en internet, en paginas turisticas.

Evidencia.

Resultados y observaciones

La informacion obtenida fue la siguiente:

Descubre Puy-de-Déme Francia

Los lagos, los rios y las fuentes del departamento, estan repletos de luciopercas, lucios,
salvelinos, percas e incluso truchas comunes y arcoiris... Un paraiso para los pescadores.

El Parque regional de Livrardois-Forez en la frontera del Alto Loira y de Puy-de-Ddme, te
desvelara todos los secretos de la flora (alamos, fresnos, encinas, orquideas, abetos, tilos,
azucenas, etc.) y la fauna (garzas reales, corzos, jabalies, mochuelos, mariposas endémicas).
En el Parque Natural Regional de los Volcanes de Auvernia, con sus 395 hectareas de vegetacion
sembradas de bosques, volcanes, glaciares y lagos, tendras unas bellas vistas de los reflejos de
Puy-de-Doéme. La cordillera de Puys (14.000 hectareas) esta clasificada como "espacio protegido"
por el Ministerio de Medioambiente que impide la urbanizacion de este espacio natural.
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Bitacora 13

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Fauna de lugares Parte 2 Fecha 27 de agosto de 2020
Tema Sonidos de aves Hora 10:00 p. m. a2 3:00 a. m.
Duracién 5 horas
Objetivo Materiales
e  Se buscan grabaciones de las aves e Computadora Macbook Air 4G Ram
que habitan en los lugares donde .
suceden los relatos de Montemayor.
[ )

Actividades.

Busqueda en internet, en paginas especializadas.

Evidencia.

Resultados y observaciones

En la busqueda de los sonidos de las aves de los lugares descritos en los relatos, no se encuentran
registros sonoros de los lugares en especifico solo del pais del que son parte, en algunos casos
algunos archivos sonoros relativamente cerca de los lugares.

En diferentes paginas se describe en general de las aves que habitan el pais.

Se encontraron las siguientes paginas con archivos sonoros y en algunas con fotografias.

http://datazone.birdlife.org/home

https://experiments.withgoogle.com/ai/bird-sounds/view/

De la revision de estas paginas se logra obtener sonidos de aves que habitan en el pais, pero no
especificamente de la region que estamos buscando.
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Bitacora 14

Bitiacora de campo Carlos Alfredo Gonzilez Olvera
Fauna de lugares Parte 3 Fecha 27 de agosto de 2020
Tema Fauna de Inglaterra Hora 10:00 p. m. a 3:00 a. m.
Duracién 5 horas
Objetivo Materiales
e  Se buscan grabaciones de las aves e Computadora Macbook Air 4G Ram

que habitan en los lugares donde
suceden los relatos de Montemayor.

Actividades.

Busqueda en internet, en paginas especializadas.

Evidencia.

Resultados y observaciones

Aves

En general la avifauna de Gran Bretafia es similar a la de Europa, que incluye gran parte de las
especies palearticas. Podemos encontrar especies como el petirrojo europeo (Erithacus rubecula),
el ruisefor (Luscinia megarhynchos), el jilguero (Carduelis carduelis), el herrerillo comun
(Cyanistes caeruleus), el mirlo (Turdus merula), el pinzon vulgar (Fringilla coelebs), la curruca
mosquitera (Sylvia borin), el reyezuelo sencillo (Regulus regulus), el papamoscas gris
(Muscicapa striata), el arrendajo (Garrulus glandarius) y varios coérvidos, entre otras. Al ser una
isla, tiene menos especies reproductoras que Europa continental, con algunas especies, como la
cogujada comun (Galerida cristata), que crian muy cerca (norte de Francia), pero no han
colonizado Gran Bretafia. Los inviernos suaves permiten que muchas especies que no pueden
hacer frente a duras condiciones puedan invernar en Gran Bretafia, y también que hay una gran
afluencia de aves invernantes procedentes del continente. Hay alrededor de 250 especies
registradas en Gran Bretaiia, y otras 300 que aparecen de forma esporadica o accidental.

Otras especies de aves que habitan Gran Bretafia son el gallo lira (Tetrao tetrix), el pito real
(Picus viridis), la paloma torcaz (Columba palumbus), la garza real (Ardea cinerea), el anade real
(Anas platyrhynchos), el cisne vulgar (Cygnus olor), el somormujo lavanco (Podiceps cristatus),
el ganso comun (Anser anser), la focha comun (Fulica atra), la (Gallinula chloropus), el halcon
peregrino (Falco peregrinus), el gaviladn (Accipiter nisus), el cernicalo vulgar (Falco tinnunculus),
el esmerejon (Falco columbarius), el milano real (Milvus milvus), el aguila ratonera (Buteo
buteo), el buho chico (Asio otus), el bitho campestre (Asio flammeus), el carabo comtn (Strix
aluco), la lechuza comtn (Tyto alba), el vencejo comtn (Apus apus), la golondrina comun
(Hirundo rustica). En muchos parques y grandes jardines podemos ver especies introducidas por
su valor estético como el pato mandarin (Aix galericulata), el ganso del Nilo (Alopochen
aegyptiacus) y la barnacla canadiense (Branta canadensis).
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Bitacora 15

Tema ‘ Los lugares de los relatos.

Fecha 08/07/2021

Objetivo

Materiales

e Se busca fotografia de los
lugares donde se desarrollan los
relatos “Canto”, “Danza” y
“Monodia” de Carlos
Montemayor, como
informacion adicional para el
desarrollo de las composiciones.

e Computadora Macbook Air 4G Ram
e Navegador Firefox.
e Pagina Google Earth.

Actividades y duracion.

Busqueda en Google Earth de los lugares donde se desarrolla la trama de los relatos.
Consulta y manejo de la pagina dos horas de las 2:10 A.M. a las 3:30 A.M.

Resultados y observaciones

Se hizo una busqueda de los lugares en
los que se desarrollan los relatos:

h

En la siguiente liga, puedes hacer el
recorrido de los lugares.

earth.google.com/earth/d/1 g VUlhu
e8Q9VYnE-8WWyelK-
ai5SDV6E?usp=sharing

“Canto”, que se desarrolla en Puy de
Dome, Francia, en la iglesia de Arcival,
el lugar real se llama Basilica de
Nuestra Sefiora de Orcival.

“Danza” se desarrolla en la nave mayor
de la catedral de Durham, en Inglaterra.

124



“Monodia” se desarrolla dentro del
monasterio de Hosios Lucas (Hosios
Loukas, Osios Loukas) y al final
menciona la Iglesia dentro del
monasterio.

Nombre | Carlos Alfredo Gonzalez Olvera
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Anexo B. Talleres y clases en educacion superior.

Talleres
En el transcurso del proyecto de investigacion también se realizaron diversas actividades
para la transposicion y la construccion de paisaje sonoro que resultaron ejercicios para la
aproximacion al contexto de la misma.

Particularmente, diferentes talleres enfocados a promover: El paisaje sonoro, la
escucha, la composicion de paisaje sonoro, y la creatividad desde lo sonoro y la

transposicion.

1.- Paisajes Sonoros

El primer taller se llevé a cabo del 05 de septiembre al 24 de octubre del 2023, ocho
sesiones los martes de 5:00 a 7:00 p.m. Este taller se centrd en la practica de escucha de
paisaje sonoro, la divulgacion de la musica electroacustica y la composicion de paisajes
sonoros de compositores nacionales y extranjeros, y la escucha de estos en formato

cuadrafonico.

Formacion y Creacion de Publicos UACJ
24 de agosto de 2023 - @

Abrimos nuevo taller donde reconoceremos nuestro entorno sonoro y los elementos (o
sonidos) que lo conforman, analizaremos obras creadas con grabaciones de ambiente y ...
Ver mas

Escucha los sonidos del entorno,

o e ° °
: Paisajes

SONOROS Ll

Con: Garlos Alfredo Gonzales Olvera

' O5SEP.al240CT. ~ 5:00 a 7:00 pm

¢ Centro Cultural.de las Fronteras

TODOS LOS MARTES

CULTURA

Formacion y Creacion de Publicos UACJ
En Formacién y Creacion de Plblicos organizamos talleres y cursos recreativos que fo...

Figura 18. Formacion y creacion de publicos UACI.
Fuente: Elaboracion propia, 2024.
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2.- Paisajes Sonoros: Transposiciones

El segundo taller se llevé a cabo del 28 de febrero al 08 de mayo del 2024, ocho sesiones
los miércoles de 5:00 a 7:00 p.m. Este taller se centr6 en la practica de escucha de paisaje
sonoro, ejemplos de transposiciones dentro del arte, la grabacion de campo y técnicas de

edicion de audio para la composicion de paisaje sonoro.

® oo Qo%

A@‘, Formacién Cultural y Divulgacién
& Cientifica UACJ

22 de febrero de 2024 - Q

TALLER GRATUITO

Paisaje sonoro:
Transposmlones

Por: Lic. curlos Alfredo Gonzélez olveru
- 3

o ¢Te gustaria grabar los sonidos del entorno,
editarlos y adaptarlos a una tematica
interesante para ti? Abrimos nuevo taller donde
reconoceremos nuestro entorno sonoro y los
elementos (o sonidos) que lo conforman. g3
Escucha los sonidos del entorno. @ Taller gratuito. Cupo limitado.

" ! B 5 Liga de registro:
Graba, edita y construye piezas sonoras. ot https://forms.office.com/r/[SmAfJCWUKW

\ #universidadauto leciudadjuarez
r . i #formacionycreaciondepublicosuacj

#s... Ver mas
Del 28 de febrero
al 08 de mayo

00 10 2@ 214
i} Q © %

Més relevantes v

‘Dilzigido a:
Pablico aduito Miércoles 6:00a8:00 pm
8 sesiones presenciales

fﬂ? Chochil Castaneda
Sala de Formacion y Creacién de Pablicos Carlos Hernadez
1

Centro Cultural de las Fronteras laflo Megusta Responder

Ver 1respuesta

Mas informacién:

% Comentar como Carlos Gonzalez

CUILTUIB é CRCNCNTCRY)

Figura 19. Taller Paisaje sonoro: Transposiciones.
Fuente: Elaboracion propia, 2024.

Figura 20. Fotografias tomadas en el proceso del taller.
Fuente: Elaboracion propia, 2024.
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3.- Memoria Sonora y Creatividad.

El taller “Memoria Sonora y Creatividad” fue parte del proyecto “El relato de los
abuelos: memoria sonora de Ciudad Judrez de 1950 a 1970 apoyado por el Fondo
Transborder. Dirigido a adultos mayores, para reconectar con su creatividad a través de la
memoria sonora.

A lo largo de las sesiones, se exploraron los sonidos del pasado, musica, sonidos
del entorno y recuerdos auditivos personales, que despertaron emociones y activaron su
memoria y se fomento la expresion creativa.

A través de ejercicios de escucha activa, creacion de paisajes sonoros y dindmicas
grupales, los participantes no solo fortalecieron sus capacidades cognitivas, sino que
también descubrieron nuevas formas de expresar sus vivencias y recuerdos, potenciando

su bienestar emocional y su imaginacion.

o ."g@

Formacién y Creacién de Publicos
UACJ

-~ 28 de octubre de 2024 - &
* ADULTOS MAYORES «

Te invitamos al taller "Memoria Sonora y
Creatividad" impartido por Carlos Gonzélez @

»

Este taller invita a los adultos mayores a
explorar sumemoria y creatividad a través del
sonido. A lo largo de las sesiones, los
participantes descubrirdn cémo los recuerdos
auditivos pueden despertar emociones, activar
la memoria y generar nuevas formas de
expresion creativa.

Taller gratuito. Cupo limitado.
Liga de inscripcion:
https://forms.office.com/r/QrxanUU4nc

08 al 29 N OV. #CulturaUACJ #Inspir... Ver mas

4 a6 p.m.

Sala de Formacién de Piblicos . 009 1@ 8d
(Centro Cultural de las Fronteras)

8 ot Mas relevantes
Informes: formaciondepublicos@uacj.mx
(656) 688:2100 Ext.8773 Se selecciond la opcién "Mas relevantes”, por lo que es
CUPO LIMITADO posible que algunos comentarios se hayan filtrado

% Comentar como Carlos Gonzalez
v

P CECNCNTR]

CULTURA

Figura 21. Cartel del taller "Memoria Sonora y Creatividad".
Fuente: Elaboracion propia, 2024
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Figura 22 Fotografia de actividades del taller dia 1.
Fuente: Elaboracion propia, 2024.

Figura 23. Taller dia 4: Grabacion de sonidos.
Fuente: Elaboracion propia, 2024.
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Figura 24. Taller dia 5: Grabacion relatos.
Fuente: Elaboracion propia, 2024.

Figura 25. Taller dia 5: Grabacion de sonidos 2.
Fuente: Elaboracion propia, 2024

Liga a paisaje sonoro resultado del taller.
https://drive.google.com/file/d/1L.8AeKNfFpdwrd]WMMILekbTWv38pl1 AZI/view?usp=drive link
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Clases en educacion superior

En el Programa de licenciatura en Disefio Digital de Medios Interactivos de la
Universidad Autonoma de Ciudad Juarez, dicto la clase de Produccion de Audio (DIS-
9859-15), en la cual uno de los temas centrales es la narrativa sonora, en ella se ven los
temas de paisaje sonoro y disefio sonoro. Para el examen parcial nimero dos se realiza
una pieza sonora que producen los alumnos a partir de un concepto, lo experimentan
desde lo visual para llevarlo a lo sonoro, se hace un proceso en el cual ellos van
asignando un sonido o caracteristicas de este, para narrar una historia. El otro proceso es
desde la escucha del paisaje sonoro y se hace la edicién de este, pero siempre desde un
concepto o historia que ellos mismos relatan desde su experiencia de vida. Se revisan
ejemplos de ejercicios transpositivos en musica y arte, asi como la escucha de
composiciones de paisaje sonoro y/o musica electroactstica.

Algunos de los trabajos se pueden escuchar en el siguiente perfil de Soundcloud:

https://soundcloud.com/producciondeaudioddmi
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Produccién de Audio DDMI UACJ 2
Clase Produccién de audio

Ciudad Judrez, Mexico

Al Populartracks Tracks Albums Playlists Reposts (@ station FIGEII  Share

Recent

4FOLLOWING View all

Mars Phoenix
e £ Follow

We Weather Systems

- oobrassonurasZOZ}Z
—f —— OO |

il

1
2 La Telarafia
3

(© 1 Uroboro - UzielRivera 223637

ra 217767
0dal 191168

& 4 Frutiger Aero - DelaRosaGonzalez 223645

@ lke tlRepost 3 Share @ Copylink = AddtoNextup

Figura 26. Perfil de "Produccion de audio DDMI-UACJ" en Soundcloud.
Fuente: Elaboracion propia, 2025.
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