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Introduccion

El espacio cambia constantemente; su construccion material y simbdlica se vincula con distintas
logicas derivadas de practicas cotidianas, interacciones sociales y representaciones, cuya
naturaleza histérica resulta imprescindible conocer para avanzar un poco mas en el entendimiento
de la complejidad inscrita en las actuales ciudades que habitamos. Si pensamos la ciudad como un
espacio construido socialmente a partir de multiples d&mbitos —cultural, econdmico, politico,
artistico, mediatico, etc.—, es necesaria la discusion en torno al tema de la generacion de
desigualdades sociales que implican opresiones, exclusiones y distintas violencias dirigidas
principalmente hacia los cuerpos femeninos. En este sentido, cada vez resulta mas apremiante
propiciar reflexiones en torno a preguntas como ;de qué manera incide la vida cotidiana en el
desarrollo de violencias hacia las mujeres, en especifico las desapariciones, violaciones y
feminicidios? {Como pensar la frontera como figura simbolica y discursiva? ;Qué papel juega la
relacion entre el cuerpo femenino, el arte y el espacio publico para crear nuevas significaciones de
las ciudades que habitamos?

A partir de la relacion que estableceré entre la nocion de ciudad como objeto y como
constructo, el propdsito principal de la presente investigacion consiste en analizar, desde la
perspectiva de la geografia de género y el urbanismo feminista, distintas formas artisticas en las
que determinadas subjetividades y colectivos feministas han intervenido la ciudad, siendo uno de
los ejes principales, tanto en la tematica como en la causalidad, las constantes violencias de género
-en particular las fisicas y sexuales como el acoso, la desaparicion y el feminicidio-, que prevalece
en el contexto actual de Ciudad Juarez. Con el fin de articular una respuesta ante esto, los objetivos
secundarios se enfocan en tres aspectos: el estudio del espacio intervenido como una serie de
practicas politico-estéticas generadas desde experiencias de vida de un grupo de mujeres artistas y

colectivas que a través del arte construyen discursos en contra de las violencias de género; analizar



de qué manera se ha representado el espacio de la ciudad fronteriza en relacion con el contexto de
violencia de género que prevalece en Ciudad Juarez, el cual conlleva practicas disidentes del
espacio urbano heteronormativo; y, por ultimo, articular las experiencias de vida de un grupo de
mujeres artistas que actiian desde posicionamientos feministas con sus practicas artisticas urbanas
y estas con la representacion del contexto de la ciudad fronteriza.

La investigacion parte del supuesto que la ciudad fronteriza adquiere un significado
particular como objeto y como constructo en relacion con la violencia de género, principalmente
de la experiencia de las mujeres que la habitan y la enfrentan. Esta situacion, tomando como
referencia el caso de Ciudad Judrez, genera practicas para intervenir el espacio urbano a partir de
distintas acciones (performances, instalaciones, murales, marchas, entre otras) que visibilizan la
forma en la que mujeres se apropian de su contexto.

Las intervenciones estético-politicas las entiendo, entonces, como las acciones que develan
en el espacio cotidiano las violencias de género que perviven en Ciudad Judrez. El analisis de estas
practicas lo configuro a través de tres niveles: a) la organizacion entre mujeres que surge para
planear alguna accion en concreto; b) el producto u objeto que surge de esta organizacion, por
ejemplo, marchas, performance, instalaciones artisticas, murales, pega de paste up o
gigantografias, y otros artefactos de memoria como las cruces rosas; c) las relaciones y redes que

crean a partir de la organizacion y la creacion del objeto estético-politico.

Desde los postulados de la geografia de género y el urbanismo feminista, la investigacion se
basa en el posicionamiento que asume el hecho de que el espacio geografico no resulta neutro,
sino que resulta un producto de las relaciones de poder de clase, raza y género. Sobre todo, en
cuanto a esta ultima categoria, es relevante el caso que aqui me ocupa, principalmente desde las

experiencias de las mujeres. Por ello, el sustento metodoldgico gira en torno a las disciplinas



mencionadas, subrayan la creciente necesidad de incluir las diversas experiencias femeninas, a
partir de la nocion de género y otros rasgos identitarios, como la clase, raza, edad, etc. que inciden

en las formas de vivir, negociar, practicar y apropiarse cotidianamente en la ciudad.

Entender el espacio cotidiano como producto social que varia en cuanto a su construccion,
representacion y conceptualizacion a partir de la aplicacion de diferentes herramientas cualitativas,
la investigacion gira en torno, principalmente, a la siguiente pregunta: ;Como se construye el
sentido de ciudad fronteriza a partir de intervenciones en el espacio urbano en relacion con la
violencia de género en el contexto actual de Ciudad Juarez? Para esbozar respuestas ante estas
interrogantes, se asume que los diversos espacios producidos deben abordarse de manera
diferenciada y situada. Por tanto, el fundamento epistémico del desarrollo del trabajo radica en el
conocimiento situado de la filésofa feminista norteamericana Donna Haraway, entendido como el
resultado de un proceso reflexivo y critico que parte de las experiencias y saberes que colectivos
especificos poseen sobre el mundo que habita; lo cual implica la construccioén del conocimiento
sobre una misma, pues “al momento de situarse requiere una tecnologia semiotica que enlace los
significados del cuerpo para asi llegar a una objetividad como racionalidad posicionada (Haraway,
1995, pp. 328-330)

El estudio sobre la significacion del espacio fronterizo juarense se realizard, entonces, desde
las experiencias de vida de un grupo de mujeres cuyos quehaceres y practicas — ya sea desde el
area artistica, activista o laboral— devienen en intervenciones politico-estéticas que se erigen como
un fendmeno en si mismo en relacion a sus espacios cotidianos de vida. Por ello, al hablar de una
serie de acciones que han surgido como respuesta a las constantes violencias perpetradas contra

los cuerpos femeninos y como una forma de reivindicacion a nuestro derecho a la ciudad, también



resulta relevante vincularlas con el contexto de la ciudad a través de narrativas femeninas que
recuperan diversas memorias y experiencias en torno al tema de la violencia de género.

Vivir en ciudades que se encuentran inmersas en contextos de crisis de violencia vulnera a
sus habitantes, pues se convierten en personas que habitan el entramado urbano bajo la fuerza de
estructuras fisicas, sociales y simbolicas que generan desigualdad. No obstante, el nivel de
vulnerabilidad se encuentra sujeto a categorias de género, sexo, raza, clase, edad. Cada
subjetividad posee su propia manera de experimentar, entender y apropiarse del entorno que habita.
Pero no podemos dejar de lado que en Ciudad Juarez, como espacio fronterizo propenso a
dindmicas particulares del cruce diario de productos y personas, en constante desarrollo y
movilizacion, se compone de elementos arquitectonicos y urbanisticos, pero también simbolicos y
discursivos que construyen significaciones multiples y variadas para cada una de sus habitantes,
adquiere una relevancia particular que observaremos a lo largo de la investigacion. En particular,
atenderé tanto las fronteras fisicas interiores de la ciudad, asi como las imaginarias de quienes la
viven, recrean e intervienen a partir de diversas practicas cotidianas; las cuales, finalmente,
implican opresiones, exclusiones y violencias dirigidas hacia los cuerpos femeninos que, a pasar
de constituirse como un fenémeno de alcance global, han repercutido de manera especial en
Ciudad Juarez.

En ese sentido, la problematica de la que se parte para realizar el andlisis en torno a las
intervenciones politico-estéticas consecuentes de las violencias de género, consiste en entender a
Judrez como un espacio donde se producen violencias de género y, al mismo tiempo, como un
espacio constructo de estas violencias. Los mapas que presente a continuacion, tomados del
proyecto Ellas tiene nombre. Cartografia digital de feminicidios, dirigido por Ivonne Ramirez,

cuyo objetivo consiste mostrar “la ubicacion geografica donde algunas de las nifias y mujeres



victimas de feminicidio fueron asesinadas, abandonadas y/o encontradas en Ciudad Juarez desde
1993 a la fecha”, visibilizan el incremento en el nimero de feminicidios cometidos durante los
ultimos afios, a pesar del esfuerzo gubernamental por construir espacios seguros para las mujeres
desde la apertura del Instituto Municipal de las Mujeres (IMM), el cual ha implementado proyectos

como la instauracién de un Corredor Seguro dentro del primer cuadro de la ciudad:
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Figura 1: Ellas Tienen Nombre: Cartografia Digital de Feminicidios, 2020
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Figura 2: Feminicidios dentro del corredor sequro del IMM, “Ellas tienen nombre”, 2020

La problematica de los feminicidios y desapariciones de mujeres, aunada a otros tipos de

violencias, ha provocado el incremento de una serie de discursos y mecanismos de resistencia



frente a aquellas practicas y construcciones culturales que no han logrado acercarse en realidad a
los complejos y variados procesos sociales que constituyen el entramado de Ciudad Juarez.

Los movimientos sociales feministas en América Latina cobraron nueva fuerza durante la
década de los anos 70 y 80 (Garcia y Valdivieso, 2005). En nuestro pais particularmente, de
acuerdo con las coordinadoras del libro Los feminismos en México, la potencia de los feminismos
“ha tenido su expresion en México incentivando con fuerza la irrupcion de las mujeres en la escena
politica, radicalizando la apropiacion de los espacios publicos y permitiendo que nuevas
generaciones se sumen al tsunami feminista” (Pérez, Godinez y Ramirez, 2022, p.7). Durante
varias décadas, estas las protestas sociales se llevaron a cabo en medio de un contexto bastante
complejo que no contaba con proyeccion medidtica contemporanea. Por ello, si bien las luchas
encabezadas por mujeres alcanzaron cambios sustanciales en el plano de derechos —como la
paridad de género—y en la concientizacion de las mujeres respecto a su cualidad como ciudadanas
aun queda un largo camino por recorrer. Los movimientos feministas continlan en la bisqueda
de formas de construccion de nuevos paradigmas discursivos, analiticos y practicos que puedan
transformar las practicas sociales que se desarrollan en el espacio urbano. Para ello, se requiere
reflexionar y analizar las ciudades desde distintos niveles y formas de construirse
significativamente, tomando en cuenta la diversidad de experiencias de las mujeres, tal como lo
plantean las directrices de la geografia con enfoque de género.

Ana Falu (2014) senala que durante el siglo XX las luchas organizadas por los movimientos
feministas lograron un avance importante en la cuestion de los derechos para las mujeres, lo cual
se visibilizo en la aceptacion de acuerdos y consensos por parte del conjunto social y de los
gobiernos. Entre estos derechos, como apunta la investigadora urbanista, se encuentra el derecho

a la ciudad y el derecho a una vida libre de violencias en los espacios publicos. No obstante, la



experiencia y percepcion por parte de las mujeres indica que hasta la fecha estos derechos no se
practican como tal, pues “los espacios publicos de las ciudades siguen siendo mayoritariamente
masculinos” (Falu, 2014, p. 14), lo cual deviene en una serie de violencias que aquejan
sistematicamente a los cuerpos femeninos. Esto, a su vez, ha provocado el surgimiento de discursos
disidentes de este espacio masculinizado y heteronormativo.

Por ello, resulta necesario y pertinente analizar las construcciones discursivas disidentes
del espacio urbano heteronormativo llevadas a cabo principalmente por colectivas feministas. Las
cuales se manifiesta, en el caso que aqui me ocupa, en intervenciones politico-estéticas con una
perspectiva de género, que han surgido ante las inapelables violencias sustentadas por un sistema
heteropatriarcal. De esta manera, el proyecto busca contribuir en la ampliacién del conocimiento
de los estudios urbanos, en cuanto a la gran gama de perspectivas que se posibilita al estudiar los
procesos sociales manifestados espacialmente, tomando en cuenta la variable de género como un
componente de diferenciacion social y, por tanto, un generador de realidades y significados
distintos. Realidades y significados que se manifiestan a través de diversas representaciones
simbolicas e intervenciones artisticas que dan cuenta del sesgo de género que histoéricamente ha
permeado la organizacion y el uso de la ciudad.

Los postulados de la vertiente de la geografia que utilizo se enfocan en encontrar otras formas
de analizar e interpretar la multiplicidad de perspectivas y problematicas que implica la categoria
del género en la configuracion de estructuras espaciales y las relaciones humanas que se generan
con el lugar. Por su parte, el urbanismo feminista se propone encontrar salidas que ofrezcan
condiciones en el disefio urbano que faciliten la integracion de todas las personas, en especial, las
mujeres. Ambas disciplinas han partido de constantes cuestionamientos hacia sus antecesores, asi

como de reconocer y asumir que las légicas y valores jerdrquicos establecidos desde un



pensamiento heteropatriarcal no funcionan y han generado un sinfin de desigualdades y
opresiones, sobre todo, para las mujeres y otras subjetividades desvalorizadas. Este modelo, sin
duda, ha generado multiples fallas en las estructuras sociales y fisicas de la ciudad, de las cuales
varias artistas se han valido para visibilizar la problematica aqui aludida y crear marcos de critica
y resistencia. Por ello, el presente estudio se alinea con uno de los postulados mas importantes de
las disciplinas mencionadas, es decir, poner la vida en el centro; para lo cual se necesita reconocer
y entender la diversidad de personas que habitamos un lugar y, por tanto, las distintas formas de
asumir el espacio como objeto y constructo de realidades, en este caso, vinculadas con las
violencias de género.

La busqueda por establecer distintas maneras de estudiar el papel del género en la
configuracion espacial se realizara en el contexto especifico de Ciudad Judrez, lo cual resulta
bastante relevante, ya que desde la ultima década del siglo pasado la violencia de género se
convirtid en un estigma para esta frontera, cuya imagen se ha fijado desde entonces en un discurso
que gira en torno a este tema. Concebir, por tanto, a Ciudad Judrez como espacio donde se
reproduce la violencia de género asi como un espacio en que se generan practicas y acciones de
intervencion para develar estas violencias, ayudara a comprender mas a fondo una realidad que
permanece inmersa en una crisis social, donde la crueldad, la apatia, la indolencia y la conformidad
contintian desgarrando un sin fin de voces y cuerpos, pese a los esfuerzos, entre ellos los artisticos,

que se realizan para contrarrestar esta situacion.
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Capitulo 1: Marco tedrico

1.1. Ciudad y género
El propdsito del presente trabajo de investigacion consiste en comprender de qué manera se

construye el significado de la ciudad fronteriza como un espacio de intervencion estético-politicas
en relacion con las violencias de género que prevalece en el contexto actual de Ciudad Judrez, en
particular las fisicas y sexuales como el acoso, la desaparicion y el feminicidio. Es decir, a partir
de la relacion entre el concepto de ciudad como objeto y como constructo, se analizaran, desde la

perspectiva de la geografia de género y el urbanismo feminista, intervenciones artisticas como
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practicas politico-estéticas con las que distintas subjetividades y colectivos feministas han
resignificado el espacio citadino.

Las intervenciones artisticas que fungiran como eje de estudio se refieren a aquellas que
conllevan una practica disidente del espacio heteronormado desde la perspectiva de distintos
feminismos que prevalen en Ciudad Juarez. Este tipo de acciones se alinean a algunas de las
caracteristicas de lo que el critico de arte Paul Ardenne, a principios de este siglo, describié como
“arte contextual”:

“arte de intervencion y arte comprometido de caracter activista (happenings en espacio
publico, “maniobras”), arte que se apodera del espacio urbano o del paisaje
(performances de calle, arte paisajistico en situacion ...), estéticas llamadas
participativas o activas en el campo de la economia, de los medios de comunicacion o
del espectaculo. (2002, p. 10)
En este sentido, me interesa retomar, sobre todo, la idea de lo relacional con el espacio intervenido,
a partir del entendido de la relacion intrinseca entre el arte como objeto y la historia particular e
inmediata del entorno de quienes lo realizan. Esto implica entender, no solo el contexto mismo,
sino las experiencias personales que han surgido de ¢l y desde las cuales se interviene
artisticamente.

El concepto de intervenciones artisticas que utilizaré a lo largo de la investigacion se enfoca
también, retomando las palabras de Verdnica Capasso, en “la importancia de entender al espacio
desde una perspectiva relacional y performativa” (2013, p. 46). Es decir, las intervenciones
artisticas que aqui analizaré se refieren no solo al producto resultante, sino que también abarcan
las multiples relaciones y acciones que lo preceden, las que surgen en el momento y las que a partir
de ahi se van desarrollando para generar nuevas colectividades.

El fundamento de la investigacion se concentra en las experiencias de vida de diversos

grupos de mujeres y artistas fronterizas que se han apropiado y han resignificado el espacio urbano
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a partir de intervenciones artisticas como practicas politico-estéticas. El eje tematico para analizar
situacionalmente esto se enfoca en las constantes violencias de género hacia cuerpos femeninos o
feminizados. Por ello, las sujetas de estudio son varias mujeres integrantes de las colectivas Bravas,
Hijas de su Maquilera Madre, Lesbicats y otras chicas que desde el arte han intervenido el espacio
de Ciudad Juarez para dar cuenta de las problematicas en torno al tema aludido. Sin embargo, me
resulta importante aclarar que hablar de un grupo de mujeres no tiene la intencion de generalizar
experiencias, sentires, saberes, lenguajes, ni signos de identidad, sino lo contrario: analizar sus
practicas cotidianas y artisticas desde una dimension situacional. Ya que, de acuerdo con la
reflexion que Nelly Richard en el ensayo “Experiencia, teoria y representacion en lo femenino-
latinoamericano”:
Lo femenino no es el dato expresado por una identidad ya resuelta (“ser mujer”), sino
un conjunto inestable de marcas disimiles a remodelar: una elaboracion multiple que
incluye el género en una combinacion variable de significantes (clase, raza, edad, etc.)
que entrelaza diferentes modos de subjetividad y diferentes contextos de actuacion”
(Richard, 2022, p. 282).
Lo relevante consiste, precisamente, en identificar puntos en comun, de tensidon y negociacion en
la relacién que cada una de las mujeres participantes entabla con el espacio que habita a partir de
cada subjetividad y forma de actuacion; distinguir y analizar las distintas formas en que ellas, ya
se individual o colectivamente, producen su arte en la ciudad y al hacerlo, producen la ciudad con
nuevos significados.
En este sentido, la relacion entre el imaginario de ciudad como objeto de diferentes
intervenciones y la ciudad como constructo que genera practicas adquiere una importante
relevancia. La articulacion de las précticas artisticas urbanas de las sujetas de estudio que actiian

desde posicionamientos feministas con sus propias experiencias de vida permitird vislumbrar y

estudiar la representacion de la frontera desde la perspectiva de quienes realizan practicas
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disidentes del espacio urbano heteronormativo. Por ello, el estudio del espacio intervenido —el cual
se abordara en el cuarto capitulo— se relacionara con el andlisis del espacio representado de la
ciudad en torno al contexto de violencia de género persistente en Ciudad Juarez desde hacer varias
décadas, desarrollado en el tercer capitulo

La representacion el espacio en narrativas que recuperan diversas memorias ¢ historias de
vida a partir de experiencias individuales y colectivas del grupo de sujetas de estudio (abordado
en capitulo cinco), posibilita la transformacion y extension de la imagen del espacio acentuando
aquello que capta su particular mirada. Asi, al proponer diferentes y variados puntos de vista
respecto a la relacion que supone la ciudad con subjetividades particulares, también comienzan a
generarse practicas y formas especificas de intervenir el espacio. Estas, a su vez, incitan a nuevas
formas de representacion sobre como se habita la frontera. Por ello, si bien el eje principal se
concentra en las intervenciones artisticas de un grupo de mujeres juarenses, su representacion
(tanto narrativa como visual) de la ciudad también tiene un lugar esencial en el presente analisis.

Ahora bien, con el fin de puntualizar la importancia de estudiar el espacio intervenido por
un grupo de mujeres habitantes de Ciudad Judrez, en el presente apartado me detendré en la
relacion existente entre el concepto de ciudad y la categoria de género, a partir de la incorporacion
de esta ultima en el estudio de la geografia y el urbanismo desde la perspectiva feminista. En
primer término, para adentrarnos en la complejidad que supone el vinculo entre ambos conceptos
—y las violencias que de ahi se desprenden—, resulta importante puntualizar algunos aspectos del
concepto género. Desde el inicio, el término adquirid6 connotaciones académicas bastante
relevantes, ya que como lo explica la historiadora Joan. W. Scott, quienes lo propusieron

afirmaban que el saber de las mujeres transformaria fundamentalmente los paradigmas
de la disciplina. Los estudios feministas pronto indicaron que el estudio de las mujeres

no solo alumbraria temas nuevos, sino que forzaria también a una reconsideracion
critica de las premisas y normas de la obra académica existente (Scott, 1996, p. 267).
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Una de las primeras acepciones de la palabra consistio en la propuesta del sistema sexo/género,
definido por Gayle Rubin como el “conjunto de disposiciones por el que una sociedad transforma
la sexualidad biologica en productos de la actividad humana, y en el cual se satisfacen esas
necesidades transformadas” (Rubin, 1986, p. 96); esto, con el fin, sefala la antropologa, de
“proporcionar los instrumentos conceptuales con los que podemos construir descripciones de la
parte de la vida social que es la sede de la opresion de las mujeres, las minorias sexuales y algunos
aspectos de la personalidad humana en los individuos” (Rubin, 1986, p. 97).

El sistema sexo-género consiste, entonces, en una categoria de analisis dentro de las ciencias
sociales que ayuda a profundizar en la complejidad de la relacion entre subjetividades como un
fendomeno cultural, asi como a analizar los limites sociales establecidos por modelos basados en
género, los cuales varian histéricamente. No obstante, cabe puntualizar que, pese a esta
diferenciacion, la problematica en torno al género no implica una simple distincion, sino que da
cuenta de un sistema de dominacion estructural; el cual se refleja de manera importante en la
dimension espacial. Respecto a esto, la catedratica mexicana Paula Soto Villagén senala que la
logica con la que opera el género “utiliza como uno de sus principales mecanismos de control la
organizacion del espacio y el tiempo, la cual actiia en la vida de las mujeres imponiendo unos
limites y fronteras, rutinizando y naturalizando con ello practicas legitimadas para el orden social
genérico” (Soto Villagran, 2011, p. 11). La forma de organizacion, ocupacion y significacion del
espacio da cuenta de un sistema de poder vertical y desigual sobre la cotidianidad de quienes lo
habita; por ello, su estudio, desde la particularidad de cada localidad, predomina cada vez mas en
distintos cruces interdisciplinarios.

A principios de los setenta, la antropologa estadounidense Sherry B. Ortner (1979) realizo

un amplio estudio de trabajo de campo y analisis teorico con el fin de demostrar la logica del
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pensamiento cultural que presupone la universalidad de la subordinacion femenina a pesar de la
extraordinaria variedad y contradicciones, en cuanto a simbolizaciones y conceptualizaciones
culturales, que existen en diferentes tipos de organizacidn social y econdmica. Su estudio ayudo
en el avance de la comprension de la compleja estructura desigual que implica el sistema
sexo/género, asi como su posterior definicion.

Las conclusiones a las que llega Ortner (1979) recaen en que el sistema sexo/género que
posiciona a la mujer como un intermedio entre la naturaleza y la cultura es una construccion
cultural que deviene de razones tanto fisicas, como psicoldgicas, sociales e institucionales . En
otras palabras, la posicion desigual de las mujeres deriva de un conjunto de valoraciones culturales
relacionadas, sobre todo, con declaraciones o discursos hegemonicos, artificios simbolicos y
ordenamientos socioestructruales que las excluyen de ciertas esferas de participacion. Las
conclusiones a las que lleg6 la antropologa estadounidense para difuminar la desigualdad que ha
supuesto la diferenciacion sexual entre hombres y mujeres se configuran en una estructura ciclica:

Los distintos aspectos (fisicos, sociales, psicologicos) de la situacion de la mujer
colaboran a que sea vista como mdas proxima a la naturaleza, mientras que la
concepcion de ella como mas proxima a la naturaleza es a su vez incorporada en formas
institucionales que reproducen su situacion. Las consecuencias para el cambio social
son igualmente circulares: una concepcion cultural distinta s6lo puede surgir de una
realidad social distinta; una realidad social distinta so6lo puede surgir de una
concepcion cultural distinta. (Ortner, 1979, p. 130)
Ahora bien, aunque estos planteamientos iniciales posibilitaron la inclusion de la categoria género
como una herramienta analitica en diversas disciplinas, presuponian un esquema binario en el que
todo se pensaba solo bajo los términos de hombre y mujer. Por ello, un nuevo desarrollo en el uso
del concepto ha apuntado desde finales del siglo pasado a traspasar esta linea interpretativa

dualista, entendiendo que la distincion naturaleza-cultura, publico-privado, produccion-

reproduccion no implican supuestos universales y que, por tanto, el género resulta sumamente
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complejo y dispar (Lamas, 2006, p. 98), sobre todo, debido a su articulacién con otros rasgos
identitarios como la sexualidad, la raza o la clase social.

Poco tiempo después del auge de la categoria género dentro de los discursos académicos,
comenzo a cuestionarse el caracter occidental y clasista de los movimientos feministas. Durante
los ochenta, bell hooks (1984), como lo sefiala en su articulo “Mujeres negras. Dar forma a la teoria
feminista” critico severamente el feminismo blanco y su falta de conciencia al dar por hecho que
su idea de la realidad de las mujeres se adecuaba a las experiencias vitales de las mujeres como
colectivo, (hooks, 2004). Al concentrarse solamente en la categoria de género, el discurso
feminista de las mujeres blancas de clase media dejaba fuera la interdependencia de las opresiones
de sexo, raza y clase. Esto impedia el surgimiento de nuevas teorias. Tomar en cuenta la
“experiencia vivida” resultaba, entonces, esencial para la formacion de una teoria y una practica
feminista liberadora.

hooks aseguraba que la experiencia vivida al ser mujeres negras, como la de ella, podia “dar
forma a nuestra conciencia de manera que nuestra vision del mundo difiera de la de aquellos que
tienen cierto grado de privilegio —por muy relativo que este pueda ser en el sistema existente”
(hooks, 2004, p. 50). En esta misma linea de pensamiento, la valorizacion de las experiencias
vividas particulares, como veremos mas adelante, tendrd una gran incidencia en los planteamientos
de la geografia y el urbanismo feminista.

Por su parte, la investigadora argentina Maria Lugones (2008) sefala en el articulo
“Colonialidad y género”, lo alarmante de la indiferencia, tanto en el nivel de la vida cotidiana
como en el de la teorizacion, sobre la interseccion de raza, clase, género y sexualidad, pues al
ignorar o negar la interrelacion de estas categorias no se logra visualizar ni entender las violencias

con claridad; por ello, sus planteamientos parten de entender “la indiferencia a la violencia contra
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la mujer en nuestras comunidades como una indiferencia hacia transformaciones sociales
profundas en las estructuras comunales y por lo tanto totalmente relevantes al rechazo de la
imposicion colonial” (Lugones, 2008, p. 76).

Volviendo a discusion respecto a la variacion en las identidades de género, un punto clave
en esta fue la publicacion Género en disputa a inicios de los noventa, en donde Judith Butler (2007)
apuesta por la idea de que, al igual que el género, la identidad sexual también es una categoria
construida socialmente y, por lo tanto, movible. La filésofa estadounidense, partiendo de una
posicion de la diferencia, asegura que las identidades de género y sexuales no son algo natural,
sino que se constituyen a partir de una realidad cultural construida gracias a actos representativos
o performativos; aseveracion que propone superar el dualismo y la materialidad bajos los cuales
se pensaba el cuerpo, y su relacion con elementos, por ejemplo, el espacio. Para Butler lo
importante consiste en subrayar “que lo que consideramos una esencia interna del género se
construye a través de un conjunto sostenido de actos, postulados por medio de la estilizacion del
cuerpo basada en el género” (Butler, 2007, p. 17). Es decir, concibe el género como un acto
performativo.

Las criticas en torno a esta posicion que se concentra en las construcciones sociales radicaron
en dejar a un lado la materialidad del cuerpo y la parte subjetiva de la mente, asi lo apunta Marta
Lamas en el apartado “Género, algunas precisiones conceptuales y tedricas” en donde, a partir de
lo reflexionado en una conferencia magistral en la unidad de Estudios de Género de la UNAM en
2004 en torno al debate de la complejidad e interpretacion del concepto género. La antropologa
mexicana concluye su texto asegurando la necesidad de entrelazar el cuerpo como mente, carne e
inconsciente para entender la complejidad de las relaciones de género:

El cuerpo es mente, carne e inconsciente, y es simbolizado en los dos dmbitos: el
psiquico y el social. La representacion inconsciente del cuerpo necesariamente pasa
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por la representacion imaginaria y la simbolica. Pero, aunque el cuerpo es la bisagra
entre lo psiquico y lo social, esencializar su duplicidad bioldgica puede hacer resbalar
hacia equivocos inquietantes. De ahi que la apuesta sea, por lo tanto, doble: reconocer
la diferencia sexual al mismo tiempo que se la despoja de sus connotaciones
deterministas. (Lamas, 2006, p. 111).
El debate en torno a la concepcion del género continia desarrollandose; no obstante, su
incorporacion en la investigacion académica ha dada pauta para una nueva serie de metodologias
y perspectivas sobre distintos temas y problematicas sociales: “La teoria es necesaria no solo para
facilitar el indispensable cambio de paradigmas sobre la condicién humana, sino para frenar las
practicas discriminatorias que traducen diferencias por desigualdad” (Lamas, 2006, p. 114). Estas
practicas discriminatorias se despliegan a partir de distintos mecanismos como las
representaciones y los discursos disciplinares. Por ello, su incorporacion en areas como la
geografia y el urbanismo resulta tan relevante al momento de reflexionar en torno a la construccioén
y significacion del espacio citadino.
1.2. Cuerpo y ciudad
Existen distintas maneras de experimentar, comprender y apropiarse de los espacios, sobre todo
cuando estos se erigen como un elemento mas que propicia la opresion y exclusion para ciertas
subjetividades; las experiencias de mujeres, por ejemplo, devienen de una serie de condiciones
estructurales en donde la diferencia de género ligada a otras categorias identitarias, como hemos
visto a lo largo del apartado anterior, supone desigualdades y exclusiones vividas, principalmente,
en torno a la evolucion de la ciudad occidental. Por ello, resulta fundamental abrir el campo de
analisis en cuanto al vinculo del espacio con las relaciones humanas a partir de perspectivas que
incluyan la gran diversidad de individualidades que existen y sus diferentes modos de habitar el

mundo; es decir, articular su concepcion macroestructural con un enfoque microestructural que

deviene de una multiplicidad de practicas y corporalidades.
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Hacia finales del siglo pasado, Doren Massey plante6 tres proposiciones acerca de como
conceptualizar el espacio en relacion con los giros politicos que estaban surgiendo en el contexto
del cambio de milenio: el espacio como producto de interrelaciones en diversas escalas; como la
esfera de la posibilidad de la multiplicidad; y como un constante proceso de formacion, nunca
cerrado.

el espacio es en efecto producto de relaciones (primera proposicion) y para ello debe
haber multiplicidad (segunda proposicion). No obstante, de ningin modo son estas
relaciones de un sistema cerrado y coherente en el que, como se dice, todo (ya) esta
relacionado con todo. Desde esta Optica, el espacio nunca puede ser esa simultaneidad
completa en la que todas las interconexiones ya se han establecido y en la cual todos
los lugares ya estan vinculados entre si. (Massey, 2012, p. 158)
Para la autora, este modo de abordar la espacialidad iba de la mano con la politica antiescencialista
que pone en el centro la “constructividad de las identidades y los objetos” en contraposicién con
las politicas de identidad que funcionan en torno a la idea de identidades ya constituidas. Bajo esta
premisa, el espacio forma parte integral del proceso de constitucion de subjetividades/entidades,
pero también es un producto de dicho proceso (Maseey, 2012, p. 159).

De ahi que el segundo planteamiento de Massey abogaba por un reconocimiento politico de
la diferencia, en donde el espacio resulta clave para comprender la verdadera importancia y
dimension de las desigualdades. La gedgrafa cuestionaba los lineamientos del paradigma moderno
del desarrollo que realizaba la organizacion espacial en términos temporales: “asi, los lugares no
tienen diferencias genuinas sino que se ubican mas adelante o mas atrds en el mismo relato: la
unica «diferencia» es su ubicacion en la secuencia historica (Massey, 2012, p. 169). En cambio, el
enfoque relacional propuesto por Massey ha llevado a reconocer que existe mas de una historia en
el mundo y entender el espacio no como una secuencia sino como un lugar que adquiere y otorga

sentido a partir de las interrelaciones que ahi se dan y forman diversas identidades. Este argumento

rompe también con la idea del espacio dividido, esencialista e individualista que se vincula con
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formas particulares de organizacion social, en donde categorias como el género inciden de manera
importante. La posicion de Massey, al conceptualizar el espacio como algo inacabado y en
constante proceso de produccion, se enfocaba en las posibilidades que el espacio, sobre todo el
entorno urbano, tenia de ser politizado de manera distinta a la tradicional. Por ello, aseguraba la
autora que:
Rechazar la temporalidad del espacio abre nuestras historias a la multiplicidad y
permite reconocer que el futuro no esta escrito de antemano, sino que, al menos en
cierto grado y dentro de las condiciones que imponen las circunstancias que no
elegimos, esta en nuestras manos construirlo. (Massey, 2012, p. 181)
Los planteamientos de la reconocida gedgrafa formaron parte de la busqueda de cambios sociales
que posibilitaran nuevas formas de entender, practicar y nombrar la realidad que caracterizo a la
segunda mitad del siglo pasado. Las corrientes feministas formaron parte, con gran impetu, de
estos movimientos sociales, sobre todo, a partir de una concepcion cultural y el enfoque
académico, la cual entiende que el feminismo debe combatir desde el poder politico y judicial pero
también desde la opinion publica, la literatura, la iconografia y todas las expresiones del imaginario
social.
En el mismo contexto, el estudio geografico formo parte del giro espacial que ocurrié durante
los setentas y ochentas en diversos campos académicos, sobre todo las Ciencias Sociales y
Humanidades, en donde se apost6 por la interdisciplinariedad para poder llegar a una comprension
mas completa sobre lo que implica la nocidén del espacio en relacion con diversos aspectos como
lo material, social o cultural. En especial, el fendmeno urbano adquirié una fuerte relevancia en
este sentido, ya que debido a su naturaleza compleja y sistémica creci6 la necesidad de romper con
la parcializacion de su estudio, para comenzar a abordarlo desde un diadlogo interdisciplinar,

transversal y desde una perspectiva que superara — sin dejarlas a un lado por completo— las

hegemonicas escuelas anglosajonas y europeas, con la finalidad de abarcar mayor diversidad de
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realidades, por ejemplo la de las mujeres y otras disidencias sexuales, como se vera en las
siguientes lineas.

En este sentido, los estudios latinoamericanos han avanzado considerablemente durante los
ultimos afos, concentrandose en la busqueda de nuevas formas de produccion y representacion del
espacio (Zaragocin, 2018, p. 15). Para ello, el enfoque interdisciplinar resultd la via propicia, asi
como el planteamiento de aproximarse al andlisis geografico desde una situacion historica
particular. De aqui que, tal como se plantea en las reflexiones introductorias de Zaragocin,
Moreano y Alvarez (2018) para el dossier de la revista fconos dedicado a las “Geografias criticas
en América Latina”, precisamente en lo anterior radican los principales planteamientos y lineas de
investigacion desarrolladas en nuestra region: ecologia politica, geografias poscoloniales y
decoloniales, geografia de la movilidad y las migraciones, y geografias feministas.

En esta misma linea, cabe destacar el Tratado de Geografia Humana coordinado por Daniel
Hieraux y Alicia Lindon (2016), en el cual se realizd una revision de la reconstruccion del
pensamiento geografico ocurrida durante el cambio de milenio, concentrandose en la vision y los
avances latinos, entre los que destacan la geografia de género o geografia feminista. Como apuntan
Carles Carrera y Aurora Garcia Ballesteros en el capitulo “La geografia urbana”, uno de los
principales problemas de los estudios urbanos ha consistido en “la simplificacion del complejo
fendmeno urbano en un sujeto colectivo abstracto que oculta intereses y visiones, diversos y
contrapuestos” (Carrera y Ballesteros, 2016, p 90), lo cual ha dejado fuera las necesidades e
intereses de muchas comunidades, entre ellas, las femeninas. De ahi que tanto la geografia de
género como el urbanismo feminista se concentran en solventar soluciones practicas que aseguren

condiciones e infraestructuras integrales y equitativas.
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Dentro de las reflexiones que permean la geografia critica latinoamericana, en resonancia
con una de las mayores problematicas historico-politicas de esta region, se destaca la violencia de
género. Bajo las premisas de que la geografia daba por supuesto que la experiencia masculina
equivalia a la experiencia humana en general, las primeras gedgrafas feministas se concentraron
en la descripcion empirica del espacio de las mujeres para demostrar su diferencia respecto al de
los hombres (Monk y Garcia Ramon, 1987, p. 148).

La escala corporal adquiri6 connotaciones bastante importantes en la geografia de género;
ya que, tal como lo sefiala Garcia Ramon (2006), durante las Gltimas décadas del siglo pasado, en
resonancia con los avances de estudios de género, comenzd a considerarse que las experiencias del
cuerpo resultaban esenciales para comprender, y no solo describir, las relaciones de las personas
con sus entornos sociales y fisicos , asi como las desigualdades y violencias que de ahi surgian.
De esta forma, los estudios que incluyen la categoria de género en el andlisis geografico “pretenden
provocar nuevas formas de entender el poder, el conocimiento y las relaciones sociales entre la
gente y los lugares (Garcia Ramon, 2006, p. 342).

Linda McDowell (2000), en Género, identidad y lugar. Un estudio de las geografias
feministas, aborda la idea del cuerpo como lugar, cuya percepcion y representacion varia de
acuerdo al contexto que ocupa y que, por tanto, posee rasgos de fluidez y flexibilidad. Esta
categoria, como se vera mas adelante, cobrd una gran relevancia en las geografias feministas en
cuanto al estudio del espacio desde las experiencias mas personales e intimas, es decir, desde las
experiencias corporales. Por ello, observar, escuchar y entender las vivencias y acciones
particulares de quienes habitan ciertos lugares, sin duda, resulta esencial en la busqueda de

espacios mas armonicos.
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Los estudios realizados por Col-lectiu Punto 6 (2019), un grupo de urbanistas feministas
de Espaiia, visibiliza una de las propuestas sustanciales de la perspectiva feminista desde las
ultimas décadas del siglo pasado, la cual consiste en romper con la division espacial de lo publico
y lo privado utilizando la vida cotidiana como una herramienta de analisis y metodologia de
trabajo. De esta manera, se modificaran los criterios de valor para poner mayor o menor interés en
determinadas estructuras fisicas de la ciudad.

La dicotomia conceptual entre lo publico y lo privado se ha configurado como un punto
trascendente en la jerarquizacion del género. Este concepto, como categoria social ha implicado la
generacion y desarrollo de formas culturalmente apropiadas al comportamiento de los hombres y
las mujeres centradas en la autoridad social y en estructuras de poder. Es decir, produce un
imaginario social que ha dado lugar a concepciones sociales y culturales sobre lo que es la
masculinidad y feminidad, desplegadas en una gran variedad de funciones politicas, econémicas y
sociales. El problema que implica esta forma de relacionarse consiste en que se han valorado mas
determinados roles sobre otros, lo cual conlleva un desequilibrio de poder (a nivel familiar, laborar,
escolar, etc.) y, por ende, desigualdades.

Nora Rabotnikof ha sido una de las principales investigadoras en cuanto al tema de lo publico
y lo privado. La que una vez fue llamada “la gran dicotomia” por su capacidad de dividir el mundo
en dos esferas de sentido, se ha cuestionado a lo largo de los afios, criticado e intentado eliminar.
Sin embargo, asegura fildsofa politica:

No esta de mas recordar que el término publico, como la mayor parte de los conceptos
politicos relevantes, estd muy lejos de una definicion inequivoca; y que su utilizacion,
en el contexto de vocabularios politicos diferentes, construye o identifica problemas
distintos, evaluaciones y cursos de accion dispares. También conviene advertir que el

conflicto por la definiciéon de sus limites ha formado y forma parte de maneras
especificas de concebir la vida politica. (Rabotnikof, 2008, p. 38).
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La geografia de género y el urbanismo feminista han retomado esta dicotomia para problematizar
como, desde la division espacial entre publico y privado, la incidencia en la vida politica ha queda
relegada a un solo género.

Para la literatura feminista, la problematica de la dicotomia publico-privado, y que ha
originado multiples analisis y criticas, consiste en que una de las principales herramientas del
sistema heteropatriarcal que ha permitido e insistido en dicha jerarquizacion, ha sido la
construccion y reproduccion de la dicotomia publico-privado; pues asi:

por un lado, se construye la segregacion entre el mundo de los hombres y el de las
mujeres y, por otro, se invisibilizan las actividades no productivas que se realizan en
el espacio publico, especialmente las reproductivas y de cuidados, porque estan
asignadas al espacio privado y no remunerado (Col-lectiu Punto 6, 2019, p. 65-66).
Esta distincion, por tanto, se ha convertido en una justificacion no solo para invisibilizar como lo
sefiala el colectivo urbanista espanol Col-lectiu Punto 6, sino también para agredir (fisica, judicial
y simbolicamente) a aquellas corporalidades asociadas a lo femenino que se apropian de espacios
histéricamente negados para ellas.
Varias urbanistas feministas que han abordado el tema del paso de la ciudad androcéntrica
a la ciudad de cuidados apuntan que esta dicotomia se origind con la Revolucion Industrial y el
inicio del sistema capitalista. Por mencionar a las principales tedricas e investigaciones que se han
realizado al respecto senalo el estudio “Identidad de género, discurso de la domesticidad y la
definicion del trabajo de las mujeres en la Espafia del siglo XIX” de Mary Nash (1991) publicado
en el cuarto tomo de Historia de mujeres en Occidente; El trabajo de cuidados. Historia, teoria y
politica de Cristina Carrasco y Teresa Torns (2011); y Mujeres, casas y ciudades de Muxi
Martinez (2018). Por su parte, Blanca Valdivia (2018) sefiala que es durante la industrializacion

que “comienza a identificarse a las mujeres con el espacio doméstico y también cuando comienza

a construirse la concepcion social del espacio publico como espacio ajeno e inapropiado para las
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mujeres” (Valdivia, 2018, p. 68). Una concepcion entre lo publico y lo privado que, como veremos

mas adelante, conlleva la reproduccion de estructuras desiguales en torno al sistema sexo-género.

McDowell dedica el tercer capitulo de su libro a “La casa, el espacio y la identidad”, en
donde sefiala que “la casa se ha asociado, especialmente en el siglo XIX, aunque también hasta
€poca reciente, a ciertas caracteristicas opuestas al desarrollo de la economia capitalista”, lo cual
acentuo la separacion del hogar y el mundo de la produccion (McDowell, 1999, p. 117). No
obstante, asegura McDowell, esta separacion nunca fue del todo completa, pues las mujeres, “los
angeles del hogar” seguian vinculandose con la esfera publica; sin embargo, sus trabajos dentro de
sus casas y el apoyo hacia “los productores” no se tom6 en cuenta —hasta finales del siglo pasado,
con historiadoras como Dolores Hayden y Catherine Hall- y cada vez se remarcaba mas la

supuesta division sexual del trabajo y los espacios. Por ello,

la ideologia que consideraba al hogar el espacié de la mujer por antonomasia se
extendiod a todas las clases sociales britanicas durante el siglo XIX, dominando la vida
y la mente de las mujeres. Para las de clase obrera que “trabajaban fuera” continud
siendo necesario mantener en condiciones su propia casa. (McDowell, 1999, p. 122)

De acuerdo con Valdivia, este discurso se intensificé con la construccion de la ciudad zonificada
que conllevo el aceleramiento de la urbanizacion industrial durante el siglo XIX. Asi, mientras los
roles de género se acentuaban cada vez mas, “las ciudades adquirieron mayor complejidad
espacial, con la separacion de funciones y el inicio de la suburbanizacion a gran escala” (Valdivia,
2018, p. 70). Esta polarizacién de los espacios continlia presente en los modelos de suburbios
norteamericanos y en otras ciudades que los han replicado.

Por ello, resulta tan necesario alejarse de esta forma esencialista de entender el espacio y
los cuerpos que lo habitan. Reivindicar las experiencias cotidianas de las mujeres en todos los
espacios que habitan, tiene que ver, asegura la antropologa feminista Rita Laura Segato, de

“recuperar un tipo de politicidad cancelada” (Segato, 2016, p. 27), debido a la hegemonica y
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jerarquica nocién de la dicotomia entre espacio publico y espacio privado; en donde el primero es
el escenario de la accion politica y el segundo, de la pasividad y la espera. Por eso, afirma la
catedratica argentina:
Esa construccion colonial moderna del valor residual del destino de las mujeres es lo
que necesitamos desmontar, oponer y reencaminar, porque es de este esquema binario
y minorizador que se derivan no solo los dafios que afectan a la vida de las mujeres,
sino que también se expresan los males que afectan a la sociedad contemporanea como
un todo. (Segato, 2016, p. 95)
Recobrar esta nueva mirada de la historia se relaciona, como vemos, también con la manera
diferenciada en que habitamos diferentes espacios; aseveracion que va de la mano con el enfoque
relacional propuesto por Maseey en donde el espacid es entendido como un producto de
interrelaciones.

En linea con esto, si se estudia el fendmeno de la ciudad desde una perspectiva de género
resulta pertinente abordarla, de acuerdo con las urbanistas Muxi, Casanovas, Ciocoleto, Fonseca
y Valdivia, desde la experiencia particular, lo que supone el acercamiento a la escala mas proxima
que es el cuerpo. Se necesita abordar la espacialidad desde multiples dimensiones, sin privilegiar
ninguna: “La perspectiva de género aplicada al urbanismo significa poner en igualdad de
condiciones las exigencias derivadas del mundo productivo y las derivadas del mundo
reproductivo, es decir, las necesidades cotidianas de atencion a las personas” (Muxi, et. al. 2011,
p- 109).

Al aspirar a esta igualdad de condiciones se busca, por tanto, revalorizar las experiencias,
conocimientos y relacionas que se producen también en los espacios privados. En el mismo
sentido, las geografias de género, de acuerdo con Soto, plantean dos aspectos importantes en la

relacion entre cuerpo, espacio y sexualidad: “Por un lado, el cuerpo se concibe como el lugar en

el que se concentran todas las esferas de poder; también puede considerarse como un sitio de
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resistencia”; y que por otro lado, siguiendo los planteamientos del espacio relacional de Massey,
“al definir el cuerpo como un lugar no necesariamente implica que los procesos sociales operen
solo en una escala espacial, sino que, por el contrario, se constituyen por la articulacion de factores
que coinciden en un conjunto de relaciones socioespaciales, sin que por ello su funcionamiento
quede restringido a un solo nivel” (Soto, 2020, pp. 12-13)

De ahi que distintos analisis y propuestas del urbanismo feminista surgen de la
incorporacion relacionada de la esfera personal (aquella que tiene que ver con los estilos de vida,
consumo y movilidad) y el &mbito institucional (modelos de ciudad que se construyen y siguen
desde politicas); con el fin de posibilitar la construccidon de ciudades en donde, bajo el esquema de
la politica de la diferencia, se puedan desarrollar subjetividades/entidades en igualdad de
oportunidades. Para ello, el vinculo entre la articulacion social y fisica de las ciudades cobra una
gran importancia; pues para logar un cambio en la concepcién y produccién de espacios —
construidos hasta el momento a partir de un urbanismo tradicional basado en esquemas
heteropatriarcales— se necesita comenzar con el cuestionamiento, la reflexion y transformacion de
todas las capas que construyen el habitar, tomando en cuenta también las representaciones que se
hacen del espacio.

Dentro de los debates en torno al trabajo doméstico y el trabajo de cuidados, el concepto de
reproduccion social tiene una relevancia notoria, pues se entiende como aquel sistema que
“incluiria la estructura familiar, la estructura del trabajo asalariado y no asalariado, el papel del
Estado en la reproduccion de la poblacion y de la fuerza de trabajo y las organizaciones sociales y
politicas relacionadas con los distintos trabajos” (Carrasco, Borderias y Torns, 2011, p. 31). De
acuerdo con Carrasco, Borderias y Torns este término permite entender que el trabajo doméstico,

contenido en este sistema de reproduccion, incluye tanto la produccion de bienes materiales (en
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cuanto a alimentacion, higiene, salud, etc.), como el cuidado directo de las infancias y las personas
adultas y la gestion de los afectos y de las relaciones sociales (Carrasco, Borderias y Torns, 2011,
p. 31). Es decir, se hace notar que la importancia del género en la discusion sobre la produccion
del espacio, sobre todo en ambientes urbanos, va mas alla de insertar a las mujeres en el campo
laboral y abogar por salarios mas equitativos; lo cual implica entender la reproduccion social no
solo como actividad sino también en términos de relaciones con espacios concretos y los vinculos
que ahi se generan.
En este sentido, las ciudades de cuidado, uno de los proyectos propuesto desde las teorias
feministas, buscan incorporar una perspectiva de vida, cuyo punto central sea el nivel humano
como parte de un entorno natural y social. Respecto a esto, sobresalen los planteamientos feminista
decoloniales y comunitarios, los cuales “recogen una vision del mundo centrada en el ser humano
como parte de una entorno natural y social” (Jiron, 2020, p. 78). Del mismo modo, la perspectiva
de la economia feministas y el ecofeminismo apunta a “reconocer diversas formas de habitar que
respeten la relacion entre humanos, no humanos y el medioambiente” (Jirdn, 2020, p. 78). Aqui la
nocion de cuidado, con todo lo que implica, se erige como un aspecto fundamental. Desde estas
miradas y bajo el término de sostenibilidad de la vida humana:
se pretende integrar los distintos procesos que tienen como objetivo la vida de las
personas en sus distintas dimensiones. La sostenibilidad de la vida se entiende entonces
como un proceso historico de reproduccion social, un proceso complejo, dindmico y
multidimensional de satisfaccion de necesidades en continua adaptacion de las
identidades individuales y las relaciones sociales. (Carrasco, Borderias y Torns, 2011,
p. 60)

La idea central de las ciudades de cuidado, consiste en la busqueda de generar modificaciones en

lo fisico, para asi reconstruir las estructuras sociales, ya que esto tienen que ver con reconocer la

posibilidad de otras y diversas formas de habitar el espacio, las cuales respeten la relacion entre lo

humano, lo material y lo ambiental. En este sentido, la responsabilidad del cuidado resulta como
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algo fundamental en todos los niveles estructurales. Por ello, la escala corporal resulta de suma
importancia al momento de buscar la emancipacion del dualismo impuesto tanto fisica como
simbolicamente; y de ahi lograr una apropiacion, la cual implicaria libertad y seguridad, de todo
tipo de espacios.

Elizabeth Groz, en el capitulo “Bodies-Cities” antalogado en Sexuality and Space, analiza la
compleja relacion entre el cuerpo y la ciudad, concibiendo ambos conceptos como productos
socioculturales. El primero lo define como una organizacion material que, sin embargo, solo
adquiere cohesion con su inscripcion psiquica y social en un determinado espacio que, a su vez,
conlleva experiencias subjetivas y colectivas, asi como ordenes simbolicos en cuanto a lenguaje,
normas y representaciones reguladas por poderes (Groz, 1992, p. 245). Por su parte, la ciudad la
entiende como una red compleja de procesos, actividades, relaciones sociales, flujos econdomicos
y de informacidn, lineas de poder y politicas de organizacion en diferentes niveles (Groz, 1992, p.
246). Asi, la relacion entre cuerpo y ciudad resulta constitutiva y mutuamente definitoria, ya que
ambos conceptos no pueden entenderse como entidades totales ni de manera vertical o causal, sino
como partes de un sistema de constantes interrelaciones.

En América Latina la geografia feminista se ha concentrado, sobre todo, en el andlisis
espacial a escala del cuerpo como territorio, en donde convergen diversas experiencias violentas,
las cuales dependen también de otros rasgos identitario; de ahi, la aproximacion a estos debates
desde un posicionamiento del feminismo comunitario y decolonial. Por ello, el énfasis en aportar
conceptualizaciones a aparir de la relacion entre corporalidad, tierra y territorio: “el espacio que
existe cuando la intersubjetividad en ¢l se da, no solo entre seres humanos sino con todo lo que en

¢l habita. Esta disonancia epistémica la hemos de comprender en la relacion entre el cuerpo y el
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territorio y la tierra como elemento central que nos da vida” (Cruz Hernédndez, Diaz Lozano y
Ruales Jurado, 2020, p. 11).

El acercamiento regional y de campo de los andlisis geograficos feministas en
Latinoamérica, ha devenido en una serie de cartografias criticas que ponen de relieve las violencias
de género acaecidas en su mayoria sobre cuerpos femeninos, con el fin de convertir estas
experiencias en herramientas criticas y emancipadoras para colectividades relegadas y asi
visibilizar otros puntos de vista y perspectivas sobre las relaciones entre sociedad y espacio (Font-
Cassaca, 2020, p. 574). Estas formas de entender y analizar las espacialidades, a su vez, llevan a
la propuesta de politicas de accién que se interesen en la seguridad de dichas corporalidades, lo

cual incluye, sin duda, la configuracion del espacio que se habita.

1.2.Ciudad fronteriza como objeto y constructo
El supuesto del que parte el presente proyecto consiste en que la ciudad fronteriza adquiere un

significado particular como objeto y como constructo en relacion con las violencias de género que
prevalecen, lo cual genera practicas para intervenir el espacio con distintos proyectos que muestran
cémo un grupo de mujeres practican y representan su contexto. Para llegar al andlisis de estas
acciones en Ciudad Juarez, el punto de partida consiste en el concepto del espacio como producto
social que varia en cuanto a su construccion, representacion y conceptualizacion. A partir de la
propuesta de la triple dimension espacial sefialada por Henri Lefevbre en La produccion del
espacio (1974) en cuanto a espacio percibido, concebido y vivido, se discutiran y plantearan la
categoria de espacio intervenido, asumiendo su cardcter relacional y diferencial sefialado por
Doreen Massey, en donde el género incide de manera relevante. Es decir, si bien la triada
lefebvriana ocupa un sitio importante en el desarrollo del analisis espacial, la intencion central del

presente apartado radica en sefialar la limitaciones que presentan sus ideas en cuanto a la categoria
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de género, vistas, principalmente, desde las teorias del feminismo marxista; y, de esta manera,
conectar las tres dimensiones del espacio social con la categoria principal del presente estudio: el
espacio intervenido analizado a partir de un enfoque feminista.

De acuerdo con Brisa Varela (2017), situarse en la perspectiva de la geografia y el urbanismo
feminista implica asumir un posicionamiento epistémico en donde el espacio geografico no resulta
neutro, sino que es resultado o producto de las relaciones de poder de clase, raza, género (Varela,
2017, p. 84), Por tanto, los diversos espacios producidos deben abordarse de manera diferenciada
y situada. Para comprender, entonces, el sentido de ciudad fronteriza en relacion con las violencias
de género desde el posicionamiento situado de un grupo de mujeres artistas la escala corporal y,
por tanto, sus experiencias particulares y colectivas, se configuran como uno de los ejes centrales
de esta propuesta.

En la década de los ochentas, Donna Haraway advirtio de los peligros del relativismo en la
construccion del conocimiento, en cuanto a que su supuesta busqueda de igualdad suponia también
la carencia de un posicionamiento y, por tanto, la negaciéon de una responsabilidad. Como
alternativa planted “los conocimientos parciales, localizables y criticos que admiten la posibilidad
de conexiones llamadas solidaridad en la politica y conversaciones compartidas en la
epistemologia” (Haraway, 1995, p. 329); los cuales surgen de posiciones subyugadas, las mujeres
principalmente, que, en este marco, adquieren connotaciones privilegiadas, ya que sus visiones
auguran versiones mas adecuadas, sustentadas y objetivas del mundo encaminadas hacia la
transformacion.

Tomando en cuenta este fundamente epistémico, el concepto de espacio intervenido que
fungird como eje principal de esta investigacion, parte de una posicionalidad especifica que, si

bien retoma el planteamiento de Henri Lefebvre (2012) respecto al espacio como un producto
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social, problematiza las categorias que el urbanista francés bosquejé a mediados del siglo pasado
sin tomar en cuenta el caracter diferencial desde el cual se produce el espacio en sus tres
dimensiones, en la cuales me detendré mas adelante.

Respecto a esto, me parece relevante sefialar el planteamiento de Donna Haraway, quien en el
reconocido texto Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza (1985), concibe el
cuerpo como ‘“una pagina en blanco para inscripciones sociales, incluidas las del discurso
biologico, es decir, como un producto cultural y, al mismo tiempo, una entidad activa”. A partir
de esta categoria, la fildsofa estadounidense sefiala que “los conocimientos situados requieren que
el objeto del conocimiento sea representado como un actor y como un agente, no como una pantalla
o un terreno o un recurso” (Haraway, 1995, pp. 340-341). En este sentido, los postulados de
Haraway coinciden con la propuesta de analizar la construccion de significado de ciudad en tanto
objeto y constructo, lo cual se realizard a partir del estudio de experiencias de vida particulares de
un grupo de mujeres fronterizas que se visibilizar en ciertas formas de representar e intervenir a la

ciudad.

Larrache y Cobo Quintero sefialan que, para logar un cambio en el espacio habitado, construido
hasta el momento a partir de un urbanismo tradicional basado en el patriarcado, es necesario
comenzar con el cuestionamiento, la reflexion y transformacion de todas las capas que construyen
el habitar més alla de lo material, tomando en cuenta también las representaciones que se hacen
del espacio (Larrache y Cobo Quintero, 2021, p. 109). De esta manera, modificando las categorias
de analisis se avanzara hacia el encuentro de ciudades feministas, en donde, mas que el derecho a
la ciudad prime el derecho al territorio, concepto que implica un enfoque interseccionista capaz de

superar el dualismo entre lo piblico-privado, lo material-simbolico. Este enfoque apuesta por una
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construccion de la ciudad a partir de la triple dimension espacial sefialada por Henri Lefevbre:
percibido, concebido y vivido (Lefevbre, 2021, p. 111). Sin embargo, como ya he sefialado, resulta
importante problematizar estas categorias en cuanto a la falta de énfasis sobre las formas
diferenciales y, por tanto multiples, que se dan al momento de darle un significado al espacio y, al
mismo tiempo, construir un sentido de identidad y corporalidad a partir del espacio que se habita.
En La produccion del espacio, texto escrito en 1974, el filésofo francés Lefebvre contemplo
una teoria unitaria del espacio fisico, mental y social (Lefevbre , 2012, p. 81) de donde devino una
de sus propuestas principales: el espacio como un producto social que “sirve tanto de instrumento
del pensamiento como de la accion; al mismo tiempo que constituye un medio de produccion, un
medio de control y, en consecuencia, de dominacion y de poder, pero que escapa parcialmente, en
tanto que tal, a los que se sirven de él” (Lefevbre , 2012, p. 86). Es decir, bajo la postura del
materialismo, el espacio consiste en un producto u objeto producido que se consume, se utiliza y
se habita, pero que, al mismo tiempo, interviene en su produccion al ser parte de las practicas,
relaciones y vivencias sociales que en ¢l suceden. Lefebvre asevera que “el espacio contiene
relaciones sociales y es preciso saber cudles, como y por qué” (Lefevbre, 2012, p. 86); de ahi que
uno de los ejes principales sobre el cual giran sus proposiciones consiste en la vida cotidiana.
Lefebvre elabora una triada conceptual compuesta por el espacio percibido, espacio concebido
y espacio vivido. El primero es donde se une la experiencia material con la realidad cotidiana, es
decir, el espacio de la prdctica espacial “que engloba produccion y reproduccion, lugares
especificos y conjuntos espaciales propios de cada formacion social” (Lefevbre, 2013, p. 92). El
espacio concebido se vincula con las representaciones y expresiones del espacio de los expertos,
“del orden que imponen y, de ese modo, de los conocimientos, signos, cddigos y relaciones

frontales” (Lefevbre, 2012, p. 92). Por ultimo, el vivido concierne al espacio de representacion,
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en donde, a través de imagenes y simbolos, dentro de una realidad material, los habitantes y
usuarios crean nuevas posibilidades de realidad espacial, “Se trata del espacio dominado, esto es,
pasivamente experimentado, que la imaginacion desea modificar y tomar. Recubre el espacio
fisico utilizando simbolicamente sus objetos” (Lefevbre, 2012, p. 98).

Ahora bien, como ya se ha sefialado, tanto las geografias de género como el urbanismo
feminista parten de la premisa de que el espacio se construye y entiende a partir de diversas
experiencias subjetivas que lo atraviesan y, por tanto, todas ellas deben tomarse en cuenta al
momento de representar y construir espacios, ya que estos no resultan neutros para las
corporalidades que los habitan. Si bien, el estudio de Lefevbre y su interés en la vida cotidiana se
consideran un parteaguas en las propuestas de fin del siglo pasado respecto al estudio del espacio
como una produccion social, su énfasis se encuentra en la jerarquizacion de esquemas de poder a
partir de las clases sociales, dejando fuera otras categorias necesarias como el género. Por ello, ha
sido necesario complejizar estos planteamientos incorporando la conceptualizacion sexo-genérica.

En otras de sus obras fundamentales, El derecho a la ciudad, cuyo texto original data de 1968,
Lefebvre sefiala que los conceptos y teorias esbozados por una ciencia analitica de la ciudad “solo
pueden avanzar mediante la realidad urbana en formacién, mediante la praxis (practica social) de
la sociedad urbana” (Lefebvre, 2017, p. 126). En este sentido, incorporar el derecho a la ciudad en
esta practica social, senala el filosofo, debe formularse mas bien como un derecho a la vida urbana;
lo cual solamente se lograra al tomar en cuenta las experiencias de la clase obrera, la cual “concilia
los intereses (superando lo inmediato y lo superficial) de toda la sociedad y, sobre todo, de todos
los que habitan” (Lefebvre, 2017, p. 139). Al dejar fuera la categoria de género y su relacion

diferencial con el espacio, la conciliacion de los intereses de toda la sociedad planteada por
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Lefevbre quedo restringida al los intereses, usos y disfrutes del sujeto universal que, tal como se
ha planteado a lo largo del capitulo, se refiere al hombre en particular.

Ana Falu (2014) senala que las producciones tedricas dominantes del urbanismo de las tltimas
décadas del siglo pasado omitian las experiencias femeninas bajo la idea del sujeto neutral; lo cual
implicaba que las mujeres no eran significadas como sujetas de derecho a la ciudad; ni se tomaba
en cuenta su participacion activa en los procesos de construccion de sus ciudades, en la
conformacion de asentamientos humanos y en la busqueda de lugares mas seguros de habitar. La
relacion entre las mujeres y las ciudades que habitan comenzd a incorporase en la
conceptualizacion urbana gracias a las reflexiones introducidas por el activismo y los estudios
feministas, tal como se desarroll6 en los apartados anteriores.

En el contexto latinoamericano estos avances tedricos y sociales desembocaron en adelantos
importantes en cuanto a los derechos de las mujeres, entre estos, “encontramos el derecho a la
ciudad y el derecho a una vida libre de violencias en los espacios publicos” (Falu, 2014, p. 13). No
obstante, si bien estos instrumentos posibilitaron la articulacion de los derechos de las mujeres con
la agenda urbana, hasta la fecha, la ciudad, principalmente los espacios urbanos, contintan
practicandose, concibiéndose y representdndose desde los intereses masculinos. En el estudio
realizado por Ana Falt se visibiliza como el principal factor que impide u obstaculiza la
apropiacion de las mujeres del territorio en todas sus escalas “son las violencias que se ejercen
contra éstas en los espacios publicos, las que podrian operar a modo de mecanismo de restriccion
de los derechos de las mujeres a la ciudad, y de manera mas amplia, a la posibilidad de efectivizar
el conjunto de derechos conquistados en los &mbitos politicos, econdmicos, sociales” (Falu, 2014,
p-14). Aqui entra la inercia, ineficacia y complicidad institucional en cuanto la configuracion de

un espacio heteronormado; es decir, que las instituciones encargadas de legitimar quiénes tienen
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derecho a habitar la ciudad y de qué manera, no toma en cuenta a las mujeres como sujetas activas
en la produccion y significacion de las ciudades, ni se ha preocupado por integrar la gravedad de
las violencias de género tanto en el espacio publico como en el privado.

En la presente investigacion, la categoria de espacio intervenido la analizo en relacién con
una serie de experiencias de vida desde la perspectiva de género, en cuanto a lo que las
intervenciones significan como un fenémeno en si mismo dentro de un contexto determinado para
un grupo de mujeres cuya cotidianidad se ve reflejada en sus practicas estético-politicas. Por ello,
la relacion entre la idea de ciudad como objeto de diferentes sifnificaciones y la ciudad como
constructo que genera practicas e intervenciones cobra una importante relevancia, ya que “Los
espacios de la ciudad en los que desarrollamos nuestra vida cotidiana son los escenarios donde se
representan jerarquias y desigualdades, pero también la propia configuracion y gestion urbana
reproducen, legitiman y perpetiian desigualdades y relaciones que son estructurales, pero no
ineludibles” (Colectiu Punto 6, 2019, p. 18).

Estudiar la ciudad desde esta perspectiva permitira contribuir en la redefinicion de la ciudad
y “argumentar que las mujeres como sujetos pueden llegar a transformar el orden social-urbano y
su representacion a través de practicas, escalas espaciales y marcos interpretativos que buscan
hacer inteligible la experiencia de género en la vida urbana” (Soto Villagran, 2018, p. 18). La
busqueda por encontrar herramientas que posibiliten esta transformacion del orden social se ha
dado en distintas areas y niveles, una de ellas, ha sido la académica. Indudablemente, la manera
en que hasta el momento se han conceptualizado y representado los aspectos estructurales de una
sociedad contribuyen a la reproduccion de un sistema que ha resultado desigual, injusto y violento
para la mayoria de la poblacion; por ello, encontrar nuevas formas de entender, nombrar y estudiar

el espacio que habitamos resulta imprescindible para imaginar un futuro mas amable. En este
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sentido, el siguiente capitulo se concentra en la descripcion de las teorias, metodologia y técnicas
de recoleccion de datos que privilegian la inclusion de diversas formas de generar conocimiento,
sobre todo, aquellas enfocadas en hacerlo desde una perspectiva de género; las cuales sientan las

bases de esta investigacion.
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Capitulo 2: Estrategia metodolégica

El supuesto del que parte el presente proyecto consiste en que la ciudad fronteriza adquiere un
significado particular como objeto y como constructo en relacion con la violencia de género. Esto,
tomando como referencia el caso de Ciudad Judrez, genera practicas politico de estéticas para
intervenir el espacio urbano con distintos proyectos (performances, instalaciones y murales, etc.)
que visibilizan la forma en la que mujeres fronterizas significan su contexto. Estas practicas
llevadas a cabo en el espacio cotidiano, a su vez, aparecen representadas en narrativas que
recuperan las memorias o historias de vida de aquellas que habitan la frontera. El objetivo principal
recae, entonces, en examinar de qué manera se construye el significado de la ciudad fronteriza
como un espacio intervenido en relacion con las violencias de género que prevalecen en el contexto
actual de Ciudad Judrez.

Por ello, la base metodologica de la investigacion gira en torno a los postulados de las
geografias de género y el urbanismo feminista, los cuales, tanto en el area de la teoria — como ya
se sefiald a lo largo del capitulo anterior—, la metodologia y el trabajo de campo, privilegian la
inclusion de las diversas experiencias de las mujeres, a partir de la nocidén de género. En los
siguientes apartados se desarrolla el sustento tedrico de los fundamentos epistémicos a partir de
los cuales girara el analisis de la nocion corporal y relacional en torno a las intervenciones artisticas
que se generan en Ciudad Juarez, es decir, el conocimiento situado. Luego, me detengo en
explicacion de las técnicas metodoldgicas de recoleccion de datos, enfatizando la importancia que
han adquirido durante los ultimos afios algunas herramientas de investigacion propuestas desde las
metodologias feministas que buscan una restructuracion del pensamiento académico en torno a los
imaginarios que se han gestado sobre los sentires, saberes corporales y la colectividad, tal como

se visibiliza en la siguiente tabla.
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Urbanismo feminista

‘ Geografia critica feminista |

Fundamento
epistémico

Tabla 1. Elaboracion propia.

2.1. Fundamento epistémico

Conocimiento
situado

ESQUEMA METODOLOGICO

Ciudad

fronteriza

v

Andlisis del espacio
representads en
narrativas

L __3 Violenciasde género

Fenomenologia
del espacio

Observacion
participante

Entrevistas
semiestructuradas

Cartografia social
participativa

|

Intervenciones

artisticas:

Perfnrmances
Instalaciones

BMurales

\

Escritoras locales
Artistas-actrices v

El entendimiento del espacio como producto social que varia en cuanto a su construccion,

representacion y conceptualizacion a partir de la aplicacion de diferentes herramientas cualitativas,

implica esbozar una respuesta, para los fines concretos de la presente investigacion, respecto a la

pregunta: ;Coémo se construye el sentido de ciudad fronteriza a partir de intervenciones en el

espacio urbano en relacion con la violencia de género en el contexto actual de Ciudad Juarez?

Para llegar a un acercamiento de la comprension de esta cuestion, el fundamente epistémico

del que parte nuestra investigacion recae en el conocimiento situado entendido como el resultado

de un proceso reflexivo y critico que parte de las experiencias y saberes que colectivos especificos

poseen sobre el mundo que habita. Es decir, el eje central del estudio recaerd en el posicionamiento

situado de grupos especificos de mujeres fronterizas, para quienes la escala corporal y, por tanto,
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sus experiencias particulares y colectivas, resultan fundamentales para reflexionar y cuestionar el
espacio en el que viven.

En Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza (1985), Donna Haraway
sento las bases del conocimiento situado —como ya se esbozo en el capitulo anterior —, en donde
aseguraba que se precisa aprender a mirar desde abajo; pues la posicion del “yo” y el conocimiento
sobre una misma al momento de situarse requiere una tecnologia semiodtica que enlace los
significados del cuerpo para asi llegar a una objetividad como racionalidad posicionada (1995, pp.
328-330). Para Haraway esta es la cuestion principal de la ciencia en el feminismo: entender la
objetividad como “la conjuncion de visiones parciales y voces titubeantes en una posicion de sujeto
colectivo que prometa una vision de las maneras de lograr una continua encarnacion finita, de vivir
dentro de limites y contradicciones, de visiones desde algtin lugar” (1995, p. 339).

El conocimiento situado consiste, mas que en una condicion a priori que poseen ciertas
subjetividades debido a su localizacion, en el resultado de un proceso reflexivo y critico que parte
de las experiencias y saberes que colectivos especificos poseen sobre el mundo que habita. Las
situacionalidad o posicionalidad vista como un proceso que implica una relacion entre poder y
saber conlleva una fuerte concepcion espacial, ya que el conocimiento generado en este marco
epistemologico parte de coordenadas geograficas y geopoliticas especificas. De ahi que la
geografia con un enfoque de género se erija como una de las diciplinas que més ha permitido
posicionar la situacion de sujetos subalternos de manera diversa y diferenciada en cuanto a género,
etnia, clase, etc. (Piazzini, 2014, p. 26). De acuerdo con Paula Soto Villagran, los proyectos
surgidos de esta disciplina, como las ciudades de cuidado, problematizan “una epistemologia
masculina de construccion del conocimiento que no habia considerado de modo directo la

intervencion y el papel de la mujer en la organizacion del espacio” (Soto Villagran, 2018, p. 16).
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Ahora bien, si estudiamos el fenémeno de la ciudad desde una perspectiva de género y la
postura del conocimiento situado resulta pertinente abordarla desde las escalas mas proximas a las
experiencias cotidianas. Uno de los propodsitos principales del urbanismo feminista consiste en
construir ciudades en donde se puedan desarrollar diferentes esferas cotidianas en igualdad de
oportunidades, para lo cual se necesita “pensar un barrio y una ciudad con todos sus detalles y a
través de todas las escalas desde la complejidad y la diversidad” (Muxi, et. al 2011, p. 107). En
este mismo sentido, los conocimientos situados, al configurarse como procesos abiertos y
nodulares, son el resultado de constantes relaciones interescalares que conforman redes a partir de
diversas y especificas concepciones sobre el cuerpo, el lugar y el territorio (Piazzini, 2014, pp. 26-
27).

Haraway concibe el cuerpo como “una pagina en blanco para inscripciones sociales,
incluidas las del discurso biologico™ (1995, pp. 340-341), es decir, como un producto cultural y,
al mismo tiempo, una entidad activa. En la misma linea de pensamiento, Janie Lee (2016), en el
articulo “Mediated Storytelling Practices and Productions: Archival Bodies of Affective, concibe
al cuerpo como un archivo mismo de la produccion de saberes: “comprised of bodies of knowledge
that shift, change, and are always becoming” (Lee, 2016, p. 74). La autora entiende los archivos
como algo vivo que puede visualizarse, entenderse y significarse también desde los procesos
afectivos que surgen y se desarrollan de cuerpos de conocimiento. Por tanto, las historias,
memorias y perspectivas de donde surgen pueden mediarse y negociarse. “I know the archives as
both location and a practice. As location and practice, archives are a place —physical and virtual—
where archival collections are organized, contained, preserved, and made accesible” (Lee, 2016,

p. 73). Es decir, Lee entiende los archivos, —incluyendo y enfatizando lo corporal—, como algo
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vivo, que no solo contienen un pasado, sino que contienen las posibilidades una nueva realidad. El
concepto de afecto, por tanto, resulta pertinente al momento de centrar el analisis en la escala
corporal de las sujetas de estudio, ya que: “nonconscious and unnamed, but nevertheless registered,
experiences of bodily energy and intensity that arise in response to stimuli impinging on the body”
(Lee, 2016p. 74). Los cuerpos, funcionan como tecnologias afectivas que vinculan distintas
experiencias de vida para darle un nuevo sentido a la idea de comunidad.

En este sentido, el giro afectivo en las investigaciones sociales ha cobrado una gran
relevancia durante los ultimos afios; pues el afecto se configurara como uno de los conceptos mas
importantes a tomar en cuenta al momento de adentrarse en las dinamicas sociales, entre las que
se incluye la relacion con el espacio que se habita. Desde la teoria afectiva, se trata “de comprender
los multiples cambios que constituyen lo social y las repercusiones que dichos cambios tienen
sobre los cuerpos, las subjetividades, los humanos” (Sarto, 2012, p. 44), y coémo estas
subjetividades afectan también al entorno. Al respecto, Monica Curiel y Salvador Salazar
Gutiérrez definen “lo afectivo como una construccion sociocultural que sirve como mediacion con
lo subjetivo, con condicionantes macroestructurales que condicionan lo normativo, moral e
ideoldgico y como se reproduce lo afectivo en los individuos” (Curiel y Salazar, 2015, p. 42). Por
tanto, esta conceptualizacion permite dar cuenta, desde una dimension subjetiva y corporal, de
coémo se construye espacialidad, a partir de los afectos y de aquellas tensiones que existen entre lo
institucional y lo colectivo al momento de gestionar procesos de desarrollo en determinadas areas
citadinas.

Ana del Sarto, después de realizar un recorrido por las crecientes investigaciones en torno a
la teoria afectiva, sefiala que en particular, los estudios académicos latinoamericanos, “no solo

teorizan y estudian rupturas y lineas de fuga, sino también sus reconfiguraciones ideologicas y
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reacomodos institucionales en su conjuncién con entramados existentes y en transformacion”
(Sarto, 2012, p. 51). Es decir, la teoria del afecto permite adentrarse en nuevos métodos para
generar y transmitir conocimientos a partir del cuestionamiento hacia un sistema lleno de fugas,
rupturas e inequidades.

En “Feminismo, saberes y ciudad: Hacia metodologias y produccion de conocimientos
emancipatorios”, Camila Cocifia (2022), parte del supuesto de que “la produccion de conocimiento
ha sido gobernada durante siglos por geografias de poder construidas sobre la base de multiples
desigualdades, siendo tanto un reflejo de las inequidades existentes como un motor que refuerza y
crea nuevas desigualdades” (Cocifia, 2022, p. 123). Por ello, resulta necesario comenzar a
cuestionarse esos saberes a los que estamos acostumbradas a darles autoridad y, en su lugar, voltear
a ver “aquellos saberes que no sabemos: los conocimientos marginados, ordinarios, inciertos y
populares que han sido constantemente invisibilizados por narrativas oficiales” (Cocina, 2022).
Las miradas feministas, desde distintas disciplinas, pero especialmente desde la geografia y el
urbanismo, han recorrido un tramo importante en el sentido de la restructuracion del pensamiento

bajo el que producimos, significamos y ocupamos los espacios desde diferentes corporalidades.

2.2. Mi posicionamiento
La mirada desde la cual analizo las intervenciones estético-politicas es la mirada feminista, la cual
asume la capacidad conceptual del género para develar desigualdades e injusticias sobre las que se
han construido los espacios que habitamos. Es decir, a partir de la experiencia propia asumo que
el espacio no resulta neutro

He participado en manifestaciones feministas y en movilizaciones que se organizan para

luchar en contra de la violencia de género desde hace afios. No obstante, el feminicidio de Dana
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Lizet, estudiante de literatura de la UACJ en abril del 2019, y posteriormente el feminicidio de
Isabel Cabanillas, artista y activista juarense, en enero del 2020 fueron sucesos que cimbraron mi
interior; no porque los otros casos de feminicidios y desapariciones que ocurren tan comunmente
en Judrez y en México no me afecten, sino porque al formar parte directa de las movilizaciones
inmediatas que se gestaron pude experimentar el dolor y, al mismo tiempo, la afectividad desde
las que se organizan este tipo de acciones para exigir justicia y un alto a la violencia contra las
mujeres. Por ello, desde entonces, aunque no de manera continua ni con una metodologia definida,
comencé a documentar y a participar activamente en la medida de mis posibilidades.

No me considero una mujer con cualidades artisticas, y quiza por lo mismo, me llama tanto
la atencion ver como muchas mujeres a mi alrededor utilizan esa gran capacidad creativa que tiene
para organizarse en contra de una realidad por demas injusta. Hace un par de afios asisti a un taller
de Pase Up impartido por Bravas Colectiva, lo tinico que se me ocurri6 escribir, sobre una cartulina
ya fondeada por ellas, fueron las palabras “Resistir por amor a la vida”. A partir de esta idea realizo
la presente investigacion, pues considero de suma importancia y valor la manera en cada vez mas

mujeres crean marcos de resistencia desde y para el amor.
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Imagen de archivo personal, Paste Up realizado durante el taller Juntxs y visibles de Bravas Colectiva, septiembre
2022

2.3. Disefio metodolégico
2.3.1. Definicion del perfil de las sujetas de estudio

Las sujetas de estudio las seleccioné intencionalmente a partir de detectar que sus acciones forman
parte del activismo social desde algiin posicionamiento feminista; asi como el hecho de que sus
practicas estético-politicas conllevan alguna relacion especifica con el espacio en el que se
desarrollan. Como mencioné en el apartado anterior, fue a partir de mi propio involucramiento en
diversas movilizaciones lideradas por mujeres contra las violencias de género que generé el interés
por desarrollar la presente investigacion; un interés que comenzo a partir de observar las distintas
intervenciones estético-politicas que, ya fuera espontanea o permanentemente, aparecian en la
ciudad. Por ello, la temporalidad que abarca el estudio va del 2018 a la actualidad. Dentro de este
periodo han destacado, desde de diversas circunstancias, motivos y contextos — los cuales detallo

en el cuarto capitulo—, las mujeres que forman parte de las colectivas Bravas, Hijas de su Maquilera
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Madre y Lesbicats, asi como la artista Laura Meneses. Asi, a partir de los propios saberes y
experiencias de este grupo de mujeres, articulo principalmente los conceptos de ciudad, cuerpo y
arte con el fin de proponer un analisis del significado del espacio juarense desde distintas acciones
artistico-estéticas feministas y su relacion —en cuestion de tensiones, acuerdos y/o negociaciones—
con otras perspectivas y practicas, sobre todo, heteronormativas
2.3.2. Diseiio de las herramientas de recoleccion de datos

Las técnicas metodologicas de recoleccion de informacion derivadas de los anteriores fundamentos
epistémicos, el espacio intervenido (objeto de estudio principal de esta investigacion) se analizara
a partir de resultados obtenidos por observacion participante respecto a las distintas intervenciones
estético-politicas efectuadas por mujeres o colectivos feministas en un lapso determinado. Las
practicas artisticas ocurriran en el espacio cotidiano de Ciudad Juarez como parte de las
manifestaciones contra las violencias de género a lo largo del 2022 y 2023; es decir, me
concentraré en aquellas practicas expresivas llevadas a cabo en el espacio cotidiano relacionadas
con movimientos sociales feministas que se luchan contra situaciones de injustica y violencia hacia
cuerpos femeninos, por ejemplo. performances, murales e instalaciones.

La observacion participante consiste en un acercamiento hacia el objeto o sujeto observado
para captar su complejidad y recoger la informacion necesaria de manera mas numerosa, directa y
profunda; no obstante, como sefiala Sanchez Serrano, debe mantenerse una distancia adecuada
entre observadora y sujetos de estudio para evitar intervenir, en la mayor medida posible, en los
sentimientos e intereses de los individuos (2013, pp. 96 y 101). De esta manera, retomo lo que
Haraway llaman “el yo dividido y contradictorio”, en donde “la division, el no ser, es la imagen
privilegiada de las epistemologias feministas del conocimiento cientifico” (1995, p. 331).

Construir conocimientos desde esta postura implica ser capaz de ver junto con el otro, pero sin
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pretender ser el otro; es decir, crear desde la colectividad. Uno de los objetivos de la observacion
participante radica en “conocer los significados y sentidos que otorgan los sujetos a sus acciones
y practicas” (Sanchez Serrano, 2013, p. 98).

De acuerdo con Gutiérrez y Delgado (1995), la metodologia de esta técnica se basa en una
serie de condiciones: 1) el investigador debe ser un extranjero o extrafio a su objeto de
investigacion; 2) debe convivir integradamente en el sistema a estudiar; 3) cada sistema define sus
propias fronteras; 4) al integrarse al sistema, el andlisis de quien investiga serda maximizada y
funcional, sin dejar de ser por ello externo; 5) hay que redactar una monografia etnografica; y 6)
es necesario dar por finalizada la circulacion del texto y la interpretacion con la monografia o
informe dirigido a la comunidad académica (Gutiérrez y Delgado, 1995, p. 141). Una de las
caracteristicas principales de la observacion participante consiste en la constante reflexividad y
flexibilidad durante todo el proceso, lo que significa que debemos ser conscientes de la posibilidad
de “reconsiderar las hipdtesis, las fuentes de informacion, los caminos de acceso, las preguntas y
todo su esquema de informacion con el fin de lograr mayor objetividad y una mayor validez y
confiabilidad de los resultados” (Sadnchez Serrano, 2013, p. 109). Lo que se pretende con esta
técnica de recopilacién, en consonancia con las disciplinas de la geografia de género y el
urbanismo feminista, radica en entender y nombrar una dimension de una realidad especifica a
través de experiencias individuales y colectivas.

Ahora bien, segin Sanchez Serrano, una de las limitantes de la observacion participante
consiste en que no siempre se logran recabar todos los datos necesarios. Para resolver la situacion,
la estrategia de triangulacién sugiere complementar este método con otro, por ejemplo, la
entrevista (2013, p. 115). De ahi que otra de las técnicas metodoldgicas utilizadas consiste en

entrevistas semiestructuradas a mujeres y colectivos con el fin de incorporar sus miradas
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particulares y cotidianas, mas alla de los objetos artisticos que crean, en la produccion de un sentido
de ciudad fronteriza en constante relacion con diversas violencias de género. A través de estas
entrevistas, mas alld de recolectar informacion sobre sus acciones y producciones artisticas, me
interesa articular sus perspectivas en cuanto al significado que tiene para ellas un espacio cotidiano
en constante relacion con diversas violencias de género. La seleccion de las personas entrevistadas
se basa en un procedimiento de muestreo intencional.

Para lograr esto, el modelo de entrevistas mas pertinente es el de semiestructuradas, ya que
en estas quien entrevista mantiene la conversacion enfocada en temas especificos, pero
proporciona la libertad para que las personas entrevistadas dirijan el contenido de su discusion
(Vela Peon, 2013, p. 63). Luis Enrique Alonso (1995) sefiala que la entrevista abierta, en tanto un
proceso de interaccidon especifico y parcialmente controlado, funciona para entender “como los
sujetos diversos actuan y reconstruyen el sistema de representaciones sociales en sus practicas
individuales” y que, por tanto, las preguntas mas pertinentes son aquellas que se dirigen “al orden
de lo realizado o realizable (comportamientos pasados, presentes o futuros), no sélo a lo que el
informante piensa sobre el asunto que investigamos, sino a como se actlia o actud en relacion con
dicho asunto” (Alonso, 1995, p. 227). Por ello, pensado en la entrevista semiestructura (o
enfocada) como una interaccion guiada, pero con la libertada para que las informantes definan su
contenido, quien entrevista debe realizar una analisis previo sobre la situacion a la que se enfrentara
(Vela Peodn, 2013, p. 676), pues al no existir un cuestionario al cual ajustarse, sino solo ejes
tematicos, la investigadora debe tener una idea clara de los temas que le interesa abordar, es decir,
tener un guion previo el cual, sin embargo, puede cambiar con el desarrollo de la conversacion

(Tonon de Toscano, 2009 p. 55).
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El instrumento metodologico de la entrevista semiestructurada propuesto se divide en seis
categorias principales. En un primer momento las preguntas se concentran en los antecedentes o
historia de las chavas o colectiva, ya que de ahi comienzan a desprenderse vivencias que las
llevaron a adentrarse en el arte y sus procesos para vincular este con una lucha o exigencia social
en torno a la violencia de género. Estos aspectos resultaran bastante relevantes durante el analisis,
pues uno de los ejes de la investigacion consiste, precisamente, en colocar la vida de las mujeres
en sus distintas dimensiones, en el centro de la construccion del significado de la ciudad fronteriza.

Luego, las preguntas giran en torno a la vision que tienen respecto a la violencia de género,
especificamente hacia mujeres, en término generales, pero también particulares respecto al espacio
de Ciudad Juarez. De esta manera, sus experiencias y saberes situados comenzaran a articularse
con otros conceptos, como el cuerpo y el espacio, para comprender, y no solo describir, las
relaciones de estas mujeres con sus entornos sociales y fisicos, asi como las desigualdades y
violencias que de ahi surgen. Por tanto, la tercera categoria fundamental de abordar consiste en su
concepcion sobre el espacio publico, a partir de sus vivencias cotidianas y el mismo trabajo
artistico que realizan en las calles de la ciudad. Reivindicar las vivencias diarias de las mujeres en
todos los espacios que habitan, tiene que ver con difuminar la nocion dicotomica entre espacio
publico y espacio privado; en donde el primero es el escenario de la accion politica y el segundo,
de la pasividad y espera para asi poder recuperes “la politicidad cancelada”, como lo ha planteado
Rita Segato (2016, p. 27). En este sentido, la escala corporal adquiere connotaciones bastante
importantes al momento de incorporar al andlisis las experiencias del grupo de mujeres
seleccionados, sobre todo, en relacion con su forma de experimentar el espacio y expresar su

inconformidad antes situaciones de violencia a través de intervenciones artisticas en la ciudad.
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El tipo de espacio en cuanto a su posicion politica, econdémica, geografica, etc. también
influye en las distintas experiencias y expresiones de las mujeres que lo habitan; por ello, la
categoria de frontera fungira como un eje imprescindible al momento de analizar la forma en la
que mujeres y colectivas intervienen estético-politicamente a ciudad Juarez.

Ahora bien, retomando el concepto de “politicidad de los vinculos” expresado por Segato,
la seccion de la entrevista dedicada a las estrategias artisticas, ayudara a articular las formas
particulares (por ejemplo, murales, paste up o hip hop) que cada chava o colectiva trabaja, con la
idea en comun de que solo a través de la organizacion con otras mujeres o grupos locales se puede
incidir en el terreno de lo politico. De aqui se desprenderan aspectos importantes de abordar en
cuanto a la manera en que se relacionan con otras corporalidades, mujeres y comunidades, con el
espacio donde trabajan, con los recursos que han tenido o no para gestionar sus proyectos y con
diversas instituciones como las gubernamentales o las encargadas de promover y gestionar las
actividades consideradas culturales. Asi, el eje institucional constituye la Ultima categoria
abordada en la entrevista, con el fin de ahondar en las principales tensiones, diferencias o
negociaciones que existen entre sus perspectivas y otras visiones o formas de darle sentido al
espacio de la ciudad.

Finalmente, para visibilizar la relacion entre el contexto actual de violencia de género en
Ciudad Juérez y la manera en la que el espacio donde ocurre esta situacion ha sido intervenido por
distintas mujeres, ya sea de manera individual o colectiva, utilizo el método de la cartografia social,
la cual consiste en “un proceso de levantamiento de mapas que trata de hacer visible la asociacion
entre la tierra y las comunidades locales empleando el lenguaje, comprendido y reconocido
comunmente, de la cartografia” (Mwanundu, 2009, p. 6). Esta herramienta, al constituirse desde

el conocimiento local sobre un tema en especifico de un grupo de personas no especialistas, esboza
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relatos e imagenes alternativos respecto a puntos de vista de los sectores dominantes —quienes
realizan los mapas tradicionales— y, por tanto, se convierte “en un medio de empoderamiento al
permitir que las comunidades locales se representen espacialmente a si mismas” (Mwanundu,
2009, p. 7), de ahi que también se les llamé contracartografias. Entre las caracteristicas de estas
herramientas de mapeo, como apunta Mwanundu (2009), destaca su proceso de produccion en
torno a un objetivo en comun y a partir de las aportaciones de una comunidad o grupo especifico;
su definicion como un producto que representa el ideario de quienes colaboran; y, por tanto, su
contenido en cuanto a informacion que resulta pertinente e importante para las necesidades o
problematicas del grupo en cuestion.

El espacio intervenido se concentra, entonces, en las experiencias de vida desde la
perspectiva de género, en cuanto a lo que intervenciones significan como un fenémeno en si mismo
dentro de un contexto determinado para un grupo de mujeres. Esta mirada permitird contribuir en
la redefinicion de la ciudad y “argumentar que las mujeres como sujetos pueden llegar a
transformar el orden social-urbano y su representacion a través de practicas, escalas espaciales y
marcos interpretativos que buscan hacer inteligible la experiencia de género en la vida urbana”
(Soto Villagran, 2018, p. 18). Por ello, la relacion entre la idea de ciudad como objeto de diferentes
representaciones y la ciudad como constructo que genera practicas y representaciones cobra una
importante relevancia.

Siguiendo esta idea, el siguiente capitulo se concentra en la descripcion del contexto de
Ciudad Juarez durante las tltimas en torno a la violencia de género que hasta el momento contintia
caracterizdndolo, para asi, entender los aspectos estructurales que estan ligados a las violencias
hacia los cuerpos femeninos. Es decir, resulta importante ahondar en una serie de problematicas

especificas que han ocurrido en esta frontera y la forma en la que esto ha provocado un sinfin de
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representaciones sobre este espacio como escenario de una violencia constate. Luego, esto se
articulara con las experiencias y narrativas de las sujetas de estudio que han surgido de habitar un
entorno que vulnera de manera particular a las mujeres; para, finalmente, también dar cuenta de la
manera en que dichas experiencias y narrativas, al converger en intervenciones artisticas sobre el
entramado urbano, posibilitan su resignificacion y la construccion de un nuevo entorno o, mas
bien, la construccion de nuevas maneras de experimentar y darle sentido al escenario fronterizo.

2.4. Algunas precisiones conceptuales

Las intervenciones estético-politicas las entiendo, entonces, como las acciones que develan en el
espacio cotidiano las violencias de género que perviven en Ciudad Juérez. El andlisis de estas
practicas lo configuro a través de tres niveles: a) la organizacion entre mujeres que surge para
planear alguna accion en concreto; b) el producto u objeto que surge de esta organizacion, por
ejemplo, marchas, performance, instalaciones artisticas, murales, pega de paste up o
gigantografias, y otros artefactos de memoria como las cruces rosas; c) las relaciones y redes que
crean a partir de la organizacion y la creacion del objeto estético-politico.

Por tanto, las sujetas de accion y de estudio que han sido el punto de referencia para esta
investigacion no se enmarcan en la caracterizacion de artistas; sino que son mujeres que desde el
arte y/o el activismo han decidido incidir en el espacio cotidiano de Ciudad Judrez para crear

marcos de resistencia frente a la violencia contra las mujeres.
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Capitulo 3: Representaciones de violencia de género en la frontera: panorama contextual
de Ciudad Juarez

(Qué significa habitar los espacios de una ciudad enmarcada en un contexto de constantes
violencias hacia las mujeres? ;En qué posicion se encuentran quienes la experimentan como
habitantes vulnerables ante circunstancias propias de la localidad? ;La ciudad significa lo mismo
para todas las personas que deambulan por su entramado bajo la fuerza de estructuras fisicas,
sociales y simbdlicas que generan desigualdades? El presente trabajo de investigacion parte del
entendido de que no existe una sola forma de vivencia urbana, asi como de que a partir de dichas
diferencias se construyen y consolidan situaciones de privilegio y opresion, dependiendo de
categorias identitarias como la clase, la raza, el género, etc. Esta variedad de experiencias debe por
tanto, situarse en un tiempo y espacio especificos, ya que asi, atendiendo la particularidad de las
desigualdades de género en distintos contextos, se propiciara en inicio de un cambio en las
estructuras sociales. De ahi la importancia de la geografia de género, pues, de acuerdo con Maria
Veronica Ibarra Garcia e Irma Escamilla (2019), coordinadoras del libro Geografias feministas de
diversas latitudes, era necesaria un area “donde las mujeres debian interpretar la realidad e
interpretarse a si mismas y, en el contexto de sus experiencias, podrian condicionar
transformaciones politicas, econdmicas, sociales y culturales” (Ibarra y Escamilla, 2019, p. 9).
Desde la ultima década del siglo pasado la violencia de género generada especialmente hacia
cuerpos femeninos se convirtidé en un estigma para esta frontera, cuya imagen se ha fijado desde
entonces en un discurso que gira en torno a este tema. Situar las problematicas relacionadas con el
acoso sexual, las desapariciones y asesinatos de mujeres, tanto sus causas como consecuencias,
ayudara a profundizar en el panorama en cuanto al significado de la ciudad fronteriza desde

experiencias particulares.
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Con el objetivo de ampliar el significado de las intervenciones politico-estéticas realizadas
por artistas y colectivas feministas durante los Ultimos afios en estos escenarios —objetos y
constructos de experiencias desiguales y violentas—, resulta necesario realizar un analisis
contextual de la frontera juarense en torno a los ejes tematicos que conforman el estudio. En el
capitulo tercero, por tanto, me concentro en ofrecer un panorama respecto a distintos fenomenos
y discursos que giran en torno a Ciudad Juarez y la violencia de género. En un primer momento,
analizaré los modelos econdmicos y politicos que han predominado en la frontera entre México y
Estados Unidos, para luego, abordar los fendmenos de desaparicion forzada y feminicidio como
problematicas que, si bien no son particulares de Juarez, si se han vuelto una caracteristica de esta
ciudad desde hace un par de décadas.

Por otra parte, tomando en cuenta que una de las categorias secundarias de esta investigacion
corresponde al espacio representado, en ultimo apartado de este capitulo abordaré una serie textos
literarios para crear un panorama de otro tipo de representaciones simbdlicas que se han generado
en torno a la realidad juarense durante los ultimos afos. De esta manera, al visualizar la literatura
escrita por autoras locales como representacion de la ciudad fronteriza, se abrirdn mayores
significados en cuanto a la cotidianidad experimentada en Ciudad Juarez por un grupo especifico
de la comunidad. Este me parece pertinente, ya que, en el mismo sentido de espacio representado,
las historias de vida de las sujetas de estudio también daran cuenta, en los capitulos siguientes, de
lo que significa vivir en la frontera a partir de una corporalidad femenina. Por tltimo, me detendré
en un recuento de los movimientos sociales y discursos (incluyendo los literarios) allegados al
pensamiento feminista que han surgido como respuestas a un contexto que continda
caracterizdndose por desgarrar los cuerpos femeninos.

3.1. Ciudad Juarez en crisis: modelos economicos y politicos
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El socidlogo y urbanista Lewis Mumford (1937) aseguraba, hacia finales de la década de los
treinta, que la ciudad se constituia de igual manera por medios fisicos y medios sociales; es decir,
entendia este espacio como una institucion social, “as a special framework directed toward the
creation of differentiated opportunities for a common life and a significant collective drama”
(Mumford, 1937, p. 60). Décadas después, Louis Wirth (1988), al exponer una “teoria del
urbanismo” apuntaba que la ciudad debe entenderse a partir de la gran diversidad de grupos
sociales, conformados por un conjunto de individualidades, y la diversidad de modos de vida que
la interrelacion entre estos genera. Por ello:
El urbanismo como modelo caracteristico de vida puede enfocarse empiricamente
desde tres perspectivas interrelacionadas: 1) como estructura fisica que abarca una base
de poblacion, una tecnologia y un orden ecoldgico; 2) como sistema de organizacion
social que abarca una caracteristica estructura social, una serie de instituciones sociales
y una pauta tipica de relaciones sociales; 3) como conjunto de actitudes e ideas y
constelacion de personalidades que participan en formas tipicas de comportamiento
colectivo y sujetas a mecanismos caracteristicos de control social” (Wirth, 1988, p.
177).
Es decir, solo con una concepcion completa de la ciudad como entidad social, los estudios y
conocimientos que se hagan de ella rendiran verdadero resultado en cuanto a la comprension y la
practica. En si, necesitamos entender el espacio citadino como una red compleja de procesos,
actividades, relaciones sociales, flujos economicos y de informacion, lineas de poder y politicas
de organizacion en diferentes niveles (Groz, 1992, p. 246).

En este sentido, analizar los modelos econdmicos y politicos en los que se suscriben las
intervenciones feministas que aqui abordo resulta imprescindible para comprender una de las
raices de las problematicas de la perpetuacion y el incremento de las violencias enfatizadas en los
cuerpos femeninos.

Como apuntan Carles Carreras y Aurora Garcia Ballesteros (2006) en el Tratado de

Geografia Humana, uno de los principales problemas de los estudios urbanos ha consistido en “la
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simplificacion del complejo fendmeno urbano en un sujeto colectivo abstracto que oculta intereses
y visiones, diversos y contrapuestos” (Carreras y Garcia 2006, p 90), lo cual ha dejado fuera las
necesidades e intereses de muchos grupos sociales. De ahi que ahora los estudios geograficos se
concentren en la relacion del espacio, el lugar y el territorio con las experiencias de grupos
especificos que, hasta hace un par de décadas, no habias sido tomados en cuento, por ejemplo, las
mujeres o personas discapacitadas. El tipo de ciudad que habitan, incluyendo los marcos
economicos y politicos que la identifican, asi como las caracteristicas especificas de cada uno de
estos grupos, de acuerdo con gedgrafos como Brendan Glesson (1996), autor de Geographies of
disability, provocan diferentes tipos de opresion (a mujeres, homosexuales, migrantes, etc.),
aunque unidas por idea de injusticia social que puede vislumbrarse desde la misma configuracion
espacial fisica de las ciudades:
the capitalist city is an environment where injustice has been produced in multiple,
interdependent forms. A radical enabling justice would thus presuppose the broad
ethical and political goal of producing environments which liberate the social
capacities of all people. Put differently, enabling justice requires the production of
spaces and places which guarantee the capacity of all to participate in social life in
meaningful ways, such that each individual’s material and non-material needs are
satisfied (e.g., inclusion, affectivity, liberty). (Glesson, 1996, p. 148).
De ahi que disciplinas como la geografia de género y el urbanismo feminista buscan encontrar
soluciones practicas que aseguren condiciones (entre ellas la misma infraestructura) mas integrales
y equitativas en relacion con las formas de apropiacion del espacio citadino. Por ejemplo, una de
las mas importantes consiste en romper con la division espacial de lo publico y lo privado
utilizando la vida cotidiana como una herramienta de andlisis y metodologia de trabajo —aspecto
fundamental en el marco tedrico y metodologico de este estudio—, pues de esta manera se

modificaran los criterios de valor econdomicos y politicos para poner mayor o menor interés en

determinadas estructuras y problematicas sociales de la ciudad.
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Desde hace varias décadas, Ciudad Juarez posee un modelo econdmico centrado en la
industrializacion; no obstante, su caso funciona como ejemplo de algunas de las implicaciones que
conllevo la crisis del fordismo y con ella la flexibilizacion de los modos de produccion y de las
relaciones productivas en el marco de la frontera Norte de México. Este cambio de modelo de
desarrollo urbano, de acuerdo con Pedro Abremo, se manifesté cuando:

el mercado resurge como mecanismo principal de coordinacion de la produccion de la
ciudad, ya sea a través de la privatizacion de las empresas publicas o por la hegemonia
del capital privado en la produccion de las materialidades residenciales y comerciales
urbanas. Este predominio del mercado como mecanismo de coordinacion de las
decisiones de uso del suelo constituye un rasgo caracteristico de la ciudad neoliberal,
en contraste con el periodo del fordismo urbano, cuando el papel del mercado en la
produccion de las materialidades urbanas estaba fuertemente mediado por el Estado
(Abremo, 2012, p. 37)
En Latinoamérica, siguiendo al mismo autor, lo anterior dio como resultado la produccion de
ciudades a partir de la 16gica del mercado y del Estado, pero también de la 16gica de la necesidad.
Es decir, el paso de la sociedad fordista a la posfordista supuso cambios tanto en las
modalidades de produccion, en sus correlatos territoriales y en transformaciones a nivel de las
sociedades y sus modos de vida. Sin embargo, cabe aclarar que el cambio hacia lo posmoderno no
implicé una total ruptura con el modelo anterior, sino una reestructuracion; ya que, las relaciones
capitalistas como base de la sociedad industrial que prevalecia en el fordismo continuaron solo
que bajo otros marcos de desregularizacion. Por lo mismo, cada ciudad alberga dentro de si y en
permanente relacion diferentes tipos de espacios allegados a los modelos fordistas y posfordistas.
Modelos que, como veremos, generan importantes sesgos de desigualdad y violencia en los
sectores poblacionales.

Como respuesta a la crisis del fordismo surgieron nuevas estrategias de acumulacion del

capital y nuevos mercados de trabajo que implicaron una mayor flexibilidad en el uso de suelo a
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partir de su desregularizacion. Es decir, con la idea de difuminar las fronteras internas que
marcaban grandes diferencias sociales en el modelo fordista, se busc6 una mayor igualdad social
minimizando la especializacion de los barrios o zonas y el tipo de vivienda masiva enfocada en
determinadas clases obreras.

De acuerdo con la investigadora Consuelo Pequeiio (2012), a mediados del siglo pasado,
con la implementacion de zonas de libre comercio en la frontera mexicana, inicid una serie de
programas cuyo objetivo consistia en fomentar el desarrollo economico de la region. El Programa
Nacional Fronterizo (PRONAF) se puso en marcha en desde 1961 como un proyecto federal
destinado a promover el desarrollo financiero y social de las ciudades fronterizas a través del
estimulo de las corrientes turisticas del exterior hacia la localidad y el embellecimiento urbano en
un area especifica, asi como convencer al sector empresarial la zona norte de México tenia las
caracteristicas necesarias para un mercado floreciente.

Antonio J. Bermudez, empresario fundador y director del programa entre 1961 y 1965, fue
uno de los principales promotores de la creaciéon de zonas industriales en la franja fronteriza a
través de “el impulso a la produccion compartida” (Pequefio,2012, p. 120). Es decir, en el contexto
de la vision nacionalista que implicaba el PRONAF, el modelo de industrializacion propuesto para
Juarez se ubico, de acuerdo con la catedratica juarense, en dos niveles:

uno, el encaminado a la creacion de pequefias industrias que pudieran procesar del lado
mexicano los productos para después venderlos del lado estadounidense (la vision es
la de una industria artesanal y doméstica de alimentos, bebidas y servicios [...] El otro,
se encuentra encaminado a favorecer la entrada de empresas extranjeras con la idea de
abatir el desempleo y mejorar la economia de la ciudad. (Pequefio, 2012, p. 120)

El primer nivel se relacionaba mas con los objetivos propios del Programa Nacional Fronterizo: el

segundo, por su parte, fue el antecedente del Programa de Industrializacion Fronteriza (PIF).
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El Programa de Industrializacion Fronteriza (PIF) se implement6 en 1964 por el gobierno
mexicano ante la cancelacion del Programa Bracero en Estados Unidos, y la crisis de desempleo
que esto provoco en la franja fronteriza del pais. De esta manera comenz6 una nueva forma de
estructurar la ciudad a partir del proceso de industrializacion que hasta la fecha define la mayoria
de las dindmicas econdmicas, politicas y sociales de Ciudad Judrez. Pues si bien, como lo sefiala
Gutiérrez Casas, desde los afos cincuenta ya existian pequefias zonas industriales adyacentes a las
vias del ferrocarril por la zona centro:

Hasta 1964 la estructura productiva de la ciudad no habia sufrido transformacion alguna que
sefalara la expansion de la actividad manufacturera y mucho menos el surgimiento de
nuevas ramas industriales. No fue sino hasta 1965, afio en que el gobierno federal lanzo el
Programa para el Aprovechamiento de la Mano de Obra Sobrante a lo Largo de la Frontera
Norte con Estados Unidos, conocido ahora como Programa de Industrializacion Fronteriza
(PIF), cuando se sientan las bases para el inicio de un proceso intenso de industrializacion.
(Gutiérrez Casas, 2009, 146)
La primera maquila extranjera, la A.C Nielsen, se instal6 en 1966 en la Avenida Lerdo y calle
Abraham Gonzalez (Pequenio Rodriguez, 2012, pp. 120-25). Sin embargo, uno de los giros més
importantes en cuanto a la reconfiguracion del espacio citadino surgi6 entre 1967 y 1969 con el
parque industrial Antonio J. Bermudez. Su instalacion resultdé de suma importancia en la
configuracion de una nueva estructura urbana, pues de monocéntrica se convirtid en una urbe
policéntrica (Gutiérrez Casas, 2009, p. 150), lo cual conllevo una serie de problematicas que afectd
los modos de habitar y transitar la ciudad. El investigador Limas Hernandez (2006), el articulo
titulado “Ciudad Juarez, la urbe maquiladora: tecnologia de segregacion urbana, exclusion cultural
y fragmentacion social” califica a las maquilas como “un dispositivo de segregacion y exclusion
para cientos de miles de habitantes, que residen en regiones especificas de la mancha urbana”

(Limas, 2006, p. 58), ya que, desde su instalacion, en Judrez se comenzo una reestructuracion, lo

cual provoco una inequidad social dentro de este proceso, pues la configuracion del espacio
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publico y la gestion de la implementacion de infraestructura se desarrolld de manera desigual.
Desde entonces existe una gran diferencia, afirma Limas, entre el oriente —industrializado— y el
poniente de la ciudad que funciona sobre todo como zona habitacional. Esta configuracion resulta
alin mas agresiva para ciertas las mujeres debido a la vulnerabilidad que la inequidad social supone,
reflejada, entre muchos otros aspectos, en la infraestructura de la ciudad.

De esta manera, en Ciudad Juarez la entrada del modelo neoliberal comenzo en 1965 con
la creacion del PIF, lo que provoco la llegada de industrias estadounidenses que requerian la fuerza
y necesidad de mano de obra barata, la cual recayd en la poblacion femenina juarense. Asi, este
proyecto macroeconomico, promovido en la escala regional por un grupo de inversionistas locales
conllevd la creacion de grandes parques industriales en zonas que antes estaban destinadas al uso
agrario, como el caso del parque industrial J. Bermudez. No obstante, contrario a la idea de
eliminar diferencias internas que generaban desigualdades, como ya se sefialo en el parrafo
anterior, al incrementar el poder econdmico de un grupo local, se modifico la estructura urbana en
beneficio de este sector empresarial en particular, pues con la privatizacion de las tierras,
aumentaron sus costos y valia, ya que comenzaron a crearse nuevos subcentros urbanos con mejor
infraestructura.

Después de un tiempo, lo anterior provocé que las zonas aledafias a los parques industriales
comenzaran a diversificarse en usos, sobre todo, destinados a actividades terciarias, como bares,
restaurantes, etc., en el caso especifico del corredor Gémez Morin. Es decir, el modelo instaurado,
el cual se habia basado en la industria maquiladora provoco la flexibilidad y desregularizacion en
la organizacion urbana, creando estructuras mas heterogéneas, sin divisiones definitorias. Sin
embargo, los desniveles en cuanto a modos de vida en los grupos sociales no solo se mantuvieron,

sino que incrementaron.
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Saskia Sassen conceptualizod bajo el nombre de contrageografias de la globalizacion los
diversos circuitos transfronterizos, diferenciados cada uno, pero con la caracteristica en comun de
que “son rentables y generan beneficios a costa de quienes estan en condiciones desventajosas”
(Sassen, 2003, p. 41). En este sentido, Ciudad Juérez, bajo el modelo de la industria maquiladora,
entra en estas contrageografias tomando en cuanta que uno de sus actores claves siempre ha sido
la mano de obra femenina. Esto resulta de suma importancia en nuestro contexto ya que, si bien
los estudios en torno a este fendémeno no resultan nulos, aun falta profundizar en ¢l, para entender
como las dindmicas de género, sefiala Sassen, “han sido invisibilizadas en términos de su
articulacion concreta con la economia global. Este conjunto de dinamicas puede encontrarse en los
circuitos alternativos transfronterizos descritos arriba, en los cuales el rol de las mujeres, y
especialmente la condicion de mujer migrante, es crucial” (Sassen, 2003, p. 46).

La desigualdad espacial a escala de toda la urbe —la cual inicié desde la fundacion de las
misiones en el oriente de la zona céntrica—, que provoco la llegada de las maquilas origind, a su
vez, una serie de cambios importantes en el modo de vida de quienes habitaba sitios cercanos a
lugar donde se instalaron. La relacion entre las estrategias econdémicas y las formas de gobierno
creadas bajo un esquema neoliberal reconfiguro la ciudad, el espacio, las formas de adquisicion y
uso del territorio y con ello, la forma de vida de las personas, quienes de una u otra manera tienen
que incorporarse (aceptando, negociando o disidiendo) a estos esquemas.

El libro Espacio publico y género en Ciudad Judrez, Chihuahua, surgié como producto del
seminario “Ciudad, espacio publico y género”, organizado por el Colegio de la Frontera Norte con
la intencion de generar una reflexion sobre las “las diferencias en las que mujeres y hombres
utilizan los espacios publicos en términos de accesibilidad, sociabilidad, participacion y seguridad

en Ciudad Juarez, Chihuahua” (Fuentes Flores, 2011 p. 15). De esta reflexion me interesa rescatar
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el capitulo “Uso y recuperacion del espacio publico y los lugares de esparcimiento para las mujeres
y los hombres en Ciudad Juarez”, escrito por Julia Estela Monarrez Fragoso. La doctora analiza la
sociabilidad del espacio publico de hombres y mujeres a partir del intenso proceso de urbanizacion
por el que paso la frontera y la ha llevado a permanecer inmersa en distintos tipos de violencia
exacerbada: una especifica hacia las mujeres y otra generalizada por el crimen organizado.

Los objetivos planteados por Monarrez (2011) consisten en puntualizar si el uso del espacio
publico en Ciudad Juarez por mujeres y hombres se encuentra definido por las relaciones de género
y clase social, asi como analizar si el déficit de estos espacios, su falta de equipamiento y de
seguridad, obstaculizan el disfrute de los mismos a mujeres y hombres, ya que, segun la autora,
resulta urgente reflexionar sobre la tematica del uso y la recuperacion del espacio publico y su
infraestructura pensando no en la inversion extranjera ni en la maquinaria mediatica que permea
la mayoria de los discursos, sino en la ciudadania juarense. Por ello, la discusion se plantea a partir
de tres ejes: globalizacion y estructura urbana en Ciudad Juarez, las diferencias entre lo privado y
lo publico, y las experiencias de la ciudad desde los cuerpos femenino y masculino.

Para comenzar con el tema planteado, Monarrez comienza contextualizando la estructura
urbana de Ciudad Juérez, la cual se caracteriza por la difuminacion del estado territorial por la
pérdida de organizacién economica y de soberania por parte del Estado. Es decir, que con la llegada
y el desarrollo del proceso de industrializacion trasnacional a la frontera (hacia finales de los 60)
se cred una geografia moderna en la cual aun puede percibirse una de las mayares incongruencias
de Ciudad Judrez, ya que esta localidad se ha configurado como una de las que genera mayor
riqueza al pais, pero, al mismo tiempo, una de las mas decadentes en materia de infraestructura
urbana y calidad de vida para sus habitantes; lo cual también ha llevado a acelerar el proceso de

fragmentacion urbana y social (Monarrez, 2011, pp. 142-144).
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En los siguientes apartados, la doctora analiza las diferencias entre el espacio publico y
privado en relacion con la categoria de género y sus usos especificos en Ciudad Judrez (a partir de
la “Encuesta Ciudad, espacio publico y género, Ciudad Juarez, Chihuahua” en el 2009). En el
sentido de que el “urbanismo trasnacional” en esta region supuso una serie de practicas sociales,
politicas y econdmicas especiales en la forma en que se fabrican los lugares y las construcciones

sociales y de poder a partir de las diferencias entre individuos, grupos e identidades.

Monarréz llega a la conclusion de que el espacio publico muestra las relaciones injustas de
la distribucion social de la riqueza, asi como la violencia que las mujeres enfrentan en el espacio
privado, lo cual provoca su poca o nula presencia de ellas en la esfera publica. De esta manera, al
no contar con un espacio propicio para la apropiacion y el disfrute, no ha sido posible establecer
un capital social que beneficie a la misma ciudadania en niveles justos y equitativos. La autora
cierra su texto con una serie de recomendaciones, sobre todo hacia las autoridades, para responder
a su pregunta inicial: “;cémo ir recuperando los espacios de la ciudad, los espacios publicos para
nifias, nifos, mujeres y hombres en Ciudad Juarez?” (2011, p 169). El analisis de intervenciones
estético-politicas en torno a las violencias de género que realizo en los siguientes apartados,

funciona como un esbozo para ir respondiendo a estas preguntas.

El vinculo entre territorio y las relaciones humanas en la configuracion urbana bajo el
modelo que permea en Ciudad Juarez desde hace cinco décadas queda intrinseca al funcionamiento
economico, sin tomar en cuenta los modos y la calidad de vida de las personas que habitan esos
espacios. Lo cual posibilita la creacion de zonas de inseguridad y vulnerabilidad, sobre todo para
cuerpos que también se encuentran a expensas de mercados a los margenes de la economia licita.

Con el fin de ejemplificar lo anterior, expondré la historia de vida de una operadora de

maquila que muestra las afectaciones a nivel de vida cotidiana que implica la relacion entre los
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modelos econémicos y politicos, el territorio y quienes lo habitan. La experiencia a continuacion
relatada,! si bien, no corresponde a las sujetas de estudio principales de esta investigacion, se
entrelaza con las narrativas que forman parte de la representacion de la cotidianidad del contexto
juarense marcada por una constante de violencias estructurales.

Tras la llegada del primer parque industrial a Juarez, la zona comenzd a crecer
exponencialmente. Jaime Bermudez Cuardn, principal impulsor de esta industria en la frontera
norte, comenzo su imperio en el noroeste de la ciudad, el cual aiin representa una cara importante
de nuestra localidad, pues propicié una nueva economia y con ella un sinfin de cambios sociales,
culturales y urbanos. En 1967, se consolid6 el arribo de RCA Corp., primera firma de escala
mundial que lleg6 aqui y que comenzd el avance de un impresionante legado. Sin duda, Bermudez,
quien murié en 2012 a la edad de 94 afios, quedara en la memoria de la ciudad como uno de los
mayores impulsores de su desarrollo, ya que ademas fungié como presidente municipal de 1986 a
1989. Sin embargo, no todo lo relacionado con su nombre resulta positivo.

Si bien la primera maquila del parque industrial ya no existe, otra ocup6 su lugar en el cruce
de la Gomez Morin con la avenida Antonio J. Bermudez (director del PRONAF a nivel nacional,
director General de Petréleos Mexicanos y presidente municipal de Ciudad Juarez de 1942 a1943);
esquina que se conoce precisamente como la RCA. La arteria, rodeada de inmensas maquilas,
atraviesa lo que queda del sistema de acequias instaurado desde la fundacion del Paso del Norte y
culmina en la linde del Rio Bravo. Es decir, tras el fraccionamiento de los ejidos, gran parte del
territorio vendido durante la década de los sesenta se ocupd para el uso industrial, pues los
promotores de los parques, ademés de aprovechar las facilidades financieras que la crisis agraria

habia provocado, “se ubicaron de manera estratégica de acuerdo con las ventajas de accesibilidad

! El didlogo personal con Soledad, trabajadora de maquiladora por mas de cuatro décadas en esta ciudad, se realizo a
en enero del 2023.
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a vialidades primarias y la cercania o salida rapida a los puentes internacionales” (Guadalupe
Santiago, 2014, p. 154). Respecto a esto, es importante recordar que varios de los caminos y
acequias que comunicaban a los sembradios con el centro, posteriormente se convirtieron en las
calles principales de la ciudad, como la antigua avenida Porvenir, ahora llamada Gémez Morin.

Para comprender mas de cerca los cambios urbanos que provoco la instauracion de parques
industriales en las practicas cotidianas de un gran numero de mujeres fronterizas, me remitiré a un
par de casos especificos acompanados de la historia de una antigua habitante, trabajadora de
magquila, del ahora llamado Fraccionamiento Santa Anita. Enfrente de la RCA existe un pequeiio
callejon de tierra llamado Primera Privada Porvenir —ya que ahi comenzaba la carretera que unia
la poblacion juarense con la de El Porvenir, Praxedis G. Guerrero—, el cual llegaba hasta el final
de la colonia Senecu (donde ahora se encuentra el Colegio de Bachilleres 6). Sin embargo, durante
los afios en que Jaime Bermudez ocupaba la alcaldia, el callejon se cerré por la mitad, con la
finalidad de controlar el flujo de personas hacia las maquilas y ocupar ese espacio para crear otro
inmueble. Esa callejuela, ahora llamada San Clemente, recorre un pequefio tramo que separa al
barrio de un conglomerado de fabricas, cuyos residuos a veces producen un desagradable olor, al
cual, sin embargo, ya se acostumbraron las vecinas que viven a escasos metros de la instalacion
que lo provoca. Aunado a los problemas que implica este tipo de contaminacion, el cambio espacial
que conllevo la llegada de un parque industrial a una zona antes anhelada por su tranquilidad y
lejania del ajetreo urbano, afecto, sobre todo, como ya lo sefalaba Limas Hernédndez, las practicas
cotidianas y seguridad de la poblacién femenina.

En una entrevista que realicé a principios del 2023, Soledad, quien ha habitado toda su vida
en Senect, rememord sus afios de juventud, sobre todo cuando trabajé mas de cuatro décadas como

operadora. Por eso, anécdotas respecto a la vida y cultura maquilera le sobran: alli se enamoro,
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conoci6 amigas entranables, disfrutd de bailes, dias de campo, y junt6 dinero y puntos Infonavit
para comprarse una casa. Cabe destacar que nunca habitd esta vivienda, ya que se localizaba en
las afueras de la ciudad y ella no estaba dispuesta a abandonar Senect, en primer lugar, por su
sentimiento de arraigo, pero también porque de mudarse a las casas ofrecidas por el gobierno
federal tendria que gastar tiempo, dinero y seguridad en el traslado hacia las areas de trabajo que
solicitaban mano de obra como la suya.

Sin embargo, aunque el vivir a unos cuantos metros de los parques industriales facilitaba
un poco su situacion, el peligro no dejaba de rondarla: “Es verdad todo lo que se dice. Si pasa y
pasaba desde mis tiempos eso de que se roban a las mujeres, porque a mi si me metieron mis
sustos”, sefiala con voz temblorosa mientras recuerda su juventud atravesada por multiples
empleos en maquilas. Muy cerca de donde todavia vive se encuentra el memorial del Campo
Algodonero, un espacio que se ha vuelto emblematico en la lucha feminista contra la violencia de
género, como detallaré mas adelante.

La primera empresa que contratd a Soledad, a los 17 afios, fue A.C. Conductores
Componentes Eléctricos, la cual se localizaba dentro del parque industrial Bermudez cruzando el
canal. “Todas las de la colonia comenzamos aqui, en el parque, porque fueron las primeras
magquilas que llegaron. Ya después nos pasamos a otras. Antes era muy facil brincar de una a otra
fabrica. Te agarraban en cualquier parte”. Para trasladarse a su trabajo, debido al cierre del callejon,
se colgaba de la alambrada para brincar el cerco y llegar mas rapido.

*La infraestructura urbana que impulsé la industria aumentd la vulnerabilidad de los vy,
sobre todo, las operadoras. Los horarios laborales, como todavia ocurre, las obligaba a
transportarse por la madrugada o a altas horas de la noche, atravesando calles completamente

obscuras y usando una red de transportes por demas inseguro. Cuando Soledad decidia no brincar
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la cerca, la opcidn que le quedaba consistia en atravesar grandes sembradios y andar por solitarias
callejuelas. “Salia a las 12 de la noche. Un dia, seria en el 85, unos tipos de una troca nos la echaron
encima porque no quisimos subirnos. A mi amiga la jalonearon toda, a mi no me alcanzaron, pero
terminé toda raspada”. Pese al susto, la necesidad de seguir trabajando le impidié contarles el
suceso a sus papas; no obstante, el miedo finalmente la vencid y presentd su renuncia a la empresa.
Luego, consiguid trabajo en una maquila ubicada por San Lorenzo, a donde su papa la acompaiiaba
todos los dias a esperar la ruta. Meses después, me cuenta, volvid al parque Bermudez y ahi se
quedo por mas de treinta afios.

Historias como la de Soledad ayudan a comprender lo que ha significado para cientos de
personas vivir atravesadas por una industria indiferente y codiciosa, cuyos intereses dejan fuera la
integridad y seguridad de quienes habitamos la frontera. Ademas, a través de estos relatos y
memorias se vislumbran acciones, que en muchas ocasiones son minimizadas o pasan
desapercibidas —cerrar un callejon, por ejemplo — decididas desde el poder, las cuales solamente
representan la punta de una pirdmide mucho més amplia, que ha sugerido ciertas estructuras
espaciales, y con ellas dindmicas y practicas cotidianas no siempre agradables o positivas para la
poblacion en general. Situaciones asi, en el marco de un modelo que propicia la desregularizacion
de espacios, usos de suelo, modos de vida, etc., en favor de lo econdmico y de sectores
privilegiados, subrayan una serie de desigualdades reflejadas tanto a nivel social, cultural y
espacial.

3.2 . Ciudad Juarez y los fenomenos de desaparicion forzada y feminicidio
Al inicio del presente siglo, cuando la violencia de género trascendi6 el &mbito local, el accionar
de diferentes actoras, individuales y colectivas, asi como el de organismos internacionales busco

intervenir sobre una situacion insostenible que caracteriz6 a la urbe fronteriza como la capital del
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feminicidio, término juridico producto de la misma lucha por tipificar y frenar los crimenes por

motivo de género.

Antes de 1993, afio en que comenzaron a registrarse oficialmente los primeros casos de mujeres
asesinadas y expuestas en la via publica, una ola de homicidios en contra de un sector especifico
resultaba impensable. No obstante, esta realidad poco a poco comenz6 a permear la tranquilidad
de quienes habitaban la frontera y, sobre todo, a mediatizarse a nivel nacional e internacional. Los
casos de mujeres desaparecidas y de hallazgos de cuerpos mutilados en zonas como Lomas de

Poleo el Lote Bravo no cesaban.

Una década después, en agosto de 2003, Amnistia Internacional reportaba el registro de
“alrededor de 370 homicidios de mujeres, de los cuales como minimo 137 son asesinatos con
violencia sexual. Ademas, contintian sin ser identificados 75 cuerpos” (2003, p. 1). Con la visita a
Ciudad Juarez de Irene Kahan, Secretaria general de la organizacion, se determind que las
autoridades federales, estatales y municipales desatendian de manera sistematica las cuatro areas
principales que impone el derecho internacional; por lo cual enunci6 varias recomendaciones en
materia de investigacion, sancion a los responsables, reparacion del dafio tanto para la victima
como para sus familiares y prevencion de futuros crimenes (para ese momento el término
feminicidio todavia no se habia conceptualizado). Estos protocolos incluian, ademas, en materia
de seguridad publica, asistencia y orientacion “fisica, sexual y mental de las mujeres trabajadoras”
de la industria maquiladora (2003, p. 6). En el 2023, segun datos de la Fiscalia Especializada en
Atencion a Mujeres Victimas del Delito por Razones de Género y a la Familia, se cometieron un

total de 155 homicidios de mujeres, de los cuales 27 fueron tipificados como feminicidios.

Pese a estas recomendaciones, los casos de desapariciones y feminicidios continuaron

sumando niimeros a una lista que aterrorizaba a la sociedad en general. Un suceso determinante
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en la historia de Ciudad Juarez como emblema del feminicidio y las violencias de género fue la
sentencia emitida el 16 de noviembre de 2009 por la Corte Interamericana de Derechos Humanos,
con relacion al “caso Gonzélez y otras (Campo Algodonero) vs. México”, un caso emprendido por
familiares de las jovenes Claudia Ivette Gonzalez, Esmeralda Herrera Monreal y Laura Berenice
Ramos, cuyo cuerpos fueron encontrados, junto con el de otras cinco jovenes, en un campo
algodonero, cercano al parque industrial Bermtdez, en noviembre del 2001. Este litigio, y su
resultado, representa un parteaguas en las luchas feministas de nuestro pais respecto al tema de la
violencia de género, pues el contexto en el que se desenvolvi6 el fallo, asi como el documento
resultante, provocaron distintas reacciones en la sociedad, especialmente en la juarense (situacion

que abordaré mas detalladamente en el ultimo apartado de este capitulo).

Al finalizar el juicio, el Estado mexicano fue declarado culpable, no solo por el contexto
de violencia que permea, sino, sobre todo, por las irregularidades que se presentaron en las
investigaciones de los tres casos especificos, asi como las actitudes de discriminacion y
humillacion que los funcionarios y autoridades del gobierno municipal mostraron hacia familiares,

principalmente madres, durante todo el proceso de blisqueda de culpables.

3.3 . Representaciones de violencia en Ciudad Juarez desde relatos literarios

Cada subjetividad posee su propia manera de habitar, entender y apropiarse de una localidad como
la frontera, la cual, como un espacio cruzado a diario, se compone de elementos arquitectonicos y
urbanisticos, pero también simbolicos y discursivos que construyen significaciones y vivencias
particulares. La ciudad se construye y entiende a partir de diversas experiencias subjetivas, por
tanto, todas ellas deben tomarse en cuenta al momento de representar y construir espacios; es decir,

resulta importante y necesario abordar el fendmeno citadino desde las experiencias cotidianas, lo
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cual, no implica la exclusion de una analisis y entendimiento de la ciudad como una totalidad, sino
un esfuerzo por comprenderla desde la complejidad y distincion de realidades que la conforman.

Desde hace un par de décadas se apost6 por la interdisciplinariedad para poder llegar a una
comprension mas completa sobre lo que implica la nocion espacial en relacion con diversos
aspectos como lo material, social o cultural. En este sentido, el fenomeno urbano adquirié una
fuerte relevancia, ya que debido a su naturaleza compleja y sistémica creci6 la necesidad de romper
con la parcializacion de su estudio, para comenzar a abordarlo desde un didlogo transversal e
interdisciplinar que abarcard mayor diversidad de realidades.

Asi, retomando la importancia de la memoria, las narrativas y su inscripcion en lo espacial,
también cabe subrayar el énfasis que el urbanismo feminista y la geografia de género de los ultimos
afios han puesto en el estudio de las experiencias de la vida cotidiana de las mujeres a través de
historias de vida y otras herramientas textuales (en este caso, la literatura, por ejemplo), para asi
comenzar con la generacion de nuevos paradigmas de ciudad y abandonar, poco a poco, la idea de
“sujeto universal” bajo la cual se han construidos la mayoria de las urbes actuales.

Al entender la ciudad como una red compleja de procesos colectivos e individuales, la
interseccion entre las narrativas y/o memorias personales, desde las vivencias cotidianas, y la
construccion fisica de la ciudad permite una comprension mas profunda sobre la experiencia
humana, en particular, las que aqui nos ocupan respecto a aquellas que han llevado a un grupo de
mujeres a intervenir el espacio como una practica de denuncia ante la violencia de género. En el
texto “Arquitectura y narratividad”, Paul Ricoeur, a partir del supuesto de la memoria como una
imagen que hace “presente lo anterior que ha sido” en el discurso (2002, p.10), realiza una analogia
entre la narrativa y la arquitectura con el fin de “cruzar el espacio y el tiempo a través de los actos

de construir y de narrar” (p. 11). Al analizar los paralelismos entre estas acciones en sus distintas
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etapas de creacion (prefiguracion, configuracion y refiguracion) el filosofo francés desentrana la
posibilidad de leer y reconfigurar los lugares en donde vivimos de acuerdo con los particulares
modos de habitarlos, es decir:
de la misma manera que la recepcion del texto literario inaugura la prueba de una
lectura plural, de una paciente acogida de la intertextualidad, el habitar receptivo y
activo implica una atenta relectura del entorno urbano, un continuo nuevo aprendizaje
de la yuxtaposicion de estilos y, por tanto, también de historias de vida cuya huella
llevan los monumentos y todos los edificios en general. Hacer que estas huellas no
sean solamente residuos, sino también testimonios actualizados del pasado que ya no
es, pero que ha sido; hacer que el «haber sido» del pasado sea salvado a pesar de su
«no ser masy: de todo ello es capaz la «piedra» que dura. (2002, p. 28).
La confluencia entre las huellas en el espacio fisico y los testimonios de quienes lo habitan se
convierten asi, sefiala Ricoeur, en “lugares de memoria” que reflejan de manera razonada una
composicion de espacio y tiempo. Al respecto, hacia la década de los ochenta, Pierre Nora afirmé
que, ante la falta de memoria de las comunidades, se ha vuelto necesario cristalizarla y resguardarla
de distintas maneras. Asi, los lugares de la memoria “nacen y viven del sentimiento de que no hay
memoria espontdnea, de que hay que crear archivos, mantener aniversarios, organizar
celebraciones, pronunciar elogios finebres, labrar actas” (Nora, 2008, p. 25), operaciones que no
soy naturales, sino artificios para mantener el sostén de la comunidad. Joél Candau considera estos
lugares de la memoria como algo presente, “estructuras de recuerdo para la identidad de los grupos
o de los individuos” (2006, p. 118). Estructuras o composiciones —volviendo a Ricoeur— que
“reclaman un trabajo de memoria” para lograr una lectura plural de las ciudades (Ricoeur, 2002,
pp- 28-29).
Hacia finales del milenio pasado, Ciudad Judrez comenzaron a llenarse del simbolo de la
violencia de género mas extrema que contintia vivo en las calles. Cientos de cruces negras sobre

un fondo rosa nos recuerdan constantemente que permanecemos inmersos en un contexto que

resulta sumamente agresivo para las corporalidades femeninas. Hoy, al menos, tenemos esa
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insignia que no permite borrar sucesos tan dolorosos; sin embargo, no siempre fue asi. Las
primeras victimas oficiales de feminicidio estuvieron envueltas en una nube de silencio, mentiras
y acusaciones. Transcurri6 mas de un lustro (el primer asesinato se registré en 1993) para que
alguien —a excepcion de las madres— levantara la voz en contra de los multiples y cada vez mas
constantes crimenes en contra de mujeres juarenses. En 1999 comenzaron a aparecer textos,
literarios y periodisticos, que abordaban esta tematica, por ejemplo, El silencio que la voz de todas
quiebra, el cual surgi6 de “la impotencia y la frustracion” de un grupo de escritoras ante la falta
de humanidad y dignidad con que se trataba a las “muertas de Juarez”.

El término, “las muertas de Juarez”, a pesar de ser un buen gancho mediatico, ejemplifica dicha
trato indigno e inhumano con el que se tratd en un principio a las victimas de feminicidio de la
frontera, pues reduce centenas de vidas a un monton de huesos en el desierto y, ademas, oculta el
caracter violento con que llegaron a ese estado. “Las muertas de Juarez” son personas reales,
mujeres como cualquiera de nosotras, con un nombre, una familia, un rostro y un alma. “;Cémo
salvar la dignidad de esas muchachas, laceradas hasta después de su muerte?” Esta fue la pregunta
que motivo a Rohry Benitez, Adriana Candia, Patricia Cabrera, Guadalupe de la Mora, Josefina
Martinez, Isabel Velazquez y Ramona Ortiz a investigar y recrear, durante sus reuniones semanales
del S Taller de 1999, la vida de siete mujeres “que no merecian ni morir asesinadas; ni quedar en
la memoria colectiva como una fotografia de la nota roja” (Benitez, et. al, 1999, pag. 6). Historias,
escogidas al azar entre los 137 casos registrados hasta ese momento, que intercalaron entre una
serie de notas periodisticas, estadisticas y analisis sobre el entorno politico, social y econdmico de
la ciudad. De esta manera, a través de dos vertientes, una objetiva y la otra de caracter mas literario,
el lector deambula entre la impotencia, la tristeza y un creciente enojo hacia las autoridades y la

misma sociedad.
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El silencio que la voz de todas quiebra resulta un archivo esencial para comprender el contexto
en el que comenzo a oficializarse el asesinato sistematico de mujeres por razones de género, es
decir, aparecido como uno de los primeros discursos que rompieron un mutismo apremiante. Por
otro lado, su forma de reunir —nunca debieron separarse— el drama humano de siete familias con
una realidad de la que todos somos responsables pone de manifiesto la necesidad de valorizar las
experiencias cotidianas, las historias de vida para lograr un entendimiento mas profundo sobre la
realidad urbana de Ciudad Juarez. Por ello, comienzo este apartado con el andlisis de un libro cuyo
contenido, a pesar de haberse escrito hace mas de dos décadas, se mantiene vigente ante una
problematica que incrementa dia con dia.

La consigna de las autoras del El silencio... resulta clara: dar la palabra a las victimas; su
objetivo también: denunciar no solo la masacre, sino toda la censura, corrupcion y negligencia en
que se vio envuelta. Las palabras de la madre de Elizabeth Castro lo demuestran: “Lo peor de todo
es no saber qué pasa, ir de oficina en oficina, tener que suplicar para que nos atiendan” (Benitez,
et. al, 1999, pag. 51. La intercalacion de notas de periddico, slogans de campafias politicas, citas
de gobernantes, alcaldes y procuradores, documentos expedidos por la Comisién Nacional de
Derechos Humanos y otros estudios demuestran lo irracional del contexto en que se
desenvolvieron los primeros feminicidios. Ejemplos: un montén de informes de la Fiscalia
confusos y hasta sarcasticos, sentencias como “Son muy pocas, es lo normal”, “Ellas son las
provocadoras” o “Seria muy dificil que alguien que saliera a la calle cuando esta lloviendo no se
mojara”, y un par de expertos crimindlogos asegurando que la policia judicial de Chihuahua y sus
instalaciones estaban “a la altura del trabajo policiaco y de investigacion forense de Estados
Unidos” (Benitez, et. al, 1999, pag. 99). Luego, lo absurdo de todo esto se convierte, casi al

instante, en un dolor latente, pues las autoras reconstruyen, a través de la memoria de familiares,
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diarios y poemas, la vida de Sagrario Gonzalez Flores, Argelia Salazar Crispin, Silvia Rivera
Hernandez, Adriana Torres Marquez, Elizabeth Castro Garcia, Eréndira Ponce Hernandez y Olga
Carrillo Pérez. El titulo del texto, entonces, se materializa, ya que resulta inevitable que la voz de

quienes leemos sus palabras y silencios se nos quiebre o un nudo se amotine en nuestras gargantas.

Cuando se terminé de escribir E/ silencio..., el caso de Abdel Latif Sharif Sharif junto con el de
“Los ruteros” estaba en su auge como espectaculo medidtico, lo cual demuestra la contradiccion
entre una realidad patente y la forma de pensar y actuar (o no) de muchos de sus habitantes: “Sharif
continta recluido en la ciudad de Chihuahua sentenciado por un asesinato. En Ciudad Juarez
fueron 137 mujeres asesinadas entre 1993 y 1998 y por lo menos otras 15 en lo que va de 1999.
Sin embargo, no son pocos los juarenses que piensan que su comunidad es hoy un lugar mas
seguro” (Benitez, et. al, 1999, pag. 161). ;Ha cambiado algo desde entonces? Aunque los
feminicidios y desapariciones de mujeres contintan, sin duda, los silencios se aminoran cada vez
mas. Justo por las fechas en que se redactd y publicé este libro, madres directamente afectadas —
entre ellas la de Sagrario y Silvia— comenzaron a alzar la voz ante la falta de respuestas
convincentes por parte de las autoridades. Asi, el grito de Voces sin Eco, primera organizacién no
gubernamental de apoyo a familiares se convirtié en un simbolo mundial: las cruces negras con
fondo rosa que intervienen cientos de postes, pareces, ventanas y edificios abandonas de una

ciudad cuyos espacios continuan tefiidos por la violencia.
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Capitulo 4. Existo porque resisto: narrar el espacio desde la experiencia del cuerpo
femenino

El objeto de estudio de la presente investigacion recae en intervenciones artisticas urbanas que
devienen de las constantes violencias de género suscitadas en el contexto juarense. Sin embargo,
para alcanzar una comprension mas amplia de esto, las experiencias de quienes realizan dichas
acciones adquieren un papel fundamental, pues a partir de ellas se constituye una forma particular
del significado de la ciudad, expresado a través de distintas practicas politico-estéticas que dejan
ver y entender sus formas de relacionarse con otras personas, asi como de gestionar y organizar
espacios e interacciones. Por ello, con el fin de ahondar en la relacion que existe entre el contexto
de la ciudad y estas practicas, el eje central del estudio consiste en el posicionamiento situado de
grupos especificos de mujeres fronterizas, para quienes la escala corporal y, por tanto, sus
experiencias individuales y colectivas, resultan fundamentales para reflexionar y cuestionar la
ciudad que habitan a través de acciones estético-politicas.

El relato de las vivencias de un grupo de mujeres juarenses en torno a temas especificos
como la violencia de género, la dicotomia entre espacio publico y privado, la relacion entre cuerpo,
espacio y arte, entre otros, resulta de suma importancia para comprender lo que implica vivir en
Ciudad Juérez desde un cuerpo femenino, asi como profundizar en el significado que sus practicas
artisticas imprimen en la urbe. Es decir, me interesa posicionar y analizar sus narrativas como otras
formas de representacion del espacio fronterizo; las cuales, sin duda, se vinculan con las
representaciones de violencia que revisé en el tercer capitulo, pero que poseen la cualidad de
proponer nuevas maneras de generacion de espacios desde una perspectiva horizontal y feminista.

En este sentido, a partir de los saberes y experiencias del grupo de mujeres entrevistadas,
articularé principalmente los conceptos de ciudad, cuerpo y arte, con el propdsito de ofrecer un

andlisis del significado del espacio juarense desde distintas intervenciones artisticas allegadas a
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una ideologia feminista y su relacion —en cuestion de tensiones, acuerdos y/o negociaciones— con
otras perspectivas y practicas, sobre todo, heteronormativas.

Las entrevistas que me serviran como base para desarrollar el analisis de las narrativas que
representan el espacio fronterizo desde una vision femenina las realicé en un periodo de dos afios
y en lugares en donde cada una se sintiera comoda y segura al momento de hablar de los temas
propuestos. Las sujetas de estudio que aceptaron participar en la dinamica propuesta y
compartirme sus experiencias y sentires para profundizar en el andlisis de la construccion del
significado de la ciudad fronteriza en torno a la generacidon de intervenciones artisticas como
practicas politico-estéticas disidentes del espacio herternormativo son las siguientes: Laura
Meneses, La colectiva Bravas (integrada por Génesis Rodriguez, Poli no Police, Nayo Hernandez,
Marisol Casarrubias y Marcy Santos), Brisa Maltos y Angélica Pérez (quienes participaron como
parte del Instituto Municipal de las Mujeres), Obeja Negra (integrante de Batallones Femeninos)
y Eloisa Ladrona de Espirales y Susana (actualmente fundadoras del colectivo Lesbicats by Xolas).

El instrumento metodoldégico de la entrevista propuesto se dividid en cinco categorias
principales: antecedentes, vision respecto a la violencia de género, estrategias artisticas
especificas, concepcion respecto a los términos de espacio publico y frontera, y su relacion con la
institucionalidad. La estructura semiabierta de la entrevista permiti6 que las participantes
ahondaran en mayor o menor medida en distintos puntos y problematicas de acuerdo con sus
propias experiencias y sentires. A partir de los didlogos establecidos dispondré una serie de relatos
que muestran distintas miradas respecto a lo que significa vivir en el espacio juarense y la manera
en que este significado lo traducen a précticas artisticas que intervienen y modifican a la ciudad,

generando nuevos espacios de resistencia.
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La division del capitulo, entonces, se desglosa de los ejes tematicos abordados durante las
entrevistas. En primera instancia me concentro en los antecedentes de las mujeres que han
intervenido estético-politicamente el espacio citadino, ya que de ahi comienzan a desprenderse
vivencias que las llevaron a adentrarse en el arte y los procesos que las llevaron a vincular su
quehacer con una lucha social en torno a las violencias de género. Estos aspectos resultaran
bastante relevantes durante el analisis, pues uno de los ejes de la investigacion consiste,
precisamente, en colocar la vida de las mujeres en sus distintas dimensiones, en el centro de la
construccion del significado de la ciudad fronteriza. Por tanto, ligar esto a la narrativa de su vision
respecto a la violencia de género, especificamente hacia mujeres, en término generales, pero
también particulares a Ciudad Juarez, resulta de suma importancia. Ya que sus experiencias y
saberes situados se articulan con otros conceptos, como el cuerpo y el espacio, para comprender,
y no solo describir, las relaciones de estas mujeres con su entorno social y fisico, asi como las
desigualdades y violencias que de ahi surgen.

El segundo apartado, aborda la perspectiva de las entrevistadas respecto a lo que se entiende por
espacio publico, a partir de sus vivencias cotidianas y el trabajo artistico que realizan en las calles
de la ciudad, cuya posicion geopolitica en la frontera genera dindmicas particulares al momento
de habitar y apropiarse de diferentes espacios. Ahondar en los posicionamientos respecto a la
nocion de la dicotomia entre lo publico y lo privado, asi como a la idea de lo fronterizo, permitira
acercarnos a la relacion que existe entre la forma en que este grupo de mujeres experimenta la
ciudad y la manera en que han decidido expresar su inconformidad antes situaciones de violencia
a través de intervenciones artisticas. Ahora bien, durante los ultimos afios, las redes sociales
virtuales han generado nuevas estrategias en cuanto a esta organizacion colectiva; por ello, también

resulta de suma importancia estudiar los espacios de mediacion utilizados previa y posteriormente
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a las intervenciones politico-estéticas, las cuales, desde la virtualidad, forman parte de la discusion
sobre la porosidad entre lo publico y lo privado.

La escala corporal adquiere relevantes connotaciones al momento de incorporar al analisis
las experiencias individuales de las mujeres entrevistadas y los vinculos que se generan cuando
realizan intervenciones artisticas como practicas politico-estéticas. Por ello, en la tercera seccion
abordo las estrategias estéticas que cada una utiliza, con la idea en comun de que solo a través de
la organizacidon con otras mujeres o grupos se puede incidir en el terreno de lo politico desde el
arte. Por ultimo, me interesa resaltar los vinculos entre las acciones independientes y diversas
instituciones gubernamentales y culturales. El eje institucional, entonces, constituye la ultima
categoria analizada con el fin de ahondar en las principales tensiones, diferencias o negociaciones
que existen entre sus perspectivas y otras visiones o formas de darle sentido al espacio cotidiano.
Cabe destacar que los cuatro apartados del presente capitulo se desarrollan las narrativas que se
encuentran en resistencia frente al sistema heteronormativo y aquellas que forman parte de lo
institucional y que, por tanto, en mayor o menor medida continlan replicando practicas
jerarquicas. La intencion de esto consiste en identificar las tensiones, negociaciones y disidencias
que surgen entre ambas miradas y experiencias, y como, desde ahi, cada vez mas mujeres y
colectivas buscan generar espacios con mayor armonia, seguridad y libertad.

4.1. Una se vuelve feminista con su propia historia: entre la vida y la violencia

Desde una postura feminista, el entendimiento del significado de Ciudad Juarez como un espacio
que contiene y produce discursos y acciones politico-estéticas relacionadas a las multiples
violencias de género que recaen principalmente en los cuerpos femeninos, no puede desligarse de
las experiencias de grupo de mujeres abordadas en esta investigacion que las condujeron a sus

quehaceres artisticos. En la publicacion titulada La vida en el centro. Feminismo, reproduccion y
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tramas comunitarias (2020), el colectivo uruguayo Minervas reune una serie de ensayos o una
“caja de herramientas” que permitan “pensar las crisis desde nosotrxs mismxs, nuestros cuerpos y
nuestra vida cotidiana” (Menéndez, 2021, pag. 23). En ese sentido y de la mano del postulado de
poner la vida en el centro, considero que entretejer las narrativas cotidianas del las sujetas de
estudio resulta, no solo importante, sino necesario para la comprension del espacio fronterizo y la
posibilidad de resignificar a Ciudad Juarez desde nuevas perspectivas menos jerarquicas y
violentas, ya que, como lo sefiala Mariana Menéndez:

La recreacion de tramas comunitarias, en nuestro caso urbano-populares, es una

apuesta por crear aqui y ahora vinculos que nos sostengan cotidianamente en lo

material y lo afectivo. Tramas donde producimos comun, en medio de la precariedad

y la violencia, tramar como modo de vivir y como modo de autodefensa feminista.
(Menéndez, 2021, pag. 21)

Esta recreacion de tramas comunitarias comienza con la vinculacion cotidiana de las mujeres tanto
en paises latinoamericanos como en la frontera norte de México. Si bien las chavas a quienes
entrevisté convergen en algunas ideas de la politica feminista, se alinean a distintas ideologias y
movimientos del feminismo. Por ello, considero pertinente enfatizar que en la presente
investigacion me interesa entretejer los puntos en comun que circulan en torno a sus practicas
politico-estéticas sin negar las distinciones ideoldgicas que las distinguen e incluso provocan
tensiones entre ellas; es decir, pretendo armar una narrativa en lo comun y en las diferencias. Ya
que, retomando una vez mas las palabras del colectivo Minervas, “las diferencias no son el
problema sino su jerarquizacion [...] No se trata de borrar o trabajar a pesar de las diferencias, sino
de ensayar la friccion creativa de las diferencias o la experimentacion de habitar la casa de las
diferencias” (Menéndez, 2021, pag. 22). Como se vera en las siguientes secciones, la articulacion
de varias narrativas desde la voz de mujeres juarenses ayudara a comprender los puntos en comin
que las unen como comunidad y que, finalmente, desembocan en los ideales del feminismo. Por
ello, resulta importante comenzar con la presentacion de cada una de las entrevistadas, quienes
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han formado parte trascendental de esta investigacion, destacando sus trayectoria y trabajos mas
alld del ambito especifico que aqui me ocupa, para asi comprender como fue que sus propias
experiencias las llevaron por el camino, ya sea directa o indirectamente, del feminismo. De aqui
la consigna que utilizo como parte del titulo de la seccion: Una se vuelve feminista con su propia
historia.
5.1.1. ; Quiénes son ellas?
Desde hace varios afios, el arte como practica politica ha aumentado visiblemente en las calles de
Ciudad Juarez. Debido al contexto de la frontera, uno de los temas predominantes consiste en la
lucha contra la violencia de género; por ello, no extrana encontrarse con murales que representan
el rostro de victimas de feminicidio o desaparicion en la region. La primera persona con quien me
encontré para dialogar sobre su quehacer artistico fue Laura Meneses, artista visual y académica
juarense desde hace una década, enfocada principalmente en el muralismo. Durante nuestro
encuentro, el 16 de septiembre de 2022 en el Starbucks donde solia trabajar en sus tesis de
maestria?, sefial que su predileccion por la pintura en gran formato se debe a que “por mis valores
y por lo que yo creo es por lo que me enfoco més en el muralismo, porque siento que es una
conexion mucho mas sincera con el quehacer y la practica artistica y las personas, el publico”
(entrevista realizada a Laura Meneses, 16 de septiembre de 2022).

El primer mural en el cual participé en noviembre de 2012, por invitacion de la fotografa y

artista visual juarense Alejandra Aragon, se realiz6 en La Cuesta, zona en la que Laura ha habitado

2 Laura Meneses obtuvo el grado de maestra en Investigacion Educativa Aplicada por la UACJ en noviembre del 2022
con la tesis titulada E! Mural. Reconfigurando la vinculacion escuela-comunidad a través de un proyecto de
investigacion artistica en un Jardin de Nifios.
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desde su infancia, con el objetivo de rescatar la identidad de la colonia, representando a sus

habitantes y sus espacios iconicos: una mujer el balneario, un luchador, una vedet.’

Fotografia recuperada del Facebook de Laura Meneses, 17 de octubre de 2012. Mural realizado como parte del proyecto

comunitario Cuéntanos de la Cuesta.
Desde entonces, comenta Laura, “me enamoré totalmente de las paredes enormes”. Otros de los
murales en los que ha participado se encuentran en espacios que la mayoria de los juarenses
conocemos, por ejemplo, la obra realizada en la pared de la biblioteca publica Arturo Tolentino
que puede observarse desde el Parque Borunda; el mural ubicado dentro de las oficinas de la
Subsecretaria de Cultura que representa a una nifia ralamuri; o el mural colectivo pintado en las

instalaciones del centro comunitario de Riberas del Bravo.*

3 El proyecto comunitario Cuéntanos de la Cuesta, coordinado por Alejandra Aragén durante el 2012 tenia como
objetivo “lograr que la historia no-oficial, la que se construye dia a dia por los ciudadanos comunes, sea también
escuchada y con ello ayudar a fortalecer el tejido social de las comunidades Juarenses” (Aragon, 2012,). En la
realizacion del mural participaron Ana Cruz, David Flores y Laura Meneses. El proyecto contd con el apoyo ciudadano
del Programa de Desarrollo Cultural Municipal (PDCM) a través del Instituto Chihuahuense de la Cultura ICHICULT
y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONALCULTA).

4 El primer mural sefialado forma parte de Endangered Species Mural Project del Center for Biological Diversity,
proyecto encabezado por el artista Roger Peet que busca “llevar la vida silvestre en peligro de extincion a las calles
de ciudades y pueblos de todo el pais. Estos murales se imaginan como herramientas para ayudar a celebrar las especies
locales en peligro de extincion dentro de las comunidades y alentar a las personas a establecer conexiones entre la
conservacion y la fortaleza de la comunidad” (Center for Biological Diversity). El mural realizado en la pared de la
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Fotografia recuperada del Instagram de Laura Meneses, Parque Borunda, 2019

Fotografia recuperada del Instagram de Laura Meneses, Centro comunitario Riberas del Bravo, septiembre 2019

Biblioteca Tolentino fue el primero a nivel internacional y tuvo la colaboracion del Centro Rubin para las Artes
Visuales de la Universidad de Texas en El Paso (UTEP) y el Programa de Artes Visuales de la Universidad Auténoma
de Ciudad Juarez. En ¢l participaron Juan Carlos Reyes “Waka”, Laura Meneses, Jaque Fragua y Dose. El mural
ubicado dentro de las instalaciones del compendio cultural Paso del Norte se realizo por peticion de la Subsecretaria
de Cultura Zona Norte a los artistas Waka, Laura Meneses y Elel Parra. El tercer mural mencionado form¢ parte del
proyecto Macromurales Andamios impulsado por la Subsecretaria de Desarrollo Social de la Frontera Norte y la
Secretaria de Cultura con la participacion de Elel Parra, Xitlhali Trevifio, Laura Meneses, Joel Solis, Juan Carlos
Reyes “Waka” y el artista invitado “Libre HEM” de la Ciudad de México.
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Cabe destacar que si bien la artista realiz6 murales relacionado directamente con la lucha contra
la violencia hacia las mujeres en la frontera —como veremos mas adelante — su obra en general se
enfoca en tematicas de naturaleza, tanto de flores como de animales, ya que, de acuerdo con sus
palabras: “Me gustan mucho los dos porque con ello puedo crear metaforas para hablar de cosas
que me interesan a mi”.

Los murales hasta ahora mencionados, lo cuales forman parte importante de la trayectoria
artistica de Laura, se realizaron de manera colectiva junto a otros y otras creadoras de arte visual.
No obstante, aunque los proyectos de Laura convergen en una perspectiva incluyente, su vision
respecto a la desigualdad de género que existe en el mundo del arte de la frontera resulta bastante
contundente, ya que sefiala:

Toda la gréfica urbana que se hace aqui es a partir de hombres, a partir de hombres y
sobre todo del disefio grafico que es donde empezd a nacer y empezaron a mostrarse
muchas més manifestaciones en las calles. Y es muy dificil encontrar murales de
mujeres, chicas muralistas. Creo que apenas hace unos afios, unos dos afios es cuando

mas se han abierto las puertas para las mujeres. (entrevista realizada a Laura
Meneses, 16 de septiembre de 2022).

Esta realidad la ha impulsado a continuar con sus proyectos que, tanto en la practica como en la
teoria, ayudan a visibilizar la participacion femenina en el muralismo fronterizo, una rama del arte
visual que ha sido permeada por la vision masculina desde hace bastante tiempo.

En esta misma linea, la colectiva Bravas se ha configurado, desde hace varios afios, como
un parteaguas en el arte urbano de mujeres en la frontera. El grupo fue integrandose de manera
organica entre varias chavas —algunas de ellas continian en Bravas, otras ya no— al darse cuenta
de que compartian la necesidad por encontrar un espacio en el que pudieran sentirse seguras y
libres frente al quehacer artistico de la ciudad, pero también ante las violencias de género
cotidianas. Asi me lo compartié Poli No Police al inicio de la entrevista:

Asi como previo, habia unas compaieras que ya no se encuentran en la colectiva pero
también estaban muy inmiscuidas en esta cuestion del arte urbano, y en los inicios
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fueron parte de este interés de generar estos espacios para mujeres que se dedican al
arte urbano. Habia ese componente que era uno de los intereses, pero también habia el
componente politico, porque generalmente estas intervenciones eran con este fin de
comunicar, denunciar, exponer situaciones que se estdn viviendo, de todas estas
cuestiones politicas. Entonces, habia unas compafieras que tenian este interés en
comun, y que poco a poco nos fuimos relacionando entre nosotras para crear talleres,
y creo que fueron los primeros acercamientos de ir generando talleres o ir asistiendo a
los talleres de las otras. Pero un momento clave fue en una actividad que hicimos un
8M, creo que fue en el 2018.

[...]

Esa experiencia yo creo que fue un momento muy clave para nosotras porque fue la
primera vez que hicimos una intervencion y esta colaboracion entre puras mujeres y
¢ramos como unas 20 aproximadamente. Fue una experiencia muy chida porque
también nos acerco a otras dinamicas diferentes, no estabamos acostumbradas a tener
este espacio en donde puras mujeres pudiéramos convivir y crear algo en conjunto.
Nos acerc6 a una dinamica diferente porque a veces también nos dabamos cuenta, en
esta cuestion del arte urbano, que no nos sentiamos, no nos sentiamos... pues habia
unas dinamicas: desde las dindmicas de los hombres sobre como se hace el grafiti o
como se hace el arte urbano que eran cuestion de competencia, o hasta situaciones que
compafieras vivieron de ser acosadas por estas personas y se sentian en una jerarquia
mayor, como veian nuestro trabajo... eran todas estas situaciones que deciamos “Ay,
no... no queremos reproducir estas dindmicas ni inmiscuirnos en estos circulos”.
Entonces ese primer mural colectivo fue en Cx16 por el 8M y fue algo que marco a lo
que iba a ser la colectiva porque ya nos dio esta experiencia, nos dio las dindmicas y
nos dimos cuenta de que no teniamos que reproducirlo, que podiamos apoyarnos y
compartir nuestros conocimientos, nuestras experiencias y reflexiones. Creo que fue
algo asi como que dijimos “Tenemos que seguir haciéndolo, tenemos que crear
espacios en donde se dé esto”. (entrevista realizada a Bravas colectiva, 18 de
noviembre de 2022)

De acuerdo con este relato componentes principales propiciaron la conformacion de Bravas: el

interés colectivo por generar lugares seguros en donde ejercer el arte urbano, y un posicionamiento

politico comun contra las violencias de género. El primero se entrelaza de manera directa con lo

que Laura Meneses sefialo al narrar su experiencia dentro de mundo del arte de la frontera; es decir,

que este, ain se encuentra visiblemente dominado por dindmicas patriarcales, cuya jerarquia y

violencia arremete no solo contra el quehacer artistico en si, sino también contra los cuerpos de las

mujeres que lo realizan. El segundo componente se configura como uno de los mejores ejemplos

para desglosar el concepto principal que he desarrollado a lo largo de esta investigacion, es decir,

85



las intervenciones artisticas como practicas politico-estéticas que tienen por objetivo denunciar y

exponer situaciones que se estan viviendo desde los cuerpos femeninos.

Fotografia recuperada del Facebook de Bravas, mural "Mujeres sin fronteras", Casa Cx16, marzo 2018,

El mural pintado colectivamente dentro de las instalaciones de espacio autogestivo Casa
Centrox16 o Cx16 —del cual hablaré detalladamente en los siguientes apartados— en el marco de la
conmemoracion del 8 de marzo del 2018 marc6 el inicio de Bravas, un grupo incluyente que, como
el titulo, la estética y los mensajes de esta primera intervencion lo demuestran, esta integrado por
“Mujeres sin fronteras” que buscan la dignidad y libertad para todas las personas a través de un
posicionamiento politico e ideologico disidente del sistema heteropatriarcal que puede leerse en

una de las consignas dentro del mural: “Solo la lucha nos har4 libres”.
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Fotografia recuperada del Facebook de Bravas, mural “Mujeres sin fronteras”, Casa Cx16, marzo 2018
Actualmente el colectivo se integra por 5 artistas: Poli No Police, Genesis Rodriguez, Nayo
Hernéndez, Marcia Santos y Marisol Covarrubias; sin embargo, resulta importante sefialar que sus
intervenciones urbanas, talleres y exposiciones de arte siempre encuentra abierto a la participacion
colectiva. La organizacion para reunirme con ellas y dialogar sobre sus practicas individuales y
colectivas se torn6 un poco complicado, ya que les resultaba complicado juntarse debido a cada
una tiene sus responsabilidades laborales y los horarios no coincidian, por eso se decidi6 que la
reunion fuera via zoom la tarde del viernes 18 noviembre 2022. La conversacion se torno bastante
amena y productiva, pues las tres integrantes que se unieron a la videollamada (Poli, Genesis y
Nayo) me compartieron abiertamente, a lo largo de una hora y media, las dindmicas que se
encuentran detras de todo lo que plasman en su arte.

Poli No Police se dedica a la ilustracion y durante la entrevista puntualizoé que en toda su
grafica “lo prioritario es el mensaje que quiero lanzar y siempre va en torno a mis ideales, luchas
y a los sentires que estoy atravesando y a cuestionamientos del momento que estoy atravesando™.
Ademas, es psicologa, profesion que relaciona directamente con las dinamicas que buscan generar

dentro de su colectiva a poner en el centro los distintas emociones, pensamientos y experiencias
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que cada una tiene; por ello, sefiala Poli, Bravas le ha dado la oportunidad de combinar sus dos
lineas profesionales al momento de “crear espacios en donde nosotras podamos tener la
oportunidad de generar didlogos, de expresar sentires en un entorno en donde nos podamos sentir

seguras respecto a eso” (entrevista realizada a Bravas colectiva, 18 de noviembre de 2022).

yiero Jequ L7

Fotografia recuperada del Facebook Police No Police, ilustracion de la artista

El arte de Genesis Rodriguez, quien firma como Tefa y estudi6 la carrera de Sociologia, se
acerca mas a la técnica del esténcil; no obstante, comenta que dentro de la colectiva su papel radica
principalmente en “brindar acompanamiento en estos procesos de intervencion y desde la
sociologia aportar algunas cuestiones tedricas o incluso aplicar a convocatorias en el armado de
proyectos. Y ahi vamos todas haciendo de todo”. Esta ultima frase subraya, como se vera mas a

delante, el tipo de relacion, desde la afectividad y horizontalidad, que caracteriza en especifico a
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Bravas, pero también a otros grupos de mujeres en la frontera cuya lucha se manifiesta a partir del

mismo armado de sus vinculos.

Fotografia recuperada del Instagram de Bravas, taller de esténcil impartido como parte del proyecto Desérticas, agosto 2021

Marisol Covarrubias y Marcia Santos no pudieron unirse a la videollamada, pero su
presencia permanecia a través de las palabras de sus compaieras y amigas. Marisol, senald
Genesis, “nos apoya en la documentacion de todas intervenciones y de todos los procesos, y
también se encarga de redes”. Este rol resulta de suma importancia las redes sociales virtuales
tienen un gran impacto en las logicas organizativas de estos grupos, asi como en la generacion de
un archivo que da cuenta de las luchas contra las violencias de género que se generan en multiples
espacios.

Marcia, por su parte, también ha tenido un papel fundamental en el grupo desde sus inicios,
pues, para empezar, fue quien fundo la Casa Cx16, ademas su trabajo como artista visual se enfoca
en cuestiones del cuerpo y la frontera.> En este sentido, destaco la obra titulada “Cartografia

afectiva”, un mapa conceptual colectivo de la zona de El Paso y Ciudad Juarez en donde varias

5 Para mas informacion sobre la trayectoria completa de Marcia Santos se puede revisar su pagina web
https://marciasantos.art/.
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artistas que formaron parte de del seminario de Desierto.Arte.Archivo (2019) reflexionaba sobre
su practica artistica “respecto al imaginario colectivo que se construye a través del paisaje —valores
histéricos, sociales, y estéticos— en analogia con sus relieves, llanuras, cerros, flora, fauna, asi
mismo, los efectos de las gestiones de los recursos. naturales, politicas ambientales, flujos y limites
de ambos paises” (Santos, 2019, Cartografia afectiva). Actualmente, después de culminar su
funcion como encargada de Casa Cx16, Marcia reside en Nueva York desarrollando nuevos
proyectos personales; sin embargo, continua cerca de los proyectos de Bravas a través de las redes

sociales y cada que vuelve a esta frontera participa en las intervenciones del grupo.
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Fotografia recuperada de marciasantos.art, mural “Cartografia afectiva” de Marica Santos, 2019
Nayo Hernandez es artista visual, un titulo con el que le gusta presentarse “porque me ayuda
también un poco a mi a denominarme artista, como “si soy artista”, aunque no me la crea. Decirlo
ayuda un poco”. Su quehacer resulta bastante variado, ya que hace dibujo, pintura y otras técnicas
como grabado, fotografia, fanzine: “Creo que es mas depende de lo que necesite en ese momento

como expresar o como me sienta” (entrevista realizada a Bravas colectiva, 18 de noviembre de
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2022). En el 2022 presento su primera exposicion individual titulada “El papel vence a la piedra”
en Chihuahua capital y después en el Museo de Arte de Ciudad Juéarez. A principios del 2023
comenzo a impartir el “Club de dibujo experimental. Espacio para pensar y dibujar cosas”, en
donde, a partir de su experiencia acompana a quienes asisten a encontrar nuevas formas de expresar
lo que piensan y sienten en ese momento. Esta dinamica, sin duda, se alinea con las propuestas de
Bravas, pues como la misma Nayo lo sefial6é durante la entrevista: “actualmente doy clases en un
programa educativo y doy clases de arte, y creo que me ha ayudado mucho haber empezado,
primero a entrar a los talleres de Bravas, y luego a ser parte de la colectiva y que me toque estar
apoyando en impartir los talleres. Eso me ha impulsado y he practicado, y eso me ha ayudado en
mis clases que doy ahora” (entrevista realizada a Bravas colectiva, 18 de noviembre de 2022).
Cabe destacar que Nayo se integrd paulatinamente a Bravas después de asistir a los tallere que
impartian en un principio en Cx16, lo que demuestra su caracter abierto, comunitario e incluyente;
es decir, Bravas es una “colectiva de morras artistas fronterizas” tal como se autodenominan en

sus redes sociales.

Fotografia recuperada del Instagram de Nayo Hernandez, ilustracion de la artista utilizada como cartel en marcha 8M 2021
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La trayectoria completa de Bravas resulta de suma importancia al hablar de intervenciones
artisticas como practicas politico-estéticas en la frontera; sin embargo, la conformaciéon de la
colectiva y su recorrido hasta la fecha debe narrarse también desde las experiencias individuales
de las integrantes, pues la union de esas subjetividades es lo que caracteriza su practica en conjunto.
En este sentido, destaco un comentario que realiz6 Genesis durante la entrevista: “Siempre como
un eje fundamental de la colectiva es colectivizar el conocimiento que cada una tiene” (entrevista
realizada a Bravas colectiva, 18 de noviembre de 2022); es decir, desde la sociologia, la psicologia,
el disefio o las ciencias de la comunicacion, cada una aporta sus saberes para generar otras formas
de aprendizaje, alejandose de la competitividad, la jerarquizacion del conocimiento académico y
de las relaciones verticales de poder; al hacerlo, como analizaré mas adelante, crean nuevos
espacios simbolicos para las mujeres.

Otra colectiva de suma trascendencia en la historia del feminismo fronterizo es Hijas de su
maquilera madre, tanto por la larga trayectoria de mas de una década que tiene como por la
constancia en diversas luchas. Actualmente, resulta complicado verlas reunidas presencialmente
dadas sus labores y proyectos individuales; sin embargo, contintan incidiendo desde los
posicionamientos en redes sociales, la imparticion de distintos talleres y el acompanamiento cada
vez que se presenta alguna situacion dificil referente a las violencias contras las mujeres. En dias
previos a la conmemoracion del 8M-2023, tuve la oportunidad de entrevistar a Vanessa Vargas,
cofundadora del grupo, investigadora feminista y autora de la tesis de maestria titulada “Narrativas
de madres y padres sobre el proceso de busqueda de sus hijas desaparecidas en el periodo 2008-
2011 y su denuncia publica en Ciudad Juarez”. En este proyecto, Vanessa desemboca su
conocimiento tedrico, pero, sobre todo, el que ha acumulado a través de su practica militante

feminista. Por ello, retomo, en primer lugar, el agradecimiento con el que comienza su
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investigacion de maestria, ya que considero que estas palabras iniciales representan el quehacer
politico, artistico y académico de Vanessa tanto en lo individual como en lo colectivo:
Primero me felicito a mi misma por haber concluido con este proyecto de
investigacion, entre tanta adversidad. En estos afios de estudiar el posgrado, donde
estuve rodeada de injusticias, Dana Lizeth Lozano Chavez, universitaria asesinada por
su exnovio cerca del Instituto de Ciencias Biomédicas, por la violacion sexual multiple
en contra de una maestra del Instituto de Ingenieria y Tecnologia por sus propios
compaiieros de trabajo y por el feminicidio impune de mi companera de lucha Isabel
Cabanillas De la Torre.
Todos estos sucesos, al lado de compafieras feministas valientes salimos a la calle
organizadas. Porque sin esas marchas, sin esos gritos de enojo y rabia que emergen en

la calle, en donde somos NOSOTRAS juntas, nada de esto se habria escrito. (Vargas,
2023, pag. 3)

El trabajo desarrollado por Vanessa constituye un avance de suma importancia en la creacion de
narrativas, las cuales, desde el entrelazamiento de voces de victimas, familiares, activistas y
académicas — como ella misma— significan un cambio en las formas de comprension de la vida en
la ciudad. De acuerdo con el relato de Vanessa, la colectiva surgi6 en el 2012 a raiz del movimiento
estudiantil nacional #YoSoy132,% pues “ahi hubo participacion de muchas jovenes y a raiz de
conocer a madres con hijas desaparecidas, en ese momento las buscaban y las buscan todavia,
tuvimos un acercamiento a este hecho que es la desaparicion de mujeres. Y eso de cierta forma
hizo que las compafieras tuvieran un acercamiento al feminismo” (entrevista realizada a Vanessa

Vargas, viernes 3 de marzo de 2023).

Después de la desintegracion del grupo alineado a la movilizacién que habia surgido entre los

estudiantes de la Universidad Iberoamericana surgi6 la idea de mantener el interés en la lucha

% En el articulo “Sistema de protesta: politica, medios y el #YoSoy 132”, Estrada Saavedra analiza a detalle el proceso
de constitucion del #Yo0Soy 132 como sistema de protesta, en donde asegura que “Tras el rispido encuentro entre los
universitarios y el candidato presidencial, y después de las subsiguientes descalificaciones de algunos politicos y las
censuras al comportamiento de los estudiantes por parte de varios medios de comunicacion, en unas cuantas semanas
se constituyd el movimiento #YoSoy 132 a finales de mayo de 2012. Mismo que se movilizd con gran impacto tanto
en la plaza publica como en el ciberespacio, demandando basicamente la democratizaciéon de los medios de
comunicacion” (Estrada Saavedra, 2014, pag. 85).
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social, pero ahora con un enfoque directamente feminista; el cual derivo de percibir la necesidad
de acompanar a las familias de victimas de desaparicion y feminicidio en la exigencia de justicia
ante la nula respuesta de las autoridades. Si bien en un principio el grupo, originalmente
denominado Iniciativa Feminista, se conformaba también por personas de la comunidad de la
diversidad, poco a poco la colectiva prioriz6 la participacion de las mujeres. Hasta la fecha,
comenta Vanessa, sus ejes de lucha y accion parten desde un feminismo anticapitalista:

Apoyamos las demandas de feminicidios, desaparicion de mujeres y nifias, el aborto o
mas bien por el derecho a decidir sobre nuestros cuerpos. Siempre apoyamos
actividades culturales y artisticas, principalmente de las mujeres, las hemos impulsado
y hemos cooperado con otras colectivas, organizaciones que se dedican
exclusivamente a actividades culturales o artisticas. Una parte del trabajo ha sido
también la publicacion de fanzines [...] Y hemos hecho algunas acciones también
artisticas, de arte, performance, canciones ¢ instalaciones. Hemos hecho mitines donde
se conecta con la musica. Hemos impulsado también actividades de protesta
principalmente en la calle o en edificios gubernamentales, en las afueras. Hemos
apoyado también una linea de ecofeminismo, en donde hemos apoyado algunos
movimientos contra la instalacion de una mina a cielo abierto en Samalayuca, lo del
Rio Bravo. Estamos en contra de la venta del Chamizal y hemos apoyado también a
muchos de los trabajadores, trabajadoras de aqui de la ciudad en plantones. Seguimos
haciendo acompafiamiento a esas madres que conocimos en 2013, seguimos
colaborando en lo que podemos. (entrevista realizada a Vanessa Vargas, viernes 3 de
marzo de 2023)

La organizacion de la colectiva Hijas de su Maquilera Madre ha incidido en diversas problematicas

sociales de la frontera a través de una variedad de acciones
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Imagen promocional de la colectiva recuperada de su pagina de Facebook

En el relato de la creacion de Bravas, Poli No Police comentd que en un principio
participaron otras chavas, tanto en la creacion de ese primer mural como en diversas actividades.
Entre ellas se encuentran Eloisa y Susana, quienes ahora forman la colectiva Lesbicats by Xolas:
Arte Lésbico y administran la pagina virtual en Instagram “Justicia por Isabel Cabanillas”. La
entrevista con ellas se realizo en enero del 2024, en el hogar que comparten mientras
desayunabamos. Lo menciono porque me interesa mostrar, en este caso, pero también con las otras
mujeres con las que me contacté, la calidad humana con la que entretejen sus relaciones y, por
ende, su trabajo artistico y activismo.

El activismo de Susana Alavéz comenz6 durante desde muy joven, involucrandose en el
movimiento LGBT: “Ese fue mi inicio en las marchas, las marchas de las diversidades; entonces
iba como participante y luego después fui voluntaria de la organizacién, del contingente y demas.
Pero hubo un momento en que ya no me gustd, las dindmicas, y eran cosas que yo no sabia
nombrar” (entrevista realizada a la colectiva Lesbicats, 9 de enero de 2024). Desde entonces, su
capacidad de cuestionar los espacios en donde se encontraba, asi como la busqueda por entender

lo que sucede a su alrededor la llevo a formar parte de diversos colectivos, ocupas y movimiento.
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En un punto de su recorrido, conocid a las personas que habitaban la Xolombia, a participar en el
bazar del Monu y a involucrarse, primero asistiendo y luego documentando, con Hijas de su
Maquilera Madre y, al mismo tiempo, con Cx16. Sin embargo, hasta la fecha, me cuenta con una
risa entre los labios, no estd segura de como debe nombrarse o a cual movimiento suscribirse:
me involucré méas como en el feminismo, pero siempre he tenido como mis.... si,
contradicciones o discusiones, porque yo no soy, nunca he sido mucho de leer y de
profundizar en teorias; mas bien creo que es cuestion de que cada quien tiene sus
vivencias y también a partir de ahi se crea. Entonces no me clavo mucho. [...] En ese
lapso de tiempo, y yo creo que todavia lo sigo teniendo, llegd un punto en el que me
pregunte “;Si me nombro feminista? ;Si soy o no?”. Fue una discusion interna que
todavia a veces viene, no s¢, ahi tengo un rollo con eso. Conozco a las Hijas, que en
ese momento era Iniciativa Feminista y empiezo a acompafar a marchas en la calle, a
las misas que hacian también las mamas, no profeso alguna religion, pero acompafiaba
a las mamas y ahi fue como que conoci a otros colectivos: Bordemos por la paz... con
las chicas de Bordeamos que hacen las intervenciones y las ponen en la calle yo les
ayudaba a veces a documentar, a poner las actividades. (entrevista realizada a la
colectiva Lesbicats, 9 de enero de 2024)
Estas palabras de Susana me parecen importantes porque problematiza, en primer lugar, la
legitimidad que hasta hoy se le ha otorgado a un tipo de conocimiento académico, incluso en los
movimientos feministas. La importancia de valorizar otras formas de construir conocimiento desde
la diversidad de experiencias Susana se enfatiza con el comentario de su Eloisa tras escuchar todo
el recorrido activista por el que ha pasado su pareja: “Susana tiene mucha experiencia en la calle,
desde su formacion como socidloga... A mi me gusta mucho porque es como este rollo nada
academicista, sino de toda la experiencia y toda la vivencia con la en la calle y con la gente”
(entrevista realizada a la colectiva Lesbicats, 9 de enero de 2024). Este planteamiento se asemeja
a lo que sefialaron las chicas de Brava; es decir, en la organizacion de las colectivas predomina

una idea de horizontalidad respecto a la manera en que se construye la realidad a partir de los

saberes que cada una tiene, sin jerarquizacion.
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Para el 2018, tanto Susana como Eloisa, formaban parte activa de Hijas de su Maquilera
Madre y armaron la ocupa feminista en el espacio de la Xolombia. Ahi decidieron comenzar a
llamarse Xolas, sobre todo, para remarcar su autonomia respecto a otros proyectos: “Hijas es una
cosa, la Xolombia es otra cosa, nosotras somos la ocupa que esta aqui ahorita, entonces vamos a
nombrarnos para aclarar esta cuestion de que no somos las Hijas quienes ocupamos, no somos la
Xolombia, ni somos del espacio cultural en si”” (entrevista realizada a la colectiva Lesbicats, 9 de
enero de 2024), al cual si podian ingresar hombres. El nombre que eligieron tenia la intencion de
retomar el termino de Chola, relacionarlo —aunque marcando la independencia — de la Xolombia
y de ahi ligarlo con los xoloitzcuintles, una raza de perro originaria de México, porque, como me
platicaron primero riéndose para luego terminar la frase con una seriedad que nos devuelve a la
realidad en la vivimos: “todas queriamos ser perras, o sea, todo era como rabia y perras. Si,
traiamos mucha rabia... todavia” (entrevista realizada a la colectiva Lesbicats, 9 de enero de 2024).

Susana y FEloisa puntualizaron lo anterior, porque en ese momento surgié también el
colectivo de Bravas, que en un principio se llamaba Perras Bravas. La eleccion de los nombres no
resulta ajeno a una significacion, pues destaca el sentimiento de enojo, de la autodefensa y de la
unién que predominaba antes de la llegada de la pandemia. “Nosotras nunca dejamos de colaborar
en Cx16, ni reunirnos con las Bravas ni con Hijas, y te digo, a la par fue la Xolombia. Yo creo que
en ese momento fue algo que nos ayudd porque habia mucha union” (entrevista realizada a la
colectiva Lesbicats, 9 de enero de 2024). El resultado de esto consistié en la elaboracion de un

mural colectivo frente al espacio cultural de la Xolombia y la ocupa feministas de las Xolas.
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BRAVAS X XOLAS 2020

Imagen recuperada del Facebook de Bravas, octubre 2020

En las siguientes secciones enfatizaré los momentos, incluyendo a realizacion colectiva de este
mural, en donde varias mujeres artistas y feministas coincidieron en la necesidad de generar
espacios en donde se sintieran acompafiadas, unidas y seguras; lo cual se despleg6 a través de
diversas intervenciones estético-politicas en el espacio cotidiano de Ciudad Juarez.

4.2. Ternura radical: El espacio cotidiano desde una politica de los vinculos

En la publicacién La guerra contras las mujeres (2016), Rita Segato sefiala como un tema que ha
permeado gran parte de su trabajo la cuestion sobre como llegar a “una politica en clave
feministas”. Para avanzar hacia ese camino, sefiala la antropdloga feminista, se necesita reivindicar
las vivencias diarias de las mujeres en todos los espacios que habitan; lo cual tiene que ver con
“recuperar un tipo de politicidad cancelada”, debido a la hegemodnica nocidn de la dicotomia entre
espacio publico y espacio privado; en donde el primero es el escenario de la accion politica y el

segundo, de la pasividad y espera:
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Lo que debemos recuperar es su estilo de hacer politica en ese espacio vincular, de
contacto corporal estrecho y menos protocolar, arrinconado y abandonado cuando se
impone el imperio de la esfera publica. Se trata definitivamente de otra manera de
hacer politica, una politicidad de los vinculos, una gestion vincular, de cercanias, y no
de distancias protocolares y de abstraccion burocratica. (Segato, 2016, p. 27)

La organizacion y los vinculos que se generan en torno las intervenciones estético-politicas que
aqui analizo se acercan a esta recuperacion de la politicidad cancelada para los cuerpos femeninos.
En este sentido, retomo como parte del titulo del presente apartado el término de Ternura radical,
el cual desde hace un tiempo se ha colocado dentro de los movimientos feministas para nombrar a
las nuevas formas de relacion que se gestan entre las mujeres con el fin de incidir politicamente en
y desde todos los espacios. Pues, de acuerdo con Ana Paula VB, la ternura radical es una forma de
hacer politica, “una respuesta trasgresora ante el sistema que castiga la fragilidad, este término
acunado por colectivas feministas significa reconocer y abrazar cualquier sentimiento que llegue
desde el interior de cada una y asi poder compartirlo colectivamente en una escucha activa donde
la empatia y el carifio acompanan en todo momento” (VB, 2023, s.p).

La frase no tiene una definicion concreta, ya que precisamente lo que busca es que cada
mujer y/o colectiva se apropie de ella para consensuar, tomando en cuenta las experiencias
particulares, la relacion que quiere establecer con sus amigas, familiares, compafieras, y con ellas
mismas. El concepto fue acufiado por Dani d’Emilia y Daniel B. Chavez, exintegrantes del
colectivo La pocha nostra, organizacion artistica trans-disciplinaria fundada en 1993. En el 2015
publicaron en sus redes sociales E/ Manifiesto de la Ternura Radical, “un ejercicio poético de
resistencia encarnado donde nos sumergimos en este término aparentemente contradictorio
preguntandonos: ;como puede lo radical ser tierno —y la ternura ser radical — en nuestras alianzas,
nuestras comunidades y nuestras relaciones interpersonales?” (D Emilia y B. Chavez, 2015, s.p.).

Del poema-manifiesto, el cual se ha traducido a multiples idiomas, retomo solo los Gltimos versos:
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“ternura radical es un concepto apropiable y mutante / ternura radical es algo / que no hace falta /
definir” (D’Emilia y B. Chavez, 2015, s.p.). No hace falta definirlo, sin embargo, la capacidad
afectiva que contiene este término cada vez permea mas a los movimientos feministas. La colectiva
Bravas asi lo entiende, lo practica entre ellas y lo utiliza como parte de sus intervenciones para
producir un discurso en el espacio citadino que visibilice otras posibilidades de relacion:

hace poquito tiempo tuvimos una reflexiéon entre nosotras porque nos decian que
nosotras no parecemos Bravas porque somos todas ternurita entre nosotras. Creo que
eso ha detonado también muchas cosas, o sea, entendernos a partir de estos dialogos y
desde la comprension y la ternura real, de sentirnos cobijadas, acompafiadas,
entendidas; saber que cada una proviene de entornos distintos, pero siempre apostamos
por lo comun. Eso también ha dado pie a que se diversifiquen entre nosotras incluso
hasta ideologias, pero siempre con una escucha abierta a la otra, pero no desde una

critica o desde posiciones jerarquicas. (Entrevista realizada a Bravas Colectiva,18 de
noviembre de 2022)

Fotografia de archivo personal, marzo 2024

4.2. Entre lo publico y lo privado en la frontera
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Cuando Rita Segato senala la necesidad de “recuperar un tipo de politicidad cancelada” lo hace en
el contexto del andlisis sobre como la historia de la esfera publica consiste en la historia del
patriarcado. En el ensayo “Patriarcado: del borde al centro. Disciplinamiento, territorialidad y
crueldad en la fase apocaliptica del capital”, la autora sefiala que el mundo intervenido por el frente
colonial y, més tarde, por el frente colonial-estado es un mundo dual, en donde los géneros ocupan
dos espacios diferentes, absolutos y ontoldégicamente plenos: el espacio publico, habitado por los
hombres, y el doméstico, habitado por las mujeres. Esta estructura dual del antiguo mundo
comunitario se convirti6 en la época moderna en un mundo binarizado”; aqui, “el otro del Uno es
destituido de su plenitud ontoldgica y reducido a cumplir con la funcién de alter, de otro del Uno
como representante y referente de la totalidad” (Segato, 2016, p. 94). La historia de esta
diferenciacion espacial es “el proceso de emergencia de la esfera publica o, mejor dicho, la forma
en que, en el proceso historico, lo que fue un espacio publico o dominio masculino en el mundo
comunitario muté en la esfera publica o dominio universal” (Segato, 2016, p. 94). Fue en este
cambio que se devalud abruptamente el otro espacio, lo doméstico:

El espacio doméstico, antes subordinado en prestigio, pero ontoldégicamente completo

en si mismo, es ahora defenestrado y colocado en el papel residual de otro de la esfera

publica: desprovisto de politicidad, incapaz de enunciados del valor universal e interés

general. Margen, verdadero resto de la vida publica, es inmediatamente comprendido
como privado e intimo. (2016, pp. 94-95).

Desde entonces, y pese a los esfuerzos del feminismo de los afios setenta con la consigna “lo
personal es politico”, este esquema binario que subordina, minimiza y violenta a quienes ocupan
el espacio doméstico ha causa grandes dafios en la forma de vivir de las mujeres. En este sentido,
retomo lo que Genesis, integrante de Bravas Colectiva, puntualizé durante la entrevista respecto a
este tema:
Creo que esta muy relacionado al derecho a la ciudad, pensado como un abanico de
derechos, de que todas y todes y todos deberiamos tener igual acceso. Yo lo veo

también como un espacio de lucha popular, de organizacion, y todo lo que eso
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representa; si tienes organizacion puedes incidir en otras formas de generar
cotidianidad, de incidir en que tus derechos sean reconocidos, en habitar realmente los
espacios. No como te decia ahorita que para, no sé, los funcionarios y funcionarias el
espacio publico es algo, ni siquiera consideran el concepto, no s¢, estdn como pensando
en la calle, la banqueta y eso si bien les va. (Entrevista realizada a Bravas Colectiva,18
de noviembre de 2022)

Las palabras de Genesis resultan bastante contundentes en lo conceptual y en la préctica. Las
acciones de intervencion que realiza Bravas se dirigen, precisamente a generar nuevas formas de
cotidianidad en un espacio donde todas las personas tengamos las mismas oportunidades en todos
los ambitos de la vida. Ahora bien, la organizacion de sus practicas para apropiarse del espacio
cotidiano se propicia desde una politica de cercania, afectividad; cualidades que en “mundo
binarizado” que sefala Segato pertenecian al espacio de lo doméstico y los cuidados; es decir,
Bravas actta desde esa ternura radical que busca valorizar el poder de los vinculos afectivos y
utilizarlos como herramientas de resistencia, protestas y generacion de otras posibilidades de
existencia. Por su parte, en el mismo sentido que “el abanico de derechos” planteado por Genesis,
Laura Meneses considera el espacio publico:
como un espacio no explorado, muy muy poco explorado por mujeres, porque como
te decia, Ciudad Juarez, sus calles, sus paredes, estan dominados por artistas hombres.
Entonces siento que es como un area de juego, un espacio que no hemos explorado las
mujeres y que esta ahi esperando a que nosotras lo intervengamos. Entonces es un

lugar de oportunidades. (entrevista realizada a Laura Meneses,16 de septiembre de
2022).

Recuperar la politicidad que se perdio con la desvalorizacion del espacio doméstico, implica la
pluralizacion de mundos y oportunidades. Sin embargo, como lo sefala Laura, aun es un espacio
dominado por los hombres; la oportunidad que tienen las mujeres para intervenirlo, entonces, se
convierte en una lucha de resistencia e incidencia en una esfera publica creada bajo un espectro
universal que, en realidad, se refiere al hombre. Por su parte, durante la conversacion respecto al

tema de lo publico y lo privado, Poli No Police, comento lo siguiente:
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A veces no sientes que este espacio te pertenece, y es la lucha realmente, hacerlo que
si sea de esta forma y si se sienta de esta forma, porque muchas veces no lo sientes asi,
los sientes como estos espacios negados o estos espacios que no son tuyos, que los
atraviesas hasta con temor porque te sientes ajena a estos o que este espacio es
agresivo. Y es cuando se cuestiona esta idea del espacio publico como si realmente
existe este espacio que es donde convivimos y se supondria [hace signo de comillas
con los dedos] que habitamos, pero a veces ni siquiera lo hacemos de esa forma. Es
como cuestionar este concepto y darle ese sentido real, de realmente que si sea un
espacio publico en donde todas podamos vivir y habitarlo, y que sea con las
condiciones dignas. (Entrevista realizada a Bravas Colectiva,18 de noviembre de
2022)

Sus palabras sintetizan, desde la practica de habitar una ciudad como Ciudad Juérez, la
problematica que los discursos feministas han puesto sobre la mesa en torno a la separacion entre
lo publico y lo privado. Pero, ademas, evidencia uno de los objetivos de su colectiva y del quehacer
artistico que realiza, junto con sus compafieras, en el espacio fronterizo: luchar para poder habitar

la ciudad en todas sus dimensiones de manera libre, segura y digna.

Fotografia recuperada del Facebook de Poli No Police, 13 marzo 2023
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Las palabras de Poli No Police muestran su sentir respecto a habitar el espacio cotidiano de Ciudad
Juérez; el cual expresa a través de sus ilustraciones que utiliza para intervenir el mismo espacio
que la hace sentir insegura y vulnerable. En la descripcion de la publicacion via Facebook de la
imagen anterior, la integrante de Bravas explico:
Paste up que pegué el 8M durante la marcha junto con mis amix que me cuidan &
Contexto: ese paste up lo hice desde hace rato en uno de los talleres que impartimos
Bravas y pues lo hice en relacion a una mujer que conoci en un albergue que me dijo
que su psicologa le habia dicho que saliera a las calles que no tuviera miedo justo
después de haber sido violentada en la calle. Que facil decirlo cuando lo decimos desde
nuestro privilegio sobre otras mujeres, claro que hay miedo ante un contexto que nos
amenaza como mujeres constantemente.

El activismo que despliega Poli No Police tanto en las calles como en las redes sociales a
través de sus ilustraciones da cuenta de que su lucha y resistencia la configura desde la
colectividad. La conciencia de habitar un espacio donde se producen violencias especificas para
los cuerpos femeninos, la transforma en intervenciones dentro de ese mismo espacio que develan
no solo a estas violencias de género sino también la organizacion de una comunidad que estd
exigiendo otras formas de experiencia en las calles de Ciudad Juarez. El mensaje plasmado en una
calle de la frontera critica directamente a la configuracion de la estructura urbana; lo cual resulta
necesario para que quizd, en algin momento, se tomen en cuenta estas problemdticas para
comenzar a construir espacios mas seguros. De manera directa o indirecta considero que estas
acciones inciden en la busqueda por llegar a la construcciones de las ciudades que el urbanismo
feminista plantea; para ello, la aplicacion de la perspectiva de género interseccional “solo puede
enfocarse desde la experiencia y, por tanto, desde un anélisis de escala préxima a la comunidad y
al barrio que permita hacer una posterior lectura analitica interescalar (ciudad, region), La

experiencia de un territorio solo puede recogerse mediante la participacion activa de las personas

que habitan una comunidad o barrios” (Col-lectiu Punto 6, 2019, pp. 135-136).
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El ejemplo de la ilustracion de Poli No Police, asi como sus palabras durante la entrevista de
Bravas, visibilizan el camino que se esta abriendo, con el esfuerzo de muchas mujeres y colectivas,
para lograr nuevas formas de relacionarse. Como lo sefala Segato, se debe empezar por dudar y
cuestionar lo que han establecido los discursos heteronormativos: “Ensayar, por tanto, un gesto de
desconfianza con relacion a la esfera publica, por su estirpe apenas disimulada, y tratar de
visualizar un nuevo transito que sea capaz de desmontar el Uno universal que ella instaura y, al
hacerlo pluralice los mundos, es un camino prometedor” (Segato, 2016, p. 95)

Nora Rabatnikof sefiala tres criterios que han sido utilizados para el analisis de la dicotomia
publico-privado. En primer lugar, se encuentra la referencia al interés o utilidad comun en
contraposicion con la dimension individual; el segundo criterio se refiere a la visibilidad de lo
publico contra el ocultamiento de lo privado; y, por ultimo, el de la apertura-clausura. Estos
criterios, sefala, la filésofa argentina, se han articulado de manera diferente, por lo que han
derivado en distintos contextos de discusion o campos problematicos (Rabatnikof, 1998, p. 6). La
pluralidad de sentidos que conlleva la dicotomia publico-privado, sin duda, puede generar
confusion, pero también ofrece la posibilidad de abarcar diversas formas de analizar sus
implicaciones en la vida cotidiana de las mujeres de acuerdo con el contexto y las problematicas
que de ahi devienen: “la gran dicotomia, tomada con cautela y reflexividad, constituye también un
instrumento poderoso y hasta indispensable de analisis sociologico y de la reflexion moral y
politica” (Rabatnikok, 1998, p. 3).

Los discursos feministas de las ultimas décadas abrieron una nueva area de problematizacion
a partir de los criterios de andlisis antes sefialados. Las criticas feministas se dirigieron tanto a la
forma tradicional de dividir la esfera publica —identificada con el &mbito del mercado y el orden

publico — y la espera privada — relacionada con el &mbito de lo familiar y lo doméstico —, como al
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sentido mismo de la division, la cual generaba varias operaciones ideologicas a la hora de analizar
esta dicotomia:

En primer lugar, el ambito publico se transformaba en objeto de reflexion, teorizacion
y legislacion, mientras que lo publico, lo privado la esfera doméstica (familiar y
sexual) se trivializaba, aceptando como dato natural las relaciones patriarcales. En
segundo lugar, la distincion publico-privado suponia, tanto desde el punto de vista de
la organizacion social como de la ideologia, la desigual asignacion de mujeres y
hombres a unay otra esfera. Y en tercer lugar, la defensa de la “privacidad” tenia como
consecuencia practica que el ambito doméstico y familiar se sustrajera al escrutinio
publico y a la proteccion legal” (Rabatnikof, 1998, pp. 9-10)

Eloisa, integrante de Lesbicats, durante la entrevista sefiald una idea del espacio publico
relacionado con la con el primer y el tercer criterio:

el espacio, lo veo como algo exterior, es lo que transitas al exterior de tu casa que viene
siendo el espacio privado o de otros espacios privados también que son hacia adentro,
como tu trabajo o tus lugares seguros donde pasas este con otras personas, pero el
publico es hacia el exterior. Este puede ser a las calles o los parques o zonas transitadas.
Y aqui en particular en Judrez pues estarian bien dificil de transitar. El espacio ptblico
es muy inseguro en muchos aspectos. La cuestion urbana como esté todo trazado o mal
trazado, mas bien, abandonado; y luego, encima, estd la cuestiéon de la violencia
estructural dirigida, tanto a los hombres como a las mujeres, pero particularmente a las
mujeres y a todos los cuerpos que se encuentran fuera de la norma. (entrevista realizada
a la colectiva Lesbicats, 9 de enero de 2024)

Para Eloisa, el espacio publico, lo externo y que pertenece a la dimensidn colectiva representa un
espacio que vulnera principalmente a los cuerpos femeninos, a diferencia de lo que para ella
representa lo privado de su hogar. El concepto de espacio publico que plantea Brisa Maltos resulta
bastante similar al de Eloisa en un principio: “Para mi espacio publico es desde que sales de tu
casa, ;sabes? Y hasta que llegas a un espacio privado” (Entrevista realizada a Brisa Maltos, 28 de
abril 2023). No obstante, continta con una definicion que localizo justo en la idea de romper con
esta dicotomia “pero yo siento que el espacio publico es como todo.” Una idea que la practica
vuelve a poner en duda o a problematizar:

Y en realidad no lo percibimos de esa manera [como un todo] porque particularmente

las mujeres no nos sentimos propietarias del espacio publico, no sentimos que es
nuestro. Algunas como yo, desde mi lugar de privilegio, puedo decir que todos los
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espacios son publicos, pero puedo decir que no en todos los espacios publicos me
siento segura. Entonces las calles, las plazas, los parques, los gimnasios, el transporte,
los lotes baldios son espacios publicos, porque los transitamos, al fin y al cabo.
(Entrevista realizada a Brisa Maltos, 28 de abril 2023).

Es decir, en las mujeres que entrevisté existe la conciencia de que la esfera publica se apropio de
la politica y, por tanto, del monopolio de toda accion y discurso que pretenda adquirir el valor de
la politicidad (Segato, 2016, p. 94), de ahi su lucha por reapropiarse de estos espacios. Pero,
ademas, son conscientes de que el monopolio de las acciones y los discursos que estructuran la
ciudad que habitamos no solo implica una desigualdad, sino que esta se despliega en multiples
violencias contra los cuerpos que se diferencian del sujeto universal. Por eso, una de las consignas
que prevalecen en las marchas feministas o que forman parte de otras intervenciones estético-
politicas consiste en la idea de que “El espacio es publico, mi cuerpo no”. Lo publico-comun
significa, entonces, una zona de peligro por su cualidad de interés colectivo desarrollada bajo los

estandares heteropatriarcales; y lo privado-intimo, una zona que supone seguridad.

o
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Fotografia recuperada del Facebook de Bravas Colectiva, mural colectivo de Paste Up en El Monu, 13 marzo 2021

En el articulo “Patriarcado y orden urbano. Nuevas y viejas formas de dominacion de género

en la ciudad”; la doctora Paula Soto analiza la manera en la que los regimenes de género forman
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parte de la construccion del orden urbano a través de diversas dimensiones como la movilidad, el
transporte urbano, la inseguridad, la violencia y la planificacion y desarrollo urbano. Como base
tedrica, Soto recupera el concepto de regimenes de género de Walby para hacer una lectura espacial
del “sistema patriarcal privado” y el “patriarcado publico”. Esta distincion le permite a la autora
justificar “que la ciudad es una fuente de regimenes urbanos, donde la l6gica patriarcal produce y
reproduce formas de coercion y dominio masculina” (Soto, 2014, p. 204), sefialando que “es la
exclusion de las mujeres del terreno publico la estrategia principal a través de la cual el patriarcado
subordina a las mujeres” (Soto, 2014, p. 203). Como se ha mostrado en las opiniones de las chavas
entrevistadas, el miedo consiste en una de las primeras herramientas del patriarcado para mantener
a las mujeres alejadas de la esfera publica. Un miedo provocado por la misma configuracion
urbana, ya que esta “no solo es expresion de diferentes formas de organizacion social, econdmicas
o modelos culturales, sino que contribuye de manera activa a construir desigualdades de género y
la exclusion urbana de las mujeres” (Soto, 2014, p. 202). Por eso, el grito de Poli No Police: “No
necesito ir a terapia para perder el miedo; necesito calles seguras”. Ahora bien, asi como desde los
discursos patriarcales se ha construido un orden urbano que representa y produce desigualdades y
violencias de género, considero que las intervenciones estético-politicas que aqui analizo
representan y, al mismo tiempo, producen el comienzo de un nuevo orden urbano gestado desde la
organizacion de mujeres.

Los lugares donde se organizan colectivos como Bravas, Hijas de su Maquilera, Lesbicats;
asi como los espacios en donde intervienen estético-politicamente se convierten en zonas seguras,
en donde, mas alld de la distincion conceptual entre lo publico y lo privado, se configuran
relaciones desde la afectividad, el respeto, la sororidad y la justicia para que las mujeres que ahi

se encuentran descubran la posibilidad de habitar esta ciudad de otra manera.
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Capitulo 5. Ocuparemos todos los espacios: Disidir la ciudad heteronormativa

Las ciudades, entendidas como redes complejas de procesos colectivos e individuales, se han
creado a partir de logicas y valores jerarquicos establecidos desde un pensamiento heteropatriarcal
que no funciona de manera equitativa para todas las personas que habitan estos espacios. Uno de
los cuestionamientos de los que parte el urbanismo feminista consiste precisamente en que, de
acuerdo con el grupo espaiol Colectiu Punt 6:

El urbanismo, tal y como lo conocemos, tiene un profundo sesgo patriarcal y

androcéntrico. Concebido como una accion llevada a cabo desde fuera y que

transforma un territorio a voluntad y sin contar con sus habitantes, mas alla de las

complejidades y las resistencias con las que topa, es un modelo que refleja una

masculinidad hegemonica y jerarquica en la medida en que su espiritu es la conquista

del territorio. (2019, p. 95).
Este modelo, sin duda, contintia permeando el desarrollo de las ciudades latinoamericanas, pues
en la mayoria de ellas resaltan multiples injusticias, opresiones y violencias que recaen, sobre todo,
en las mujeres u otros cuerpos que no encajan con la supuesta idea del sujeto universal. A propdsito
de esto, el libro Cuerpos, territorios, feminismos, compila una serie de articulos donde se muestran
teorias, practicas y metodologias que surgen (estan surgiendo) de saberes, experiencias y sentires
de diversas mujeres que luchan por la defensa de sus territorios latinoamericanos, en donde las
variables raza, clase y género cobran una gran importancia, ya que, “el territorio es un concepto
politico de fronteras porosas que vincula historia, geografia y cuerpo. La defensa del territorio es
la defensa de la existencia” (Coba y Bayon, 2018, p. 156).

Asimismo, aunque de manera particular, ocurre en la ciudad fronteriza, como ya se analiz6 en

el capitulo anterior. Por ello, situar dichas problemaéticas en un espacio especifico como Ciudad
Juérez, permitira el reconocimiento y la comprension de un mayor nimero de experiencias y

formas de asumir el espacio como objeto y constructo de realidades vinculadas con las violencias

de género.
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Siguiendo la idea planteada por Colectiu Punt 6 en la cita inicial, si el espiritu actual de la
construccion de ciudades se basa en la conquista del territorio, las resistencias se configuran como
un elemento necesario, y cada vez mas urgente, para replantearnos qué implica dicho proceso en
cuanto a verticalidad y violencia en los cuerpos femeninos y feminizados. Los movimientos y las
teorias feministas, como parte de estas resistencias, han puesto sobre la mesa problematicas,
discusiones y tensiones que, indudablemente, permiten avanzar poco a poco hacia sociedad mas
equitativas, en todos los espacios habitados; sin embargo, el camino atn es largo y por demas
complicado. Por ello, la documentacion y el estudio de acciones y narrativas disidentes del espacio
heteronormativo resulta importante al momento de buscar un panorama mas completo del sistema
que se busca modificar para mejorar las experiencias y realidades humanas.

El presente capitulo tiene como objetivo el andlisis del espacio fronterizo intervenido como
una serie de practicas politico estéticas generadas desde experiencias de vida de una colectividad
de mujeres, quienes, a través de acciones artisticas y performaticas, construyen discursos
disidentes del espacio urbano heteronormativo como respuesta a las diversas y constantes
violencias de género que se propician en Ciudad Juéarez y, al mismo tiempo, configuran modos de
vida, dependiendo del cuerpo desde el cual se experimenta el espacio. Por tanto, en primera
instancia, realizaré una descripcion de varios eventos realizados de forma colectiva para denunciar
las problematicas, en cuanto a violencias de género dirigidas a mujeres, que permean a la ciudad;
esta descripcion tiene como uno de sus fines principales ubicar y analizar los lugares elegidos para
llevar a cabo las acciones disruptivas. A partir de estos relatos que surgen del método de la
observacion participante de distintas practicas ejecutadas durante los tltimos tres afios, en el
segundo apartado me detendré en el estudio de los lenguajes en torno a las intervenciones como

acto, es decir, subrayar¢ la simbologia que existe alrededor las acciones que artistas y colectivas
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utilizan como marcos de resistencia y lucha plasmados directamente en las calles de la frontera,
ya sea en fechas programadas o cuando la violencia vuelve a sorprender a la poblacion con la
desaparicion o asesinato de alguna compafiera.

Los actos de intervencion que aqui me ocupan tienen un potencial que no solo abarca el
momento en que se realizan; sino que su incidencia en la resignificacion de la configuracion de la
vida cotidiana de las mujeres que comparten esta experiencia comienza tiempo atras. De ahi que
también me interesa analizar las 16gicas organizativas que surgen con anticipacion entre las artistas
y colectivas que se encargan de gestionar las intervenciones; asi como las relaciones y redes que

se van creando y que cada vez incluyen a mas participantes; lo cual realizar¢ en la tercera seccion.

5.1. Hoy no voy sola: reapropiacion de las calles fronterizas

Un aflo importante en el desarrollo de los movimientos feministas a nivel nacional e internacional
fue el 2016. La marcha en conmemoracion al 8 de marzo se volvié6 multitudinaria y, semanas
después, el 24 de abril, las calles de las ciudades mas importantes del pais se volvieron a llenar de
mujeres gritando consignas que apelaban a una vida libre de cualquier tipo de violencia. La
Primavera Violeta se visibilizo en mas de 40 urbes mexicanas en donde “se vivio una jornada sin
precedentes que marco un antes y un después para las luchas feministas a nivel nacional, donde la
militancia callejera y la digital se juntaron de tal manera, que las mujeres no sélo tomaron las calles
sino también las redes” (Moron Terrazas, s.p. 2021). Es esta militancia callejera y su relacion las
redes sociales que menciona la investigadora Stephanie Morén y que continta hasta la fecha lo
que me interesa relatar y analizar a continuacion en el contexto especifico de Ciudad Juérez. Para
ello, en esta seccion inicial me concentro en la militancia feminista que se da en las calles

fronterizas, la cual divido en tres areas: acciones que se organizan en fechas determinadas como
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el 8 de marzo; movilizaciones que surgen de manera espontanea ante sucesos de violencia hacia
las mujeres que estremecen a la sociedad y provocan reacciones en colectivo que se visibilizan a
través de practicas estético-politicas; y, por ultimo, intervenciones que forman parte del espacio
cotidiano de la frontera.

Ahora bien, un aspecto que caracteriza a las intervenciones que relato consiste en su
realizacion a través de la colectividad y organizacion entre mujeres. Por ello, propongo como titulo
de la seccion una parte de la conocida consigna “Mama4, tranquila, yo no voy sola por las calles”.
Ya que, como enfatizaré mas adelante, las artistas y colectivas que intervienen el espacio cotidiano
juarense con fines de protesta, tiene la posibilidad de crear sus propios espacios seguros y
reapropiarse de las calles a partir de la accidon en conjunto. Por ultima, otra caracteristica de las
descripciones que forman parte de este primer apartado, consiste en que la narrativa la realizo a
partir de la observacion participante, es decir, vinculo mi experiencia de con las de otras mujeres
que habitamos un espacio en donde se producen violencias hacia nuestros cuerpos y, al mismo
tiempo, un espacio en el cual generamos practicas de intervencion para develar y combatir estas

violencias.
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Fotografia de Elizabeth Ramos y Favia Lucero recuperada de la pagina virtual de Yo Ciudadano, 8 marzo 2024
5.1.1. Apropiacion de la frontera en torno a un §M

El 8M es una fecha que se espera cada vez por mas mujeres; en realidad, se espera el mes de marzo.
Por ello, todo comienza desde semanas antes a través de redes sociales como Instagram o
Facebook: la difusion en torno a lo que significa esta fecha y, sobre todo, la organizacion para las
actividades que se realizaran entrando el tercer mes del afio.

En Ciudad Juérez, la conmemoracion del 8 de marzo, dia internacional de la mujer
trabajadora, cada vez cobra mayor relevancia en multiples sentidos. Uno de ellos consiste en el
aumento de quienes participan, de manera individual o como parte de alguna colectiva, no solo en

la marcha sino en distintas acciones previas y posteriores a esta.
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Fotografia de Favia Lucero recuperada de la pagina virtual de Yo Ciudadano, 8 marzo 2023
Desde principios del afio comenzd a circular por Facebook la convocatoria del grupo

autodenominado en ese momento “Jornadas anarcofeministas rumbo al 8M” para conformar la
Batucada DIY rumbo a la marcha incluyente, asi como la invitacioén a varias platicas, rodadas y
talleres con tematicas relacionadas a la apropiacion del espacio publico aprovechando la
conmemoracion del dia de las mujeres. El primer ensayo para la Batucada fue el domingo 12 de
febrero a medio dia en el “Espacio Anarkopunk” del Bazar del Monu, un lugar emblematico de la
frontera en cuanto a la reapropiacion de espacid publicos con fines culturales. Ahi siguieron
reuniéndose durante todos los domingos de febrero (a excepcion de uno por cuestiones climaticas)
para comenzar a hacer colectividad en torno a un aspecto en particular: hacer ruido durante la
marcha, pero un ruido organizado. La invitacion para formar parte de esta accion solicitaba llevar

“materiales reciclados para hacer instrumentos de percusion”; de ahi que el término DIY (do it
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yourself) cobre relevancia en el titulo de esta actividad, pues esto se refiere a la practica —ligada a
una idea anticapitalista— de fabricar o reparar objetos para, en primera instancia, evitar comprar
material y, en segunda, para motivar el trabajo manual y colectivo. Respecto a esto, la convocatoria
lanzada en redes sociales sefiala la postura de las organizadoras: “Desde un posicionamiento

(A)narcofeminista en contra del Estado patriarcal y capitalista se convoca a participar en las

actividades dentro de las jornadas anarcofeministas | ymbo al 8M ) .

JORNADAS

ANARCOFEMINISTAS
RUMBOIALIB M

TollereSi- ChorlaS-Morcha
ihcluYente-botucadalDIY-
RozZor-frodada

Imagen tomada de la pagina de Facebook del colectivo Jornadas anarquistas disidentes
Otra de las actividades gestionadas desde “Jornadas anarcofeministas” consistid en platicas y

talleres preparativos para la marcha del miércoles 8 de marzo. La cita fue el domingo previo; en la

invitacion se anunciaba que “estaremos armando todos los preparativos para el SM () tendremos
charlas y talleres & ven a armar tus carteles, tus capuchas, tus pafiuelos, mantas y generar redes

con otrxs compafierxs ™ ”. Este ultimo aspecto reafirma el aumento de conciencia respecto a la

necesidad de trabajar en colectivo, generar distintas redes y revalorar los afectos que de aqui surgen
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para lograr cada vez mayor visibilidad, difusion y resultados en cuanto a las exigencias de justicia,
igualdad y alto a las violencias de género que predominan en estas fechas; no extrafia, entonces,
que dicha organizacion en redes, colectivos y eventos — sin excluir las tensiones que esto provoca
también— que conjugan la participacion de varias chavas de la ciudad fue una constante en todo lo
que ocurrio6 en torno al 8M.

Las actividades programadas para el 5 de marzo consistieron en las siguientes: los
conversatorios “;Quiénes son las anarcofeministas” y “Herramientas legales para la protesta” por
Alma Melgarito, y “La violencia que vivimos las mujeres en la frontera™ dirigido por el grupo
Mujeres vs. la militarizacion; asi como el “Taller de pafiuelos 8M” propuesto por Pan y Rosas, el
“Espacio para la modificacion o creacion de capuchas” y el “Espacio para la creacion de carteles
para paste up” ofrecido por Bravas Colectivo. Cabe destacar que en todo momento se resalto el
caracter gratuito e incluyente de los eventos, llevados a cabo en el espacio Anarkopunk, el cual
resultd bastante peculiar y pertinente para la realizacion del evento. Se ubica detrds de los bafios
del Monu y ahi se pueden observar distintas pintas, carteles e imagenes referentes al movimiento
anarquista; ademds, desde hace varias semanas otro aspecto que caracteriza a este lugar,
subrayando la idea de reapropiacion, recae en que ha servido como “campamento” improvisado
para personas migrantes. Justo detras de donde se instalaron una carpa, sillas, una mesa y el equipo
de sonido se podian observar cobijas y otros articulos personales de quienes no han tenido otra
opcion mas que resguardase un poco de las inclemencias del tiempo bajo el techo de los bafios de

la plaza del Monumento a Benito Juérez.
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Fotografia de archivo personal, Jornadas anarcofeministas, 5 marzo 2023

Ahora bien, asisti el domingo 5 de marzo a este espacio cultural que se abre cada semana con
motivo de las Jornadas anarcofeministas; sin embargo, no fueron las tnicas actividades que se
realizaron en la explanada del Monu con motivo del 8M. Justo delante del monolito de 2.5 metros
de altura que representa a uno de los presidentes mas famosos de la historia mexicana, el grupo
Toque Rosa se reunid para bailar al ritmo de la zumba. Asi, un nimero amplio de mujeres vestidas
con el tono que tradicionalmente se atribuye al género femenino reforzaba la conciencia de la fecha
que estaba por llegar. No obstante, esta confluencia de distintos eventos pone de manifiesto como
todavia permea en un gran porcentaje de la sociedad el discurso —erroneo y problematico— que gira
en torno a celebrar a la mujer en este dia; el cual, en muchas ocasiones se disfraza de un engafioso
empoderamiento de la mujer, auspiciado por una idea de proteccion y permisividad de quienes la
rodean. De esta manera, se le posiciona como alguien a quien debe admirarse, agradecerse vy,
consecuentemente, felicitarse por mantener y enaltecer esas cualidades femeninas que
historicamente le han sido impuestas, es decir, “por ser mujer”: los cuidados, su figura corporal
cuidada con ejercicios aerdbicos como la zumba, la delicadeza simbolizada por las flores, el color

rosa o, incluso, apropiarse de espacios solo en fechas destinadas a ello.
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De vuelta a las Jornadas anarcofeministas, los conversatorios se tornaron bastante
interesantes, pues la idea era compartir saberes y experiencias en torno a temas como las violencias
de género. Sin embargo, quiero concentrarme en particular en la actividad organizada por Bravas
Colectiva. El mismo titulo me parece bastante significativo, pues no se designa como un “taller”
sino como un “Espacio para la creacion de carteles para paste up”; es decir, se le quita todo caracter
formativo o de aprendizaje pues, finalmente, lo que importa para ellas radica en generar espacios
seguros y libres en donde cada una de las participantes pueda expresar sus sentires a través de un
dibujo, una pinta o un texto. Esta caracteristica la puntualizan desde el inicio de la actividad,
cuando se presentan e introducen lo que va a suceder; reiteran, entre varias de las integrantes de la
colectiva, que su objetivo consiste en ofrecernos un espacio en donde podamos dialogar sobre
situaciones, problematicas o violencias que nos aquejen y queramos compartir. Por ello, similar a
lo que ocurri6 con la Batucada, el mayor valor de este tipo de acciones se concentra en la union y
organizacion, a través de relaciones horizontales, que logran concretar las mujeres cuando se unen

con un fin, en este caso, contribuir en la busqueda de una vida sin violencias hacia sus cuerpos.
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Fotografia de archivo personal, Jornadas anarcofeministas en EI Monu, 5 marzo 2023

Si bien el propdsito de las chavas que integran Bravas no radica en servir como guias de las
técnicas de la ilustracion, el dibujo y el paste up, se ofrecen para compartir sus experiencias en
estos ambitos y, ademads, llevan su material para compartir (no obstante, en la convocatoria
solicitan que quienes puedan, lleven sus propios pinceles) como pinturas, pinceles, cartulinas,
lapices, aerosoles, etc. Otro aspecto que considero de suma relevancia, sobre todo en cuanto a la
organizacion interna que tienen como grupo, recae en la serie de estrategias que poseen para
aseverar su seguridad antes, durante y después de la pega de los carteles por las calles de la ciudad;
estrategias que no escatiman en compartir con quienes asistimos a los espacios gestionados por
ellas. En la misma introduccion a la actividad (de donde tomo las siguientes citas) se detuvieron
por varios minutos para explicarlas. Por ejemplo, conscientes de que en la marcha los medios de

comunicacion suelen concentrare en quienes intervienen las paredes, postes y ventanas de Ciudad
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Juérez, una medida de seguridad consiste en “juntar un grupo de morras que van a apoyar durante
el momento en que estén haciendo la intervencion; unas pueden ayudar a tapar a quien esté
haciendo la intervencion con alguna manta que pueda ayudar a cubrirnos, para que no nos tomen
fotos directamente.” Otras estrategias que resaltaron fueron respecto a la previa organizacion
como grupo. El siguiente fragmento lo retomo de unas indicaciones previa que realizaron las chicas
de Bravas al momento de abrir su espacio de creacion de carteles para el 8M:

definir desde antes con las compas la funcién de cada una: decir, yo voy a poner el
engrudo asi rapido con unas brochas, de preferencias las mas gruesas que encuentres
o cargar con cubetas de engrudo y utilizar un rodilla; alguien més pone el cartel y le
da otra pasada con el engrudo asi todo es mas rapido. Es como ir pensando en estas
cuestiones que nos pueden ayudar a hacer mas sencillas las intervenciones,
coordinadas con las compas, coordinadas entre nosotras de estos roles para también
tener la posibilidad de cambiarlos en algin momento. Esto es importante porque a
veces dentro de la intervencion si se puede volver cadtico, avanza la marcha y ya nos
quedamos atras. También el lugar en donde vamos quienes intervenimos el espacio es
clave, de preferencia nunca ir hasta atras porque hacer la intervencion implica cierto
tiempo y el quedarnos atrds de la marcha implica ciertos riesgos

Ty S1EMPRE acompe
svestymerita casual
sEvaluar el perimelro
¥ Progede con Seguridad

Cuida de tus amll

P € de DeTeNCING
@ E dmm,a‘bta aL
mﬁlngu,mntemr

\" F J‘l’ un P@Y‘mﬁ ra

at

Imagen recuperada del grupo de WhatsApp creado por Bravas previo al 8M 2023

120



Sin duda, estas estrategias evidencian su conciencia respecto a que la colectividad les otorga
cierta seguridad en acciones como las que ellas ejercen en las calles de la frontera. Para reforzar
esta idea, una vez terminada la actividad se cre6 un grupo de WhatsApp en donde nos compartieron
una imagen titulada “Protocolo de seguridad” con las siguientes sugerencias: “Ir siempre
acompanada; vestimenta casual; evaluar perimetro; proceder con seguridad: cuida de tus amix; en
caso de detencion: no discuta, abra el didlogo, mantener la calma; fijar un perimetro personal”. La
comunicacion a través de esta red social también sirvio para crear una red de apoyo y compaiiia
antes, durante y posterior a la marcha, para compartir nuestras ubicaciones, ofrecer aventones al
punto de reunién y, sobre todo, al final asegurarse de que todas hubieran llegado con bien a sus
hogares. El ultimo mensaje de ese dia sentenci6 un “Gracias por todo, morras.”

El 8 de marzo realmente se convirtié en un dia en donde las mujeres (muchas de nosotras
con alguna prenda morada o verde) se hicieron ver en diversas partes de la ciudad desde horas muy
tempranas. Por ello, antes de concentrarme en el par de marchas que representé el punto culmine
de la conmemoracion de ese dia, me detengo en la accidon organizada por Red Mesa de Mujeres
denominado “Caminata al rio Bravo. Solidaridad global con otras madres, con otras luchas”. La
invitacion consistid en acompafar a madres de victimas de feminicidio en un recorrido que
simbolizaria un acto de solidaridad con madres migrantes, norteamericanas y de todas partes del
mundo a quienes les hayan arrebatado a una hija o familiar. Por ello, el punto de reunion y de
culminacion de la actividad resultan sumamente significativos.

A las 9 de la mafiana, el grupo se reuni6 en la Cruz de Clavos ubicada frente al puente
Internacional Santa Fe; ahi ofrecieron una ofrenda a las victimas de feminicidio de esta ciudad y
se gritaron sus nombres. Luego comenzé la caminata hacia la orilla del rio que sirve de frontera

entre México y Estados Unidos. Al llegar clavaron una cruz rosa y sobre ella colocaron un cartel

121



con la consigna de “Ni una mas”. Para fortalecer el sentido de expansion de fronteras en cuanto a
la problematica de las violencias de género, enfatizando el feminicidio y la desaparicion forzada,
las integrantes se turnaban para voltear el cartel hacia el lado norteamericano, sobre todo, mientras
pasaba alguna patrulla de la migra. La cruz rosa se volvié desde hace décadas un emblema de la
lucha de cientos de madres que buscan a sus hijas o luchan por un resquicio de justicia ante la
pérdida invalorable de sus seres queridas; por ello, este grupo de mujeres se ha dedicado a dejar
en las calles citadinas cada vez mas huellas de una profunda herida que comparten entre ellas pero

que, a veces, las autoridades y la misma sociedad no parecen comprender ni darle importancia.

Fotografia de archivo personal, 8 marzo 2023

Desde semanas antes, la tension entre esta movilizacion y grupos allegados a una perspectiva
del feminismo separatista se hizo presente en las redes sociales. El afio pasado esta misma
separacion causd mucha confusion en cuanto al punto de reunion de la marcha, pues se convocaron
a dos contingentes, pero sin informacion clara. Ahora, para evitar que se repitiera esto, la
delimitacion de las dos movilizaciones result6 bastante clara y contundente. Las colectivas Libre
Feminista, Juarez Feminista y Amoradas JRZ convocaron a una marcha, cuyo punto de reunion

fue Plaza Juarez Mall a las 3:00 de la tarde. En cambio, los grupos incluyentes, entre ellos Bravas
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Colectiva, Hijas de su maquilera madre, Pan y rosas, invitaron a reunirse enfrente de las
instalaciones del MUREF en punto de las 5:00 pm.

El edicto lanzado via redes sociales para asistir a la “Marcha 8M separatista” sefialaba lo
siguiente: “Debido a las circunstancias de otras convocatorias, nos dimos a la tarea de organizar
una marcha totalmente separatista en otro punto de la ciudad, no solo en el centro vive nuestra
rabia, existe en todas las partes de esta ciudad violenta, feminicida y machista, descentralicemos

nuestra lucha, silenciarnos no es una opcion, hagamos lo que nadie hace por nosotras ) ”. Este

pronunciamiento me parece relevante en varios aspectos. En primer lugar, el énfasis en el caracter
descentralizador que se remarcé para esta movilizacion resulta de suma valia, ya que, pese a la
certeza de que el primer cuadro de la frontera ha sido una zona clave en la desaparicion de bastantes
mujeres, las violencias de género se han extendido a toda la ciudad; lo cual, implica que “nuestra
rabia” y las movilizaciones contra dichas violencias también deberian abarcar mas areas.

La marcha separatista comenzo en una conocida plaza, recorri6 un tramo de
aproximadamente 1 kilometro por la avenida Ejército Nacional y culminé en el memorial del
Campo Algodonero, espacio que continilan recordandonos una herida abierta que dificilmente
cicatrizard. Meses después de la sentencia dictaminada contra el Estado mexicano por parte de la
Corte Interamericana debido al “Caso Gonzalez y otras (Campo Algodonero)” en el 2009, se
realiz6 un acto publico de asuncion de responsabilidad en el lugar donde se encontraron los cuerpos
de 8 jovenes y se anuncid la creacion del memorial. Desde entonces, este lugar —ubicado en una
de las intersecciones mas transitadas de Juarez y en medio de plazas, hoteles y restaurantes
edificados alrededor del Consulado— se ha utilizado por distintos grupos de mujeres para, en
determinadas fechas, expresar su continua disconformidad, impotencia y rabia ante una situacion

de extrema violencia hacia los cuerpos femeninos que no parece tener fin. Por ello, el que terminara
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ahi la marcha separatista me parecid un acierto. Ya que, por otro lado, al encontrarse en una zona
menos periférica, el movimiento por el 8M logré mayor visibilizacién y presencia de chavas
jovenes que apenas comienzan a acercarse a este tipo de eventos y que, en un porcentaje

considerable, no se animan a ir a zonas como el centro, debido a su misma fama de riesgo.

Fotografia de Rey R. Jauregui recuperada de La verdad Judrez, 8 marzo 2023

Ahora bien, el discurso desde el cual se tomo la decision de organizar un contingente distinto
a la marcha principal “en menos de una semana” (segin palabras de una de las organizadoras
durante el evento) consistio en rechazar la posicion incluyente, pues con esta existia la posibilidad
de encontrarse o compartir espacios de lucha con hombres que han violentado a compafieras y
ahora se asumen como aliados del movimiento feminista. La peticiéon de que no participaran bajo
ningin motivo hombres en la marcha se repitiéo constantemente por medio de un altavoz que se
iban turnando las integrantes de las colectivas.

Aqui considero importante destacar que esta organizacion en tan pocos dias por parte de
Libre Feminista, Juarez Feminista y Amoradas JRZ la relaciono con un comunicado que justo una
semana antes emitid el grupo, también separatista, Mujeres organizadas Cd. Juarez en el cual,

después de contar su perspectiva en cuanto a las recientes historias de los feminismos locales, se
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retiraban publicamente de esta y otras marchas por el 8M bajo argumentos como los siguientes
(fragmentos de un texto publicado el 1 de marzo en su pagina de Facebook):

Durante el confinamiento de la pandemia, el neopatriarcado transgenerista arremetio
via redes sociales a través de los perfiles de algunas desmemoriadas, confundidas y
miedosas que habian sido compafieras pero que ahora estaban del lado del opresor. La
palabra “terf” aparecid en nuestras vidas como una forma de descalificar una postura
de digna rabia, una verdad irrefutable: el feminismo nos pertenece a las mujeres, es la
lucha histdrica por nuestra libertad, la cual, por cierto, no hemos conseguido porque
nos siguen manipulando, callando, desapareciendo, violando, asesinando.

[...]

Nosotras sabemos que no somos enemigas entre nosotras, que el enemigo €s unoy se
llama sistema mundo patriarcal, capitalista, racista, adultocéntrico y que fue instaurado
y ha sido perpetrado por los hombres. Que este sistema ha cooptado las fechas
conmemorativas que nos pertenecen por derecho de memoria y de lucha.

[...]

Para finalizar, hacemos publica la cancelacion de una marcha separatista que
propusimos a inicios de este afio como parte de una postura critica y politica ante el
panorama regional y nacional, soltamos la organizacion publica, debido a situaciones
personales que nos rebasaron. Pero no soltaremos la organizacién interna, por
supuesto, porque nos consideramos herederas de la lucha historika de las oprimidas y
seguiremos resistiendo desde otras estrategias como lo hemos venido haciendo desde
hace 12 mil afios, como lo dice Karina Vergara Sanchez.

A las mujeres que se llaman a si mismas transincluyentes o no binarias o parte de la
comunidad GBTQ, les deseamos un pronto despertar, que la dignidad y la rabia no las
abandonen.

Nosotras seguiremos haciendo lucha Iésbica feminista separatista desde el Abya Yala,
desde la raiz.

Firman,

Colectivas radicales y mujeres independientes organizadas

Debido a lo anterior, considero que la marcha convocada por Libre Feminista, Juarez Feminista y
Amoradas JRZ resultd bastante simbolica (por el espacio elegido) y efectiva (en cuanto a la
amplitud de asistencia y visibilizacion). Sin embargo, me parece importante resaltar ciertos
discursos y practicas que me parecen problematicas. Los primero que noté al llegar al
estacionamiento de Plaza Juarez antes de las 3:00 de la tarde consistio en la misma disposicion del
contingente que cada vez crecia mas; es decir, todas estaban reunidas alrededor de un punto que

seria destinado a la posterior quema de brassieres y a un grupo de chavas que, muy pronto me
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enteré, eran las organizadoras pues, con megafono en mano, comenzaron a presentarse de manera
individual y como las colectivas responsables de la accion conmemorativa en la que estabamos
presente. Esto me parecio interesante, pues no me habia tocado asistir a una marcha por el 8M en
donde situaciones de protagonismo asi ocurrieran tan evidentemente. Sin duda, no desdefio la
capacidad e intencion de estos grupos, pues me parece de suma valia y, sobre todo, valentia, poder
convocar a cientos de mujeres, apropiarse de un espacio publico, alzar la voz frente a las injusticias
y defender su postura. No obstante, el 8M simboliza (o deberia de simbolizar) la capacidad de
unién y horizontalidad de quienes estamos cansadas de tantas violencias y desigualdades en todos
los ambitos de nuestras vidas.

La convocatoria a la marcha que circuld por redes sociales desde dias antes sefiald en todo
momento su cardcter separatista, lo cual, aunado a los constantes avisos (virtuales y presenciales)
de no participacion de hombres, resultaba suficiente para que, quienes asistimos entendiéramos el
trasfondo de la dinamica propuesta. Ahora bien, otra situacion que percibi fue la asistencia de
muchas chavas jovenes que, quizd, decidieron participar en esta marcha mas por su ubicacion que
por el posicionamiento feminista que conllevaba; por lo cual, no estaba de mas volver a enfatizar
la cuestion del separatismo y sus razones durante el discurso introductorio por parte de las
integrantes de las colectivas organizadoras. No obstante, considero que mencionar constantemente
las diferencias en cuanto a quienes participaran en la otra marcha, resulta un discurso innecesario
e, incluso, violento; pues una cosa es defender su postura y, a partir de ello, abrir mas posibilidades
para participar en movimientos feministas, y otra cosa es minimizar y desacreditar publicamente
la lucha de otras mujeres, sobre todo, frente a tantas jovenes que se acercan por primera vez a una

voz y movimiento que representan una cara del feminismo. Desde la misma invitacion a la marcha,
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este discurso ya se dejaba entrever con la justificacion inicial de “Debido a las circunstancias de
otras convocatorias, nos dimos a la tarea de organizar una marcha totalmente separatista”.

Después de la introduccion, bienvenida y presentacion comenzo el performance de la quema
de brassieres, para simbolizar la emancipacion de las mujeres en cuanto a practicas impuestas por
el sistema patriarcal. La accidn resulto bastante significativa, pues, si bien las organizadoras ya
llevaban prendas paras incendiarlas, la emocidon que esto provocO entre las integrantes del
contingente derivo en que varias de ellas se quitaran ahi mismo su sostén y lo aventaran a la fogata
en medio de cientos de aplausos y gritos en torno a un “libérate, hermana”. Luego, sigui6 la
apertura del megafono para quienes decidieran expresar algun sentir, anécdota o reflexion. Asi, la
marcha en si sali6 del estacionamiento de Plaza Juarez casi a las 4 de la tarde. Acomodadas de
cuatro en cuatro, cientos de mujeres caminaron por el carril derecho de la avenida Ejército
Nacional hacia el Campo Algodonero, donde culminaron el evento con la instalacion de un
tendedero del acoso.

Mientras esto ocurria, en el centro historico de Ciudad Juarez, frente a las instalaciones del
Museo de la Revolucién en la Frontera, miles de mujeres comenzaron a aglutinarse para dar inicio
a lamega-marcha pasadas las 5 de la tarde. El acomodo para este contingente ya se habia anunciado
desde la convocatoria virtual: al inicio van familiares de victimas de feminicidio, luego mujeres e
infancias, después la batukada previamente organizada, personas con discapacidades y, finalmente,
el grupo mixto. El recorrido también ya estaba previsto. Antes de concentrarme en ¢él, me detengo
en un par de cosas que ya habia mencionada en parrafos anteriores, pero que retomo para enfatizar
la idea union y colectividad que significa el 8M.

Sin duda, participar en eventos como la marcha del centro genera una gran energia que se

sintid desde antes de llegar al primer cuadro de Juarez, pues un gran nimero de mujeres y nifas
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ostentando alguna prenda morada o verde se hicieron ver en diversos puntos de la urbe. Una de
ellas fue mi sobrina de 8 afios, por quien pasé a su casa para que me acompaiara al recorrido.
Llevaba un pafiuelo morado colgando al cuello, igual que yo y, en los asientos del carro se
encontraban distintos carteles con consignas referentes a las infancias como parte importante de
los movimientos actuales. Nos detuvimos en el semaforo de la interseccion de las avenidas Paseo
Triunfo de la Republica y la Lépez Mateos y ahi un automovil ocupado por varias mujeres se nos
emparejo. La conductora me pregunt6 si ibamos a la marcha, al confirmarselo me pidié que le
dijera como llegar al punto de reunioén y en donde podria estacionarse. Le respondi lo mas pronto
posible, pues el semaforo estaba por cambiar. Luego, noté que me sigui6 hasta el lugar donde
dejamos nuestro carro. Narro esto porque me parecio bastante significativo la manera en que unos
simples panuelos morados les dieron la confianza para acercarse a nosotras en un punto que todavia
no evidenciaba nuestro rumbo hacia el centro. Ademas, esta anécdota también me reafirma el
hecho de que cada vez mas mujeres se animan a participar en estas acciones aunque se realicen en
una zona que nunca antes habian visitado, ya sea por la lejania que el centro implica para muchas
o por su misma fama de riesgo.

La Marcha incluyente 8M convoc6 a miles de mujeres que no dejaron de gritan, aplaudir y
brincar las méas de dos horas que dur6 el evento completo. Una vez acomodadas en nuestros
respectivos lugares, el contingente comenz6 su avance hacia la calle Ramén Corona para luego
girar en la Inocente Ocho, arteria donde hace tres afios se encontr6 el cuerpo de Isabel Cabanillas.
La decision por parte de las colectivas organizadoras de llevar la marcha hacia este punto implica
un par de aspectos: primero, no dejar en el olvido la memoria de la artista juarense ni la falta de

resultados respecto a su caso; segundo, visibilizar el contraste entre la realidad y el discurso
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emitido por el gobierno en cuanto a la supuesta proteccion que significd la construccion del

Corredor Seguro para Mujeres, el cual incluye justo la zona donde Isabel fue asesinada.

Fotografia de Favia Lucero recuperada de de la pagina virtual de Yo ciudadano, 8 marzo 2023
Luego, el contingente volvio hacia la avenida 16 de septiembre y tomo el paso a desnivel

para girar hacia la Juarez, una de las arterias mas emblematicas de la ciudad. Llegamos al Puente
Santa Fe, justo donde se ubica la cruz de clavos y, después de un par de minutos de incertidumbre,
las barras que protegen el cruce internacional se levantaron. Se escuchd un fuerte estruendo al
mismo tiempo que volvimos a avanzar hacia la joroba del puente, donde, supuestamente nos
encontrariamos con el contingente organizado en El Paso; lo cual no ocurrio, pues a ellas se les
impidio su avance. Por ello, aunque apropiarse por breves minutos de un espacio tan importante,
problemético y simbolico como un cruce internacional resulta una accion llena de multiples
significados para las mujeres, la forma y duracion de dicha apropiacion contintan dependiendo de
las decisiones de distintas autoridades pertenecientes a un sistema capitalista y patriarcal.
Durante el tiempo permitido para tomar el puente, las colectivas organizadoras emitieron
su posicionamiento. No obstante, mientras esto ocurria, el contingente comenzd a separarse, pues
muchas optaron por regresar a la cruz de clavos para presenciar un par de performance que ahi se

estaba realizando. Danzando y haciendo malabares con fuego, un par de chicas, vestidas todas de
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negro, comenzaron a quemar distintos carteles. De esta manera, se cerraba una jornada mas en
torno al 8M, en donde, la consigna “Quémalo todo” o los versos de la famosa Cancion sin miedo
de Vivir Quintana, “Yo todo lo incendio, yo todo lo rompo/ si un dia algun fulano te apaga los ojos/
ya nada me calla, ya todo me sobra/ si tocan a una, respondemos todas” (la cual, por cierto, se
enton6 al mismo tiempo que ocurria el performance) se convirtieron en accion; asi como las

palabras con las que las colectivas concluyeron su pronunciamiento: “La lucha es aqui, en las

calles™.
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Fotografia de Favia Lucero recuperada de la pagina virtual Yo ciudadano, 8 marzo 2023

5.1.2. Espacios para gritar el dolor
El relato anterior se centra en los eventos organizados conmemorativos de una fecha especifica
que desde hace afios se toma como parteaguas para denunciar que todavia queda mucho camino

por recorrer en la busqueda de una sociedad en donde todas puedas vivir plenamente; es decir, la
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marcha por el 8M se entiende bajo el concepto de manifestacion rutinaria, aquella “cuyo momento
ya esta establecido, por ser una fecha especial, [y, por tanto] la convocatoria es una forma de
exponer y adaptarse a las circunstancias del momento” (Guayanay, 2018, p. 174). No obstante,
cada vez resulta mas comun que como respuesta a un acto de violencia inusitada (la desaparicion
o el feminicidio de mujeres, jovenes, nifias) surjan movilizaciones y, como parte de ellas,
actividades estético-politicas, pues asi el dolor y la impotencia que impregna a la comunidad
encuentra un canal de resonancia y de acompafiamiento.

Como ejemplo, por ser un caso que conmocion6 de manera especial a la comunidad artistica
y activista de Ciudad Juarez, a continuacion, me concentraré en varias acciones realizadas en el
espacio fronterizo a raiz de un acto en particular de violencia de género: el feminicidio de Isabel
Cabanillas perpetuado el 18 de enero del 2020. Al ser un caso que ain no tiene una resolucion
definitiva y que sigue permeando en el sentir de muchas habitantes fronterizas, aqui haré un relato
de distintas intervenciones artisticas a las que he asistido, realizadas afo con afio para conmemorar
la memoria de Isabel y continuar exigiendo una justicia aun negada, pero mas adelante, continuaré
utilizando més acciones realizadas en torno al caso de Isabel para ejemplificar otros aspectos que
me interesa resaltar en esta investigacion.

La artista y activista juarense Isabel Cabanillas fue asesinada la noche del 18 de enero de
2020. Su feminicidio ocasiono lo que, en su investigacion doctoral titulada La manifestacion: la
normalizacion de un repertorio de participacion politica y protesta ciudadana, Angel Guayanay
denomina una manifestacion de crisis: “aquellas donde se busca una confluencia, el intento de
aglutinar toda la lucha para permitir tener mas fuerza para forzar cambios politicos” (2018, p. 173);
es decir, una respuesta casi inmediata ante situaciones que conmocionan de un momento a otro a

la comunidad o al menos, a un parte de ella, sobre todo, por evidenciar la vulnerabilidad que
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representa para ciertos cuerpos las estructuras que habitamos. Pocas horas después, el domingo
por la mafiana, la colectiva Hijas de su Maquilera Madre —del cual formaba parte Isabel— y otros
grupos y mujeres cercanas a la artista juarense convocaron a la ciudadania en general para reunirse
en el Monu, El contingente, organizado de manera inmediata, se reuni6 frente al gran monumento
que caracteriza a la frontera y de ahi partio hasta el lugar donde se encontr6 el cuerpo acribillado,
en las calles Inocente Ochoa y Francisco I. Madero, zona que se encuentra dentro del Corredor
Seguro para las Mujeres inaugurado en diciembre de 2018 por el Instituto Municipal de las Mujeres
(esta intervencion llevada a cabo con el fin de prevenir la violencia de género en las calles de la
frontera cobrard relevancia en los apartados siguientes donde se abordan las tensiones entre
discursos de resistencia y discursos institucionalizados).

Durante el recorrido se hicieron varias pintas en distintos muros. Al llegar al Gltimo punto
donde pocas horas se le arrebato la vida a Isabel, se instal6 una cruz rosa. Un operativo de mas de
50 elementos de Seguridad Vial y de la Secretaria de Seguridad Publica Municipal (SSPM) sigud
de cerca al contingente, con una actitud agresiva y provocadora, pues a lo largo del recorrido.
Quienes participaron en la marcha, desde el dolor y la impotencia, optaron por no caer en
provocaciones y concentrar su sentir en las paredes y en las calles que han apagado cientos de
vidas inocentes. Esta reaccion inmediata surgidé desde el sentir de quienes compartian algiin
vinculo con Isabel, por ello, lo que predominaba era el llanto y los silencios repentinos y gritos
desgarradores; el ambiente era sumamente emocional. Las participantes, principalmente sus
amigas, con el rostro cubierto, llenaron las parades con expresiones de repudio hacia los

responsables y amor hacia ella. La siguiente imagen lo muestra con claridad:
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Fotografia de archivo personal, 19 de enero, 2020

La convocatoria a esta reunion inmediata también incluia la pinta de un mural con el rostro
de Isabel. Este se realizo en la barda que se encuentra frente al Monu de manera colectiva. Pese a
la premura de la organizacion de la intervencién mucha gente participd plasmando su sentir en un
espacio representativo de la comunidad juarense. Mientras se iban dibujando las lineas de su rostro,
pintando lo que desde entonces se convirti6 para la comunidad juarense sen simbolos de su vida 'y
su pérdida —una bicicleta, los girasoles y lo ojos llenos de luz—, y escribiendo una de las tltimas
frases que Isabel plasmo en sus redes sociales, el ambiente se llenaba del llanto de quienes ahi se

habian reunido para honrarla.
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Fotografias recuperadas del Facebook de Hijas de su Maquilera Madre

Una semana después, el sdbado 25 de enero, se organizd otra marcha cuyo punto de partida
fue frente en las letras monumentales rojas JRZ, ubicadas en la avenida 16 de Septiembre, poco
antes de llegar a la Catedral de Juarez. La movilizacion culmindé en la joroba del puente
internacional Santa Fe. Un grupo de mas de mas de trescientas personas recorrid un trayecto que
se ha vuelto comun en los movimientos disidentes. El colectivo organizador invitaba a las
participantes a cubrirse el rostro, ya que, como ellas mismas explicaban por medio de altavoces,
solo de esa manera se les prestaba un poco de atencion, tanto el gobierno como la sociedad misma.
La unién del contingente se reforzaba, ademas, con cientos de pancartas, tambores y pinturas de

todo tipo que contuvieron toda la rabia y el hartazgo y la impotencia de quienes se plantaron por
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casi una hora en la cuspide de un espacio de suma significaciéon para Judrez: el puente
internacional, en momentos como ese, potencia su representacion simbolica y visual al mostrar
claramente la division y alianza de la frontera. En lo més alto del puente Santa Fe se llevo a cabo
el performance intitulado ;Que muera el mal gobierno!, en el cual me detendré més a detalle en el

apartado dedicado a los “Actos performativos como practicas de resistencia y colectividad”.

MANIFESTACION BINACIONAL

NOS ESTAN

MATANDO:

EXI'GIMOS JUSTICIA

POR EL FEMINICIDIFOPOWITICO
NUESTRA GOMPANERA

uapel Cabarill

Y POR TODAS LAS ASESINADAS EN MEXICO

SAB'25 | ENE | 2020
| 3,00 P.M |
MUREF AL PUENTE SANTA.FE
(C. 16 DE SEPTIEMBRE Y AV, JUAREZ)

1Imagen recuperada del Facebook de Hijas de su Maquilera Madre

Ese mismo dia, un par de horas mas tarde, se realiz6 otro recorrido, con una intencidon, mas
que politica o social, de homenaje y duelo hacia una mujer que fue madre, amiga, hija, activista y
artista apreciada por gran parte de la comunidad juarense. Partieron del ultimo lugar donde Isabel
convivio, el bar Eugenio’s, ubicado en la calle Ramon Corona. A medianoche, con veladoras en
las manos y en completo silencio se rehizo el ultimo tramo andado por la victima. Asi con en otras

marchas, las velas representaron la necesidad de alumbrar y darle paz a las mujeres en esta ciudad,
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la cual, desde hace décadas significa un campo de batalla que tenemos que transitar a obscuras
(literal y simbolicamente). Por ello, la instalacion compuesta de candelas de diferentes tamafios
que permanecio fija a los pies de la cruz rosa con el nombre de Isabel Cabanillas adquiere un
significado emocional pero también de reclamo hacia un sistema violento que se potencia en ciertas
geografias como esta frontera.

Han trascurrido més de cuatro afios desde el feminicidio de Cabanillas y atin no existe alguna
resolucion por parte de las autoridades, como ocurre en un alto porcentaje de este tipo de crimenes.
Ante esta situacion, aunado a la intencion de mantener viva la memoria de la joven, desde el 2021,
el afio inicia con una serie de invitaciones, compartidas a través de redes sociales, para asistir a los
eventos organizados como conmemoracion del aniversario luctuoso de Isabel. Unos de los actos
que no ha faltado los ultimos cuatro eneros, consiste en las rodadas que recorren el ultimo tramo
por el que pasoé Isabel montada en su bicicleta. El 17 de enero del 2022 el trayecto comenzd en el
estacionamiento de Rio Grande Mall. Desde el inici6 de la rodada, mientras se conglomeraban
quienes participarian, se percibia la unién y organizacion del grupo, surgida a raiz del dolor e
impotencia que supone la pérdida, en este caso, de una joven en particular; no obstante, estos
sentimientos se extienden a una situacion que desde hace afos se ha vuelto sistematica y no da
resquicios de tranquilidad a la comunidad femenina en general. De manera simbolica, se
repartieron girasoles, pues, debido a su quehacer artistico, desde tiempo atras se relacion6 la
esencia de Cabanillas con esta flor. En el punto donde se encontro6 su cuerpo acribillado, colocaron
las flores y pintaron la bicicleta rosa que se instal6 en su honor dos afios atras y que retoma la idea

del proyecto “Bicicleta Blanca”, iniciado en Guadalajara en 2008.”
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De acuerdo con la nota publicada en el portal de Yo Ciudadano, una de las organizadoras
sefialo el motivo de este evento: “Vamos a hacer esto con la libertad que Isabel transitaba las calles;
recordémosla en nuestros corazones al pedalear, llevemos a Isabel en nuestro corazon, y
recuperemos esa libertad de transito que el ciclismo nos da y que ella ejercia” (Silerio, 16 enero,
2022). En la calle se establecen infinitas posibilidades asociadas a la idea de transformacion social.
Por ello, ocupar ese espacio, ya sea en bicicleta o a pie, sobre todo por parte de corporalidades
femeninas, se convierte en un acto de resistencia y apertura a nuevas formas de habitar, transitar y

significar nuestra ciudad.

Fotografia de archivo personal, 19 enero 2024
Si bien esta forma de habitar la ciudad con seguridad y libertad resulta posible gracias, sobre

todo, a la organizacidon colectiva que demuestra a través de acciones estético-politicas la
posibilidad de esto, aun falta algun aliciente para motivarnos como sociedad a llegar plenamente.
De ahi que resulte tan importante continuar denunciando las constantes violencias de género a

través del arte, nuestro cuerpo, nuestras experiencias.
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5.2.3 Las ciudades hablan
A raiz de movilizaciones feministas que se organizan ya sea en fechas conmemorativas o que

surgen espontdneamente debido a casos dolorosos, el espacio cotidiano queda marcado por las
intervenciones de mujeres que buscan evidenciar las ain constantes violencias de género.
Deambular entonces, ya sea en automovil o a pie, adquiere un nuevo significado, pues la ciudad,
la misma en donde se producen cientos de violencias hacia las mujeres diariamente y que genero
reacciones, comienza a hablarnos a sus habitantes; es decir, empieza a generar un nuevo discurso
que evidencia no solo una realidad violenta para nosotras, sino la organizacion de cientos de
mujeres que ya no se encuentran dispuestas a vivir bajo esta realidad, y una de las principales

formas de demostrarlo radica en disidir el espacio heteronormativo.

Fotografia de archivo personal, Centro histérico de Ciudad Judrez, agosto 2023
En el articulo “La configuracién de la memoria colectiva: los artefactos. Por caso, la escritura y

las imagenes”, Jorge Mendoza Garcia analiza como las sociedades se edifican en gran medida
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sobre la base de la relacion memoria-olvido. Para hacerlo, repasa lo planteamientos principales
que se gestaron el siglo pasado respecto al concepto de memoria colectiva, incluyendo a Vygotsky,
Maurice Halbwachs, Baudrillard, Joel Candau, entre otros. Para Mendoza Garcia, entonces, la
memoria colectica “se va edificando a través de sus espacios y sus fechas pero, como se esta
intentado mostrar, puede también hacerlo mediante ciertos artefactos”, los cuales, a manera de un
recipiente que recoge nuestro pasado, “han sido creados especialmente para ayudarnos a recordar”
(Mendoza Garcia, 2014, pp. 104-105). Su significacion dentro del proceso de creacion de memoria
colectiva radica en localizar los recuerdos que estos objetos contienen, pues aunque “de acuerdo a
sus tiempos y condiciones se van modificando, no asi su intencidén, que en todo momento es
comunicar para no caer en el olvido” (Mendoza Garcia, 2014, p. 108).

Ahora bien, en el caso de las intervenciones estético-politicas en torno a la violencia contra
las mujeres en Ciudad Juarez, los objetos que se crean con la intencion de generar una memoria
colectiva en torno a la problematica de la violencia de género, especialmente las desapariciones y
feminicidios, mas alld de convertirse en meros recipientes de recuerdos, también dan cuenta de la
generacion de nuevas practicas organizativas que inciden en el significado de la ciudad. Es decir,
a partir de artefactos como las cruces rosas, lo memoriales, las marchas y las mismas
corporalidades de mujeres organizadas se construyen nuevos significados del espacio citadino,
enmarcados en discursos que surgen desde las experiencias de las mujeres. De esta manera, las
intervenciones que aqui estudio pueden entenderse como artefactos de la memoria, pero también
como artefactos que dan cuenta de acciones presentes en el espacio citadino.

En esta seccion, me interesa sefialar algunas intervenciones que han quedado impresos en
el espacio citadino para visibilizar la constante lucha que existe para que todas las mujeres puedan

tener experiencias mas seguras, libres y dignas en la frontera.
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La violencia hacia las mujeres ocurre en todo el espacio citadino y del mismo modo las
movilizaciones en contra de ella se han esparcido por diversas areas de Juarez; no obstante, atin
existen ciertos lugares en donde las intervenciones estético-politicas se visibilizan mads, por ser,
precisamente zonas clave en la desaparicion de bastantes mujeres o cuya disposicion vulnera a
quienes deambulan por ahi. El centro es una de ellas. Por eso, sus calles se encuentran llenas de
cruces negras sobre rectangulos rosas, rostros de mujeres en pesquisas, consignas que han quedado
de las numerosas manifestaciones que se organizan ahi, asi como sefialamientos oficiales del
Instituto Municipal de las Mujeres que advierten que nos encontramos en un espacio libre de

violencia de género, es decir, el “Corredor Seguro”.

1 GQulsres saer
1 une pasa aguio
"

3 P!E:._

o - |

Fotografias de archivo personal, abril 2024
Mientras caminaba por uno de los espacios mas concurridos del Centro y me dirigia a la calle

Rafael Velarde para hacer compras cotidianas, mi mirada no podia desviarse de esos simbolos y
seflalamientos que aumentan mi estado de alerta por transitar sin acompafiamiento un espacio
conocido por su inseguridad. La mampara ubicada al inici6 de la Velarde lo advierte directamente

con letras rojas, después de contar lo que le ocurrié a Esmeralda Castillo 15 afos atras justo en ese
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sitio y quién era en vida: “Ponte alerta, no seas la préxima desaparecida”. El mensaje resulta
bastante claro. Ademas de recordar a Esmeralda, asi como continuar exigiendo justicia y su
aparicion, el mensaje final se dirige a las mujeres, evidenciando el peligro al que somos propensas
en esta ciudad. Esto y los carteles con el rostro de la joven desaparecida que penden de un gran
numero de postes con la leyenda “No me olviden, falto yo” contrasta fuertemente con el discurso
oficial que sefiala, pasos mas adelante, que nos encontramos dentro del perimetro de un Corredor
Seguro y libre de violencia contra las mujeres.

El discurso de la mampara, igual que los carteles con el rostro de la joven remiten al
proposito de los artefactos de memoria: no olvidar. Sin embargo, por otro lado, ver el rostro de
Esmeralda Castillo, joven a quien se le vio por tltima vez el 19 de mayo del 2009, continuamente
por las calles del Centro y otros puntos de la ciudad me recuerda de inmediato la incansable lucha
que ha llevado sus familiares desde el momento en que desaparecio su hija. Protestas frente a las
fiscalias, caminatas incesantes, el ya tradicional “Esemaraldaton: carrera de prevencion contra la
trata de personas” llevado a cabo cada enero en conmemoracion del cumpleafios de Esmeralda, y
muchas acciones han posicionado a su familia como un referente a nivel nacional de la resistencia
frente a la corrupcion e indiferencia de las autoridades respecto a casos como el de su hija.

El 19 de mayo del 2022, con apoyo de Grupo de Accion por los Derechos Humanos y la
Justicia Social, gente allegada a la victima se reunio para llenar las calles del centro 250 carteles
con la mirada de la joven y la insistente y necesaria consigna de no olvidar lo que le sucedio a ella
y amiles de mujeres mas. Las palabras de José Luis Castillo se dirigen a un remitente en especifico,
a las autoridades que lo han ignorado, humillado y violentado durante afos: “La colocacion de
pendones es para que las autoridades vean y sepan y se acuerden que Esmeralda no ha vuelto a su

casa, que Esmeralda sigue desaparecida, que no sabemos nada de Esmeralda, que cada vez que
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pasen por donde van a estar estos pendones con la foto de mi hija, sepan que Esmeralda no ha
vuelto a su casa” (Lucero, mayo 2022, s.p.). No obstante, quienes transitamos por esas arterias
también formamos parte de la problematica que denuncia la instalacion de estos artefactos de la
memoria.

De la misma manera, estos artefactos, desplegados en simbolos, consignas o simples colores,
dan cuenta de la movilizacion social que existe en el espacio citadino para resistir ante dicha
problematica. En otro de mis recorridos por una zona aledafia al Centro Histérico comencé a
caminar por la calle Constitucion; inmediatamente el color rosa en distintos postes y paredes
acapararon mi atencion. Aunque iba sola en ese momento, mi cuerpo se sintio aliviado al recordar
que semanas atras habia recorrido esa misma calle acompanada de miles de mujeres. El 8 de marzo
del 2024, la marcha por el Dia Internacional de la Mujer partié del Monu con direccion al punto
donde encontraron el cuerpo de Isabel Cabanillas, para luego culminar en la Avenida Juarez, frente
a la Cruz de Clavos. Ese dia, la movilizacion dur6 un aproximado de tres horas; no obstante, las
intervenciones estético-politicas realizadas durante ese tiempo perduran, en mayo o menor
instancia, para volver a hacer presentes todos aquellos cuerpos femeninos que se unieron para
exigir una vida diga. El espacio citadino donde se visualizan estas intervenciones, ese en donde se
han producido gran numero de violencias de género, es también aquel que, al contener la memoria
de estas violencias, genera acciones estético-politicas que develan otras formas de organizacion

entre mujeres para habitar la ciudad.
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Fotografias de archivo personal, calle Constitucion, abril 2024

Ahora bien, la perdurabilidad de las intervenciones resulta bastante variable. Algunas de
ellas se deterioran o despintan conforme pasa el tiempo, y otras son borradas o tachadas
intencionalmente. No obstante, esto ultimo también da cuenta de que las practicas estético-
politicas de artistas o colectivas feministas para denunciar un espacio que produce violencias
incomodan y generan reacciones; pues al disidir un espacio heteronormado comienzan a generarse
nuevas narrativas que visibilizan la posibilidad de otras formas de habitar la realidad. Como

ejemplo, destaco el hecho de que las letras monumentales de Cd. Juarez intervenidas por un
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contingente feministas, las cuales muestro en la fotografia inicial de este apartado, se cambiaron

por unas nuevas bajo el pretexto del 364 aniversario de la fundacion de la ciudad.

e

Fotografia de archivo personal, abril 2024

Por otro lado, el deterioro de la pintura o el material de los objetos resultantes de las
intervenciones con motivos feministas es otro aspecto que forma parte de estas. No obstante, creo
que en mayor o menor medida siempre quedan resquicios o huellas de que algo ocurrié ahi: una
marcha, un colectivo que planed alguna actividad, o una artista que se organizdé con una madre
para pintar el rostro de su hija. No siempre estoy segura de qué sucedi6 exactamente en €sos sitios

ni quién lo realizd, pero al observar estas intervenciones, el espacio cotidiano que habito adquiere
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un significado particular para mi, pues me indica que la organizacion colectiva desde la afectividad
se expande poco a poco. La ciudad en donde he experimentado multiples violencias, también es la

ciudad que me muestra cOmo genera nuevas practicas de resistencia y convivencia.

Fotografias de archivo personal, mayo 2024

5.2. Florecemos por las que enterraron: Lenguajes en torno a la intervencion como acto
performativo
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La ciudad adquiere un significado especial cuando se le descubre como un archivo de memorias a
partir de intervenciones que surgen de movimientos y denuncias feministas cuyo principal motivo
se desprende de las constantes violencias de género. Las intervenciones artisticas como practicas
politico-estética derivadas de narrativas disidentes permean cada vez mas las estructuras fisicas y
simbolicas de la ciudad. Por ello, entender los lenguajes que conllevan resulta necesario al
momento de documentar y reivindicar los discursos de resistencia feminista

El objeto de estudio de esta investigacion radica en una serie de intervenciones artisticas,
las cuales se refieren no solo al producto resultante, sino también a las relaciones y acciones que
lo anteceden y las que de ahi se desprenden. En el presente apartado comenzaré analizando la
simbologia adyacente a las intervenciones artisticas en cuanto a objetos/productos que se pueden
observar en distintos momentos y puntos de la ciudad. Luego realizaré un estudio del uso de los
cuerpos femeninos en la frontera juarense como un canal para expresar las vivencias en torno a
violencias de género acumuladas en los mismos cuerpos. Por ultimo, con el fin de subrayar el
caracter relacional entre los objetos y las sujetas creadoras, tomando como ejemplo un par de casos
en especifico, me enfocaré en los significados y potencialidades que surgen de esta relacion para
convertirse en acto performativos como practicas politico-estéticas. Utilizo como titulo de la
seccion la consigna feminista que se popularizo a raiz de la composicion Cancion sin miedo: “Nos
sembraron miedo, nos crecieron alas” como referencia al hecho de que a partir de habitar un
espacio constructo de violencias en donde el miedo es una de las emociones principales que
experimenta las mujeres, este sentir se ha convertido en el impulsor de practicas estético-politicas

que develan y luchan contra dichas violencias en el mismo espacio.
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Fotografia recuperada del Facebook de Ivette HF, Monumento Benito Juarez, 8 marzo 2021

5.2.1. Intervenciones artisticas: simbolos y miradas

Hacia finales del siglo XX, cuando el tema de los feminicidios en la frontera juarense se encontraba
en uno de sus puntos mas algidos, un grupo de madres de victimas comenz6 a exigir publicamente
justica ante la falta de respuestas por parte de las autoridades. El grito de Voces sin Eco, primera
organizacion no gubernamental de apoyo a familiares se convirtié en un simbolo mundial de la

violencia de género contra mujeres: las cruces negras con fondo rosa.
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Fotografia de archivo personal, enero 2023
La insignia aun puede observarse a lo largo de las calles de Ciudad Judrez. Su origen y

permanencia demuestran la necesidad de organizacion y colectividad que surge entre mujeres ante
el horror de las violencias perpetuadas en contra de cuerpos femeninos. Es decir, la cruz negra
sobre un fondo rosa se ha convertido en artefacto de memoria mas reconocido en cuanto a la
violencia de género de permea el espacio citadino de la frontera juarense.

Actualmente existen diversos trabajos que buscan evidenciar y humanizar la existencia de
victimas de feminicidios y desaparicion, mas alla de ser contadas como un nimero afiadido en la
larga lista de victimas fronterizas. Un proyecto importante es Ecos del Desierto, un documental
interactivo dirigido por Alejandra Aragon en 2016, el cual surgio “como iniciativa del Centro para
el Desarrollo Integral de la Mujer, con el objetivo de “visibilizar el aporte de las madres de victimas
de feminicidio en la denuncia de la violencia de género y a favor de los derechos de las mujeres”

(Aragdn, 2016) a través de ocho reportajes que abarcan los afnos de 1995 a 2013.
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En el apartado titulado “Grito nocturno”, el cual se enfoca en la vida de Maria Sagrario
Gonzélez Flores quien desaparecio en 1998, se cuentan fragmentos del inicio de la historia del
grupo de Voces sin Eco. Paula Flores Bonilla, madre de Sagrario, fue co-fundadora de “la primera
organizacion de familias que levantd su voz para exigir justicia por sus hijas entonces
desaparecidas y cuyas acciones, como la creacion del simbolo de la cruz negra sobre fondo rosa,
paraddjicamente tienen un eco que resuena a nivel mundial para visibilizar el feminicidio y su
impunidad” (Aragon, 2016). El dolor de este grupo de mujeres ante la impunidad y negligencia de
las autoridades y la indolencia de la sociedad se convirtié en un simbolo ineludible de resistencia
y blisqueda de justicia: si nadie queria escucharlas, ellas harian que las vieran.

En un triptico informativo proporcionado por Paula Flores a Alejandra Aragon se encuentra
los datos de la primera campafia organizada por Voces sin Eco para comenzar a llenar la ciudad de
sus voces en busqueda de justicia, prevencion y conciencia. La idea original consistia en pintar un
cuadro rosa y una cruz negra en los postes de la Comision Federal de Electricidad: “El cuadro rosa
representa a la mujer y la cruz negra representa el luto por las jovenes asesinadas en esta ciudad.
La campafia inici6 el dia 20 de marzo de 1999. Y asi continuara cada fin de semana por diferentes

puntos de la ciudad”, senala el triptico, para después puntualizar los objetivos de la propuesta.
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Imagenes tomadas de "Gritos nocturnos", Ecos del desierto, 2016.
Mas alla del simbolismo de la figura y los colores explicados por el grupo de madres, resulta

importante el sitio donde se pintaron; pues ademas de incomodar a las autoridades de los tres
niveles —municipal, estatal y federal-® el colocar este simbolo en estructuras que identificamos
como parte del desarrollo urbano contrasta este discurso oficial con la inseguridad que la
infraestructura citadina posibilitaba, sobre todo, para cuerpos femeninos. A propdsito de esto, me
parece interesante la manera en la que abre y cierra El silencio que la voz de todas quiebra (1999),
uno de los primero libros en abordar el tema de la feminicidios en Ciudad Juarez. La obra colectiva
comienza con el texto de Patricia Cabrera “La mejor frontera de México” en donde, al hablar de
la carretera Judrez-Porvenir sefiala:
A lo largo de esta via, las nuevas colonias se levantan como una esperanza; a lo lejos
se ven las torres de electricidad apostadas entre las casas de carton y tabla como el
indicio de que la modernidad se apodera ya del sitio. Una modernidad a medias, con
alambradas que debieran dividir pero que en realidad sirven de poco para quienes las

cruzan para dejar basura, animales muertos ... caddveres. A pesar de todo, el desierto
sigue siendo desierto (Benitez, et. al, 1999, pag. 10)

8 Como parte del archivo proporcionado por Paula Flores para el documental “Grito nocturno” del Ecos sin voz, se
encuentra una nota periodistica de El Mexicano titulada “Prohibe alcalde pinta de cruces en Camino Real”, en donde
se da cuenta de la preocupacion del entonces presidente municipal Héctor Murguia Lardizabal de que estas acciones
perjudicaran y ensombrecieran la inauguracion del Camino Real.
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De manera similar, la cronica de Guadalupe de la Mora, que cierra el recuento periodistico
y estadistico del grupo de escritoras fronterizas, remarca que “Judrez, para cualquier visitante es
una ciudad que sorprende de noche. Hay fantasia y oropel desde dentro de una blaiser, pero abajo,
a pie, es una ciudad menos luminosa” (Benitez, et. al, 1999, pag. 154).

Ahora bien, otro aspecto importante de la campafia lanzada por Voces sin Eco en 1999
recae en la creacion de colectividad a través de la invitacion a la sociedad en general para participar
en la pinta de cruces sobre postes de electricidad y asi abarcar mas areas de la ciudad en donde su
mensaje pudiera resonar.

Sin duda, el simbolo de la cruz rosa ha permeado, poco a poco, la conciencia de la sociedad
y se convirtid en el estandarte de las consiguientes luchas de mujeres para encontrar justicia,
seguridad e igualdad. En el 2001 apareci6 por primera vez el memorial de la Cruz de Clavos en la
ciudad de Chihuahua frente al Palacio de Gobierno, una instalacion realizada por el colectivo 8 de
Marzo con apoyo de los trabajadores de la empresa sidertirgica Aceros de Chihuahua, S.A. La
estructura de madera recuper6 los colores de las cruces pintadas por Voces sin Eco, pero en una
dimension mas grande, ya que el objetivo de esta instalacion consistid en apropiarse de un espacio
representativo de los discursos gubernamentales y asi evidencia la realidad llena de violencia e
injustica para determinados cuerpos.

En la publicacién La cruz de clavos (2010), las autoras y responsables del disefo de la
instalacion, Irma Campos Madrigal y Jaime Garcia Chavéz explican a detalle el simbolismo y el
objetivo de cada una de las partes de la estructura que, hasta el dia de hoy se configura como el
primer antimonumento en el pais referente al tema de la violencia de género. Por ello, no me

detendré en el analisis de esta representativa instalacion que figura tanto en la capital del estado
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como en la frontera juarense. Sin embargo, me interesa resaltar las palabras de la abogada Irma
Campos con las cuales describe a la Cruz de Clavos como
Una expresion de esta tenaz resistencia [...], simbolos convulsos de las mujeres
exterminadas, que fueron instaladas en Chihuahua y Ciudad Juarez durante el gobierno
de Patricio Martinez Garcia. Invadir —valiéndose de expresiones artisticas, plasticas,
poéticas— el espacio publico para edificar una memoria constante —terco testigo que

irrumpe el silencio— sabre el feminicidio es, y ha sido, la oportunidad para congregar
las expresiones de la mejor humanidad. (Campos Madrigal y Garcia Chavez, 2010,

pag. 7)
La incomodidad por parte de las autoridades ante la contradiccion que evidenciaba el memorial se
mostré muy pronto, pues unos meses después la Cruz de Clavos fue removida por el gobierno
estatal, ademas de hostigar y amedrentar a los creadores. Como respuesta, en agosto de 2002 se
coloc6 una nueva cruz, mas grande que la anterior y con algunas modificaciones en el disefio, en
el mismo sitio de la Plaza Hidalgo; también se instalo una réplica justo en frente del Puente
Internacional Santa Fe, en Ciudad Juarez:
Vamos a anclar con hierro en esta plaza la cruz que hicimos con nuestras manos.
Invitamos de manera especial al poder publico para que no la retire hasta en tanto la
denuncia que simboliza encuentre una satisfacciébn sustentada en el inapreciable valor
que nuestra comunidad tiene y siente por la vida y los derechos humanos. Si esto no
fuese asi, mafana vendremos y develaremos otra cruz de doble tamafio. (Campos
Madrigal y Garcia Chavez, 2010, pag. 27)
En el caso de Ciudad Juarez, la ubicacion del memorial del Cruz de Calvos conlleva otro mensaje,
ademas de encontrarse a la vista de miles de personas que cruzan el puente internacional
diariamente. La cualidad fronteriza de la urbe forma parte de una gran marana de causas que ha
intensificado desde finales del siglo pasado la violencia de género en esta localidad. Como se
describi6 en el apartado anterior a raiz de la marcha que se realizdé en memoria de Isabel Cabanillas
una semana después de su feminicidio, este sitio ha servido de punto de partida y de llegada para

un gran numero de manifestaciones o movilizaciones en torno a las luchas contra las desigualdades

y violencias de género.
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Fotografia de Abraham Rubio recuperada de Yo Ciudadano, 8§ marzo 2022
Cabe destacar que la estructura de la Cruz de Clavos se resignifica constantemente, pues asi como

los feminicidios no cesan, las intervenciones a esta emblematica escultura tampoco. Por ejemplo,
con motivo del Dia Internacional de la Eliminacion de la Violencia contra la Mujer, el 25 de
noviembre del 2022, ademas de la ofrenda floral habitual se colgaron sobre los clavos etiquetas
con los nombres de mas victimas de feminicidio y desaparicion al mismo tiempo que se pasaba
lista, nombrandolas con un altavoz. Asi, el memorial instalado desde dos décadas antes se convierte
en un espacio donde pueden resonar las voces de quienes ya no estan. Esto se potencia con el
acompafiamiento de una campana de hierro, la cual se toca intermitentemente. Desde hace varios
afnos. Red Mesa de Mujeres es la asociacion encargada de organizar y acompafiar a madres y
familiares de victimas de feminicidio y desaparicion en eventos como el aqui descrito. La campana
las acompafia en la mayoria de los eventos y recorridos que realizan, sobre todo en conmemoracion
de fechas especiales como el 25 de noviembre y el 8 de marzo. No obstante, este objeto se disend
junto con la original Cruz de Clavos por Irma Campos Madrigal, quien dejo en claro su sentido y
significado:

Una campana redobla ya por todas y todos. Sustituye al silencio y nos unifica en un

reclamo Unico: un clamor de justicia, de esclarecimiento, de verdad. Replica la voz de
mujeres y hombres. Lanza al Arc sus infinitas posibilidades sonoras. Suena y resuena
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fuerte para retar al silencio y para retar a la impunidad. (Campos Madrigal y Garcia
Chavez, 2010, pag. 39)

Ubicados en el cruce internacional frente al transito de cientos de personas, los simbolos de la cruz,
los clavos, las etiquetas con nombres y la campana adquieren una connotacion de confrontacion

ante la indolencia, ignorancia o incredulidad de la sociedad.

i :
iNO se violal
iNO se mata!

Fotografias de Abraham Rubio recuperada de o ciudadano, 24 de noviembre 2022
Abhora bien, volviendo al simbolo de la cruz rosa, sin duda se ha convertido en el emblema

de la lucha contra los feminicidios y las desapariciones forzadas. Por ello, su instalacion en puntos
especificos de la ciudad, si bien se concentra en la visibilizacion general del problema también
pretende sefalar espacios y dinamicas propias de la frontera que forman parte de una estructura

social que vulnera a los cuerpos femeninos. Al respecto, en Trama de una injustica (2009), obra
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pionera en la investigacion del feminicidio sexual sistematico, la catedratica Julia Monarrez
puntualiza tres elementos que, de acuerdo a sus indagaciones, sostienen las estructuras de
violencias que permiten le feminicidio en la frontera: “la ciudad como polo de atraccion para
poblaciones migrantes; el proceso de industrializacion que marca el cuerpo de la mujer y las otras

victimas/sobrevivientes; y la alternancia antidemocratica en el aparato estatal” (Mondrrez, 2009,

pag. 71)

Fotografia de archivo personal, 8 de marzo, 2023
En el contexto del 8M del 2022, la asociacion Red Mesa de Mujeres convoco a la caravana

“Cruces por la justicia”. El punto de encuentro fue en el Umbral del Milenio el sdbado 12 de marzo
a las 11 de la manana. Ahi se hizo la Lectura del Pronunciamiento, se paso lista a las victimas de
feminicidio y desaparicion, y se colocaron varias cruces rosas enfrente del muro que ostenta un

orgulloso “Bienvenidos a la Heroica Ciudad Juarez”.
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El hecho de comenzar la instalacion de cruces rosas en este sitio conlleva varias
connotaciones. La escultura amarilla de méas de 30 metros de altura es la puerta de entrada a la
frontera, esa tltima barrera que separa a la poblacion mexicana del “suefio americano” y que, por
tanto, funciona como un polo de atraccion para poblaciones migrantes; es decir, el primer elemento
mencionado por Mondarrez que sostiene las estructuras de violencia hacia cuerpos femeninos.
Ahora bien, el Umbral del Milenio, como su mismo nombre lo indica, también representa la
apertura a una nueva era que supone modernidad y desarrollo, visibilizado en la constante apertura
de parques industriales. El Umbral del Milenio se construyd entre 1998 y 2001, a peticion del
entonces presidente municipal panista Gustavo Elizondo Aguilar; época en la que la problematica
de los feminicidios resonaba con fuerza, sobre todo mediaticamente, a nivel nacional e
internacional. Por ello, colocar las cruces frente a un monumento que, desde los discursos oficiales,
representa la entrada a una ciudad heroica, estable y segura, implica una confrontacion simbdlica

contra la idea del espacio heteronormativo de la frontera.

Fotografia de archivo personal, 12 de marzo, 2022
Después de la instalacion de cruces rosas, la caravana se dirigié hacia la Fiscalia General del

Estado, ubicada sobre el Eje Vial Guan Gabriel. Mientras el grupo que encabezaba el recorrido,
conformado principalmente por familiares, clavaba tres cruces rosas frente a las oficinas del
gobierno, el resto de las participantes permanecieron en sus automdviles tocando los cldxones y

gritando consignas; ya que, como parte de la accion de apropiarse del espacio cotidinao el hacerse
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escuchar resulta fundamental. Cabe destacar que, durante todo el trayecto, la caravana la encabez6
una troca que llevaba la campana de hierro con la leyenda “Ni una més” resonando en todo

momento.

Fotografia tomada el 12 de marzo, 2022
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La instalacion de cruces rosas en este punto en especifico cumple la funcion de seguir
cuestionando y confrontado los discursos de los gobernantes, quienes, con sus afirmaciones y
condonaciones transgreden con gran utilidad la realidad “y se concentran en una criminalidad

violenta cuyas primeras victimas suelen ser las mujeres de las clases pobres” (Monarrez, 2009,

pag. 82).

Fotografia de archivo personal, Memorial del Campo Algodonero, 12 marzo 2022
El Gltimo punto de la caravana fue el Memorial del Campo Algodonero en donde se realizo

un mitin que incluyo diversos pronunciamientos, lecturas de poesia y la instalacion de nuevas
cruces rosas. Este lugar por si solo conlleva un gran significado en las luchas feministas. No
obstante, la intencion del relato puntual del evento “Cruces por la justicia” consistio en subrayar
significacion que la cruz rosa adquiere dependiendo del lugar en donde se instala y de los cuerpos
que realizan la accion.

5.2.2. El cuerpo como contenedor y generador de resistencia

Como respuesta a actos de violencia de género constantemente surgen actividades estético-
politicas por parte de colectivas, organizaciones o artistas interesadas en aportar su quehacer, pues
asi el dolor y la impotencia que impregna a la sociedad encuentra una manera de resonar cada vez
mas fuerte y, sobre todo, acompafiamiento para resistir y contrarrestar una problematica en la que,
sin duda, todas las mujeres nos encontramos inmersas. En el apartado “El teatro trascendido
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(escenarios mexicanos)” del libro Escenarios liminales: teatralidades, performatividades,
politicas, lleana Diéguez realiza un estudio en torno la liminalidad que se encuentra en acciones
que enmarca en el concepto de teatralidad desde la idea de resistencia, ya que, asegura, “tiene
textura politica por implicar procesos de inversion de estatus. Es una antiestructura, un espacio
potencial desde el cual se desautomatizan los discursos del campo del arte y de la representacion
politica, dinamitando lugares comunes” (Diéguez, 2014, p. 167). Senala la configuracion de la
teatralidad desde una doble dimension: como mirada y como acto, “la teatralidad entonces como
un acontecimiento de la mirada que transforma el hecho cotidiano en “hecho teatral”. (Diéguez,
2014, pp. 172-173).

En este sentido, propongo como ejemplo un evento realizado en memoria de victimas de
feminicidio y desaparicion que adquiere el caracter de teatralidad liminal o performatividad debido
a su intencion de desautomatizar o transgredir discursos y espacios heternormativos utilizando los
cuerpos de quienes participan (principalmente mujeres). En la misma linea retomo una de las
definiciones que aventura Diana Taylor en torno al concepto de performance: “En su caracter de
practica corporal en relacion con otros discursos culturales, el performance ofrece también una
manera de generar y transmitir conocimiento a través del cuerpo, de la accion y del
comportamiento social. La demarcacion de estos hechos como performance se da desde fuera,
desde el lente analitico que las constituye como objetos de estudio” (Taylor, 2012, p. 31). Es decir,
en casos como el que aqui me ocupa, los actos performaticos adquieren esta connotacion desde
miradas externas; lo que significa que importa tanto la accion en si como el mensaje o el
conocimiento que transmite a partir de la intencion de ser un acto corporal observable por otros

cuerpos.
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En este sentido, propongo como primer ejemplo el evento “Cruces por la justicia” —descrito
en el apartado anterior—, el cual se realiz6 en memoria de victimas de feminicidio y desaparicion
y adquirié un cardcter de teatralidad liminal o performatividad debido a su intencion de
desautomatizar o transgredir discursos y espacios heternormativos utilizando los cuerpos de las
mujeres que participaron. Es decir, en casos como el que aqui me ocupa, los actos performaticos
adquieren esta connotacion desde miradas externas; lo que significa que importa tanto la accion
en si como el mensaje o el conocimiento que transmite a partir de la intencion de ser un acto
corporal observable por otros cuerpos.

Utilizo, entonces, el evento de la carava “Cruces por la justica” con el fin de ofrecer un
panorama del sentido que adquiere la ciudad y los cuerpos que la habitan como archivos de
memorias y canales de resistencia; para mostrar como los mismos cuerpos que contiene multiples
violencias y dolores son también los cuerpos que intervienen el espacio para generar nuevas
realidades enmarcadas en una buisqueda de justicia, libertad y dignidad.

En el articulo “Hacia un feminismo decolonial” (2010), Maria Lugones se pregunta de qué
manera se podria pensar sobre interacciones intimas y cotidianas que se resisten a la diferencia
colonial. Realiza un analisis sobre la opresion de género racializada y capitalista, es decir, de la
“colonailidad del género”, para luego proponer una linea de pensamiento y movimiento del
“feminismo descolonial”, en donde resalta el concepto de “subjetividad resistente”. La cual, de
acuerdo con Lugones:

“a menudo se expresa infra-politicamente... A la subjetividad resistente se le niegan
legitimidad, autoridad, voz, sentido y visibilidad. La infra-politica marca el giro hacia
dentro, en una politica de resistencia, hacia la liberacion, y muestra el poder de las
comunidades de los oprimidos al constituir significados resistentes y al constituirse

entre si en contra de la constitucion de significados y de la organizacion social del
poder” (Lugones, 2010, pag. 109).
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La organizacion del madres y familiares de victimas de feminicidio para salir y tomar las
calles a partir de compartir un dolor y una ausencia, demuestra esa infra-politica de resistencia que,
tal como lo define Lugones, se dirige hacia un espacio de resistencia y liberacion. El primer
simbolo de esto recae, entonces, en la misma organizacioén de estas mujeres y su capacidad de
colectividad para proponer e imaginar nuevas realidades. Es decir, a partir de apropiarse e
intervenir diversos espacios de la ciudad con sus propias corporalidades — marcadas por un sentir
en comun— otorgan un nuevo sentido a esos lugares que para muchas han significado impotencia
y rabia hacia quienes han despreciado su sentir; es decir, sus cuerpos simbolizan la resistencia ante
ciertas formas de habitar y existir dictaminadas por la heteronormatividad. La subjetividad
resistente, entonces, surge desde la organizacion de corporalidades —en este caso para apropiarse
del espacio citadino como una forma de protesta—, las cuales no solo contienen un pasado, sino
también las posibilidades de una nueva realidad, posicionando asi sus cuerpos como archivos del
dolor que padecen tanto individual como colectivamente.

Ahora bien, Jamie Lee concibe al cuerpo como un archivo mismo de la producciéon de
saberes; es decir, entiende los archivos como algo vivo que puede visualizarse, entenderse y
significarse también desde los procesos afectivos que surgen y se desarrollan de cuerpos de
conocimiento (Lee, 2016, pag. 74). Por tanto, las historias, memorias y perspectivas de donde
surgen pueden mediarse y negociarse. Es decir, la autora entiende los archivos —incluyendo y
enfatizando lo corporal- como algo vivo, que no solo contienen un pasado, sino que contienen las
posibilidades una nueva realidad. Las acciones que se apropian de la ciudad desde las
corporalidades de mujeres (en este caso unidas por el dolor y la necesidad de justicia) forman parte
de la idea de un cuerpo que contiene significados, memorias y saberes. Sin entendemos los cuerpos

de madres de victimas de feminicidio y otras violencias de género como archivos, estos se
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convierten en artefactos de memoria, pero también en canales para exponer y dejar huella de todo
aquello que contienen y producir nuevos significados en los espacios que interviene. Asi, al
exponerse en espacios determinados (Umbral del Mileno, la Fiscalia, Campo Algodonero) desde
acciones estético-politicas, construyen nuevas formas de entender y habitar los lugares
colectivamente retomando, a su vez, otros artefactos de memoria como las cruces rosas y las
consignas, canciones y poemas emitidos durante todo el evento.

La presencia de las madres de victimas funcioné como un simbolo de reivindicacion,
resistencia y memoria. Ya que, por ejemplo, al nombrar a sus hijas o entonar melodias como
“Cancion sin miedo” de Vivir Quintana o “Dia 730” del grupo Intocable, las mujeres organizadas
desde un dolor colectivo encuentran puntos en comun que las unen todavia mas al compartir una
misma voz que recuerda y reclama. La voz colectiva, entonces, se convierte en un artefacto de
memoria, pero también, en un lazo que da fuerza para continuar luchando por todas, pero

especialmente, por aquellas que no han sido escuchadas.

Fotografias de archivo personal, caravana "Cruces por la justicia", 12 de marzo, 2022
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Lugones asegura que la subjetividad resistente “a menudo se expresa infra-politicamente”
(2010, p. 109), es decir, desde el mismo cuerpo y todo aquello que contiene y permite resignificar.
Este concepto expresa que “tenemos la posibilidad de mostrar que somos también otras de lo que
el poder hegemonico nos hace ser” (Lugones, 2011, p. 110). En este sentido, un ejemplo que resaltod
durante el evento de la caravana consistié en la presencia de una nifia, ataviada con ropa de
mezclilla, botas y sombrero, quien en ningin momento dejo de sostener una cruz rosa; es decir, a
través de su cuerpo poetizd no solo la situacion de violencia por la que, desde hace décadas,
atraviesa el desierto fronterizo, sino la lucha de quienes se resisten a que esta sea la inica realidad
posible.

Otro ejemplo representativo del uso del cuerpo en este sentido consiste en el caso del sefior
José Luis Castillo —cuya experiencia comencé a narrar en un apartado anterior—. La imagen del
padre de Esmeralda portando en todo momento un cartel rosa con el rostro de su hija y la consiga
“No me olviden, falto yo” se ha convertido en un emblema de la lucha contra el feminicidio y la
desaparicion de mujeres. Su cuerpo, al igual que el de mas familiares de Esmeralda, contiene el
dolor personal de una pérdida y la rabia colectiva de una comunidad que continua exigiendo
respuesta de las autoridades; de la misma manera, sus cuerpos representan y producen discursos

que al disidir espacios heteronormativos contienen un mensaje de esperanza y resistencia.
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Fotografia recuperada de la pagina virtual de Judrez Digital, 19 mayo 2024

Han pasado 15 afios desde la desaparicion de Esmeralda, y pese a que a Fiscalia
Especializada en Atencion a las Mujeres Victimas del Delito por Razon de Género y la Familia
(FEM) Zona Norte le solicito a la familia Castillo que aceptara la muerte de su hija (Silerio, 2022,
s.p) las protestas siguen exigiendo una resolucion fiable al caso. Me parece importante sefalar, si
bien continuidad de estas manifestaciones ha dependido del esfuerzo emocional, mental y fisico
de los familiares, también ha resultado fundamental el acompanamiento por parte de asociaciones
como el Grupo de Accidn por los Derechos Humanos y la Justicia Social, colectivas feministas y
otras artistas y activistas solidarias con esta causa en particular y con la problematica en general
que atafie a la ciudad. Sin embargo, no se puede negar el impacto medidtico y simbdlico que ha
adquirido la presencia del sefior Castillo en incontables protestas, manifestaciones, marchas, etc.,
especialmente a raiz de una fotografia de Ivanna Leos que, en 2019, se volvio viral en las redes

sociales del pais.
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Fotografia de Ivanna Leos recuperada de la pagina de Facebook de Ivanna Leos

Ciudad Juérez se uni6 a la marcha nacional “Protesta Feminista Glitter Rosa” el 16 de agosto

del 2019 bajo el hashtag #NoMeCuidanMeViolan. De acuerdo con un comunicado emitido por la

colectiva Hijas de su Maquilera Madre a través de sus redes sociales:

Esta represion surgio a partir de la denuncia masiva y publica realizada por mujeres y
grupos feministas en la Ciudad de México, quienes repudiaban la violacion cometida
a una menor de edad por parte de cuatro policias. La protesta fue criminalizada por las
autoridades capitalinas tachando a las compafieras de provocadoras por haber roto
cristales, rayado paredes y aventado diamantina rosa al jefe de policias de la Ciudad
de México [...] Salimos para exigir justicia y el esclarecimiento y detencion inmediata
de los tres docentes de la Universidad Autonoma de Ciudad Judrez quienes tienen
ordenes de aprehension por violacidon tumultuaria en contra de su compaiiera docente,
salimos para denunciar la complicidad del Estado y la Fiscalia Especializada de la
Mujer en este caso (y en la perpetua violencia estructural y sistémica a las mujeres),
pues fueron las propias autoridades quienes filtraron informacion de la carpeta de
investigacion a los medios de comunicacién provocando el escarnio publico a la
victima, entorpeciendo y aletargando el proceso para la obtencidén de justicia, pero
ademas, permitiendo que tres de los cuatro docentes de la Universidad Autonoma de

Ciudad Juarez acusados se fueran profugos. (Hijas de su Maquilera Madre, 16 agosto
2019)

Ivanna Leos, fotoperiodista logra capturo, entonces, la imagen del sefior Castillo aventando

hacia el cielo diamantina rosa. La fotografia adquiridé un gran potencial mediatico debido a que

visualmente contenia toda la significacion que el cuerpo de un padre buscando a su hija implica

en cuanto a artefacto de una memoria dolorosa y generador de practicas de resistencia
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imprescindibles actualmente; sumando, ademas, el simbolismo que adquirié la diamantina rosa
desde el momento en que una mujer decidi6 utilizara para evidenciar tanto la desigualdad de
fuerzas que existe entre quienes buscan la justicia y las autoridades, como la potencialidad que
puede adquirir un objeto — estética y politicamente — al momento de formar parte de una
intervencion en contextos de lucha y resistencia.

Un cuerpo y un simbolo que representan la lucha contra la violencia hacia las mujeres se
unieron en una imagen; lo cual, remiten al concepto de archivo, sefialado por Jamie Lee, como
aquel puede visualizarse, entenderse, significarse y resignificarse desde los procesos afectivos que
los generan (Lee, 2016, pag. 74). Por ello, como se muestra en una fotografia anterior, el sefior
Castillo continua usando diamantina rosa para recordarnos a su hija. Poner el nombre de Esmeralda
Castillo Rincon con este material frente a la Cruz de Clavos, obstruyendo por varios minutos al
trafico que intenta cruzar el puente internacional, lanz6 un mensaje importante el pasado 19 de
mayo del 2024: no estan dispuestos a rendirse y sus cuerpos seguirdn conteniendo y resignificando
el recuerdo de la vida de su hija.

5.2.3. Actos performativos como practicas de resistencia y colectividad

En el libro Cuerpos sin duelo (2016), Diéguez puntualiza en la seccion donde aborda los
“Necroperformances/Paraperformances”, que la nocion de performatividad y teatralidad que ella
utiliza no sugiera una practica artistica en si, sino que “se instala en un espacio de travesia e
hibridaciones donde se cruzan y se interrogan los recursos de la representacion y de lo politico”
(2016, p. 144); lo que le interesa, continua la catedratica mexicana, “Es esta capacidad reveladora
y autoreveladora de las conductas performativas del ser humano en general —y no del artista en
particular—, la que me interesa considerar para entender las construcciones simbolicas de los

distintos grupos sociales. En todo performance social se expresa un comportamiento cultural”

166



(2016, p. 144). Parto de esta nocion de performatividad con el fin de analizar los sistemas de
representacion que utilizan algunas mujeres para construir simbolicamente la realidad violenta a
la que se encuentran expuestas en el espacio citadino y, al mismo tiempo, disidir este espacio a
través de sus acciones estético-politicas.

En un apartado anterior narré algunas de las acciones que se realizaron en torno al
feminicidio de Isabel Cabanillas. Una de esta fue la manifestacion convocada el 25 de enero del
2020. El numeroso contingente recorrio la Avenida Juarez hasta alcanzar la cuspide del puente
internacional alrededor de las 4 de la tarde. Del lado estadounidense un grupo de mujeres intentaba
llegar al punto de reunidn, lo cual no se logr6é debido a que, ante el aviso de la movilizacion de
mujeres, las autoridades de ambos paises optaron por resguardar la frontera con mallas de alambre
y el despliegue de cuadrillas policiacas.

Del lado juarense, quienes lideraban la marcha, con megafono en mano entonaron diversos
cantos, gritos y consignas, para después de unos minutos comenzar con una intervencion
performatica. Seis mujeres vestidas de negro y con capuchas del mismo color se colocaron en el
centro, cada una cargando un galon lleno de pintura roja. Cuatro de ellas se tiraron al suelo y
derramaron el contenido de los recipientes. Las otras se quedaron de pie y alzaron sobre sus
cabezas las fotografias del entonces gobernador de Chihuahua, Javier Corral, y Armando Cabada,
presidente municipal en turno de nuestra localidad. El liquido carmesi poco a poco se expandi6
entre los pies de quienes presenciamos el acto. La escena resultd contundente: desde hace afios,
las calles de la frontera estan manchadas por la sangre de miles de mujeres y quienes se supone

deben protegernos solo minimizan, ignoran e incluso provocan esta indignante situacion.
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Fotografia recuperada del Facebook de Hijas de su Maquilera Madre, 9 marzo 2020

Ileana Diéguez senala que las précticas artisticas que trabajan en torno al cuerpo o que tienen
un soporte corporal y que surgen en “zonas o campos de guerra” donde se ha normalizado, bajo
discursos oficiales, la violencia, en este caso la violencia hacia las mujeres, lo que imponen dichas
las practicas es “la emergencia alegorica de nuestros restos, porque eso que sucede con el cuerpo
de otros es también lo que puede suceder con mi cuerpo, con el tuyo, con el de todos” (2016, p.
347). La sangre se derram6 por los pies de quienes observabamos el performance; creo que el
pensamiento de que en cualquier momento esa sangre manchando el espacio juarense podria ser

la mia, la de mi hermana, madre, amiga o compaifiera, también circul6 por todas nosotras.
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Fotografia de archivo personal, 25 de enero de 2020
La potencia del mensaje de repudio hacia la violencia contra los cuerpos de las mujeres

fronterizas no solo recayo en el liquido rojo que cubria los cuerpos de las performances; sino que,
al mismo tiempo, otra participante emitia un discurso que subrayaba el reclamo y motivo por el
que nos encontrabamos ahi. Tuve la oportunidad de grabar el audio de ese momento; por ello,
incorporo a continuacion la transcripcidn de la narrativa del performance que finalizé con repaso
histérico y memoristico de la historia feminicida en Juarez:

No queremos sentir mas miedo al salir de casa. No queremos tener miedo por trabajar
o convivir con personas de la ciudad. Queremos libertad. Queremos justicia por Isabel,
por Dana, por Esmeralda... podria seguir dando nombres y la lista seria). Esta lucha
es por justicia, por las que ya no estan. Esta lucha es por nuestra libertad, por las que
gritamos y por la libertad de las proximas generaciones.

Desde 1993, Ciudad Judrez se convirtido en feminicida luego del asesinato de Ana
Chavira, quien solo tendria 13 afios. Llamaron a este terrible suceso “Las muertas de
Juérez”, con poco més de 2 mil victimas de feminicidio en las ultimas décadas. Ciudad
Juarez se hizo acreedor al primer lugar de feminicidio a nivel nacional, dentro de un
grupo de cinco municipios.
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Como dato, el cuerpo tiene aproximadamente 2.5 litros de sangre. Se les hara una cifra
minima la que yo les pueda dar, pero no se asusten, estas manchas de sangre con agua
se quitan. Pero el dolor y el vacio en cada familia es imborrable e incontable.

Como hermanas de lucha sufrimos cada acto de injusticia, su indiferencia y falta de
compromiso al pueblo nos esta matando. Exigimos los videos de las camaras de
vigilancia que lograron captar el asesinato de nuestra hermana y activista Isabel
Cabanillas de la Torre. Que no se olvide. Que no se olvide que una guerrera ha caido
en manos de Ciudad Juarez, contando aparte los otros 650 casos de violencia de
género, violencia familiar, incluyendo violencia sexual que han ocurrido en el Gltimo
afno.

No queremos un estadio en nuestra unica area verde de la ciudad; no queremos una
mina que nos esté saqueando; no queremos areas de recreacion familiar privatizadas.
Queremos libertad; queremos seguridad. Queremos vivas a todas las mujeres, no mas
feminicidios, no creemos en ustedes. (Hijas de su maquilera madre, 25 de enero de
2020)

Semanas después, en el marco de las jornadas del 8M “Ni una menos”, se convoco a través
de las redes sociales a una manifestacion y performance frente a la Fiscalia Especializada de
Género con el fin de exigir justicia para la activista asesinada. La cita se dio el 9 de marzo, durante
el paro nacional de mujeres, a las 2 de la tarde. La instalacion gubernamental se encontraba vacia,
o si acaso habia alguien dentro mantuvo las puertas y rejas cerradas. En el estacionamiento de
enfrente comenzaron a reunirse alrededor de 20 mujeres, en su mayoria vestidas de negro y con el
rostro cubierto por una capucha obscura o rosa.

Algunas de ellas colocaron sobre la reja y en el suelo adyacente lonas con el rostro de otras
jovenes desaparecidas y exigencias, una cruz rosa con el nombre de mas victimas, la consigna de
que “Nos falta Isa”, y una bandera tricolor con la sentencia que culpabiliza a todo un Estado:
“M¢éxico Feminicida”. Al mismo tiempo, otro grupo de protestantes pintaba ahi mismo otras cruces
con el emblematico color rosa; y unas mas, preparaban una pifiata con el rostro de Armando
Cabada —entonces presidente municipal— que seria colocada frente a una cruz, la cual, en lugar de
mostrar el nombre de la persona fallecida como tradicionalmente se utiliza este artefacto, exigia

un “Ni una menos”.
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Ménica bejgan,

Fotografia de archivo personal, 9 marzo 2020

Asi como en el anterior performance jQué muera el mal gobierno!, se satirizaba el rostro de
Cabada para evidenciar lo irrisorio que resultaba su gobierno ante una problematica que contintia
llevandose la vida de cientos de mujeres, en esta ocasion el juego aumento al colocarlo sobre una
pifiata, un objeto creado para ser destruido con los ojos cerrados. Richard Schechner, teodrico
estadounidense, afirma que el sentido general de los performances radica en que “marcan las
identidades, moldean y rehacen el tiempo, adornan y reinventan el cuerpo, cuentan historias y
ofrecen a la gente los medios para jugar, ensayar y reinventar los mundos que habitamos y que
solemos reconstruir” (2017, p. 17). Es decir, ayudan a crear posibilidades insoélitas y a modelar

imaginarios colectivos a partir de otras formas de representacion e intervencion.
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Fotografia de archivo personal, 9 marzo 2020

En el mismo sentido, durante la manifestacion se armo una caja con las siglas de la
Universidad Autonoma de Ciudad Judrez, colocando a los costados las fotografias de los cuatro
profesores de la principal casa de estudios de esta frontera acusados de violar a una compaiera de
la misma institucion. Desde la “Protesta Feminista Glitter Rosa” llevada a cabo el 16 de agosto del
2019 uno de los reclamos centrales se concentrd la exigencia de justicia en el caso de la maestra

agraviada y el pronunciamiento puntual contra los agresores por parte de la UACJ.
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Fotografia de archivo personal, 9 marzo 2020

Si bien, el motivo de la protesta recayd en el feminicidio de Isabel, el reclamo se extendio
hacia las instituciones que nos gobiernan y desde las cuales se despliegan imaginarios y discursos
heteronormativos: el Estado mexicano, el gobierno local y la universidad juarense. La intervencion
realizada por este grupo de mujeres en un espacio representativo de dichos imaginarios y discursos
oficiales que normaliza las violencias hacia los cuerpos femeninos, se convierte, entonces, en esa
“antiestructura o espacio potencial” (Diéguez, 2014, p. 167)., sefialado por Diéguez, que tiene la
posibilidad de desautomatizar el espacio que habitamos.

En Cuerpos sin duelo, lleana Dieguez analiza la idea del Necroteatro como aquel que utiliza
diversas estrategias de representacion que se han impuesto a la vida cotidiana. Senala que “La
necesidad de escenificar, representar y disponer en un espacio, desplegando imaginarios que
suscriben o comunican determinados propdsitos, se ha vuelto una estrategia recurrente para
legitimar las mds diversas formas y ejercicios de violencia, llegando a crear una cultura visual que
pone en discusion las formas consensuadas” (Dieguez, 2016, p. 145); por ejemplo, cuerpos sin
cabeza colgando de puentes viales, las narcomantas o la aparicion en las calles de cuerpos

desmembrados envueltos en cobijas o bolsas. En el caso de los feminicidios ocurre algo similar.
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Julia Monérrez, en Trama de una injustica, sefiala que el “cuerpo castigado” de las mujeres que
aparecen y desaparecen en Ciudad Juarez “ha promovido una serie de discursos que se originan en
las diferentes estructuras del poder hegemonico patriarcal y capitalista [con el fin] de formar un
nuevo mecanismo disciplinario de poder sobre su cadaver y sobre el cuerpo de las otras que ain
viven” (2009, p. 206). No solo el tipo especifico de violencia que se ejerce sobre los cuerpos
femeninos, el cual implica incluso la exposicion publica, sino también la violencia estatal a que es
sometido su cuerpo y el de sus familiares durante el proceso de busqueda de justicia, promueven
esa “cultura visual” que normaliza y legitima las violencias contra los cuerpos femeninos. Para
Rita Segato resulta necesario entender que los feminicidios de Ciudad Judrez “se comportan como
productores y reproductores de impunidad”, lo cual implica que “La violencia constituida y
cristalizada en forma de sistema de comunicacion se transforma en un lenguaje estable y pasa a
comportarse con el casi automatismo de cualquier idioma” (2013, p.32). Un lenguaje que ha
permeado la memoria y la conciencia colectiva.

No obstante, considero que las intervenciones estético-politicas realizadas desde posturas
feministas tienen la capacidad de generar una cultura visual a la inversa; es decir, crear un discurso
social en donde se cuestionen todas estas practicas de violencia hacia los cuerpos femeninos que
devienen de un sistema patriarcal sumamente injusto, vertical y agresivo. Las acciones llevadas a
cabo por colectivas y/o artistas feministas ejemplifican cabalmente la produccion de discursos
disidentes de una cultura heteronormativa cuya incidencia se percibe y genera en los espacios que

habitamos.
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Fotografia de archivo personal, mayo 2022

5.3. La lucha es aqui en las calles: Mapeo del dolor y la resistencia feminista

Para visibilizar la relacion entre el contexto actual de violencia de género en Ciudad Juarez y la
manera en la que el espacio donde ocurre esta situacion ha sido intervenido estético-politicamente
por distintas mujeres, ya sea de manera individual o colectiva, utilizo el mapeo comunitario; el
cual, de acuerdo con los autores de la guia Mapeo comunitario y cartografia colaborativa para la
defensa del territorio y los bienes comunes:
es una forma de cartografia social que facilita la representaciéon de los proyectos
comunitarios mediante lenguaje alternativo al ya establecido por las instituciones. Esta
técnica permite representar, de forma colectiva, el territorio comun. Tiene como

objetivo ayudar a que las decisiones sobre el rumbo de la conformacion del territorio
se tomen de manera autébnoma, es decir, sin que se tenga que depender de especialistas,
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autoridades cientificas o morales que validen los procesos de generacion de
conocimientos, sistematizacion de informacion y toma de decisiones. (Hernandez,
Flores, Rodrigez, Rojas y Vazquez, 2020, p. 12)

Entre las caracteristicas de las cartografias participativas destacan su proceso de produccion
en torno a un objetivo en comun y a partir de las aportaciones de una comunidad o grupo
especifico; su definicion como un producto que representa el ideario de quienes colaboran; y, por
tanto, su contenido en cuanto a informacion que resulta pertinente e importante para las
necesidades o problematicas del grupo en cuestion (Mwanundu, 2009, p. 7). Para lograr esta
practica colaborativa partiremos de la estrategia de los grupos de discusion, los cuales, de acuerdo
con Luis Enrique Alonso, “nos proporcionan conocimiento sobre los sistemas de representaciones
en relacion con los objetos de estudio” (1995, p. 227), a partir de la conversacion que implica una

libertad discursiva y reflexiva.

llustracion 2Fotografia de archivo personal, 28 octubre 2023

Debo puntualizar que la actividad, si bien fue planeada para llevarse a cabo de taller participativo

con todas las mujeres a quienes habia entrevistado anteriormente, no pude suceder asi. Sin

176



embargo, aun considero a esta herramienta del mapeo como colaborativa, porque los puntos que
se localizaron fueron a partir del saber y la practica especifica de al menos 4 participantes: Laura

Ramirez, Laura Meneses, asi como Eloisa y Susana, integrantes de la colectiva Lesbicats.

El proceso para su elaboracion fue el siguientes. Me reuni primero con Laura Ramirez y
Laura Meneses. En un principio sugeri el dialogo y la reflexion en torno a varias preguntas: ;Cual
es su relacion con el espacio publico, tomando en cuanto sus vivencias cotidianas y el trabajo
artistico o institucional que realizan? ;De qué manera consideran que el espacio publico ligado a
la vida cotidiana influye en el desarrollo de violencias hacia las mujeres, en especifico las
desapariciones, violaciones y feminicidios? ;Como pensar la frontera como figura simbolica y
discursiva? ;Qué papel juega la relacion entre el cuerpo femenino, el arte y el espacio publico?
(En donde radica la importancia de intervenciones en relacion con el espacio urbano? ;Como y
porqué elegir determinados espacios de la ciudad para realizar los proyectos? ;Cuales consideras
las principales tensiones, diferencias o negociaciones que se generan entre proyectos que devienen

de discursos independientes y disruptivos y los que surgen de narrativas institucionalizadas?
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Al mismo tiempo que el didlogo fue desarrollandose de manera libre en torno a las
cuestiones anteriores, las chicas comenzaron a realizar el mapeo de los lugares que ubicaron como
estratégicos al momento de realizar sus intervenciones. La actividad se torn6 bastante interesante,
porque ellas mismas, al observar y analizar el mapa de Ciudad Judrez que estaba sobre la mesa
comenzaron a recordar sus intervenciones y a relacionarlas con sus propios espacios de vida
cotidiana. Ademas, coincidieron en varios puntos en donde trabajaron sin conocerse previamente.
El lenguaje y la simbologia que se utilizo para ubicar los espacios de intervencion estético-politico

fueron elegidos por las participantes.

Por su parte, Eloisa y Susana, participantes con quien me reuni en una fecha posterior,
desarrollaron una dindmica similar. La diferencia consistié en que al trabajar sobre un mapa ya
intervenido, esto les facilito ir creando mas relaciones entre los espacios en los que ellas habian
participado. Es decir, ubicaron puntos en comun, para después localizar algunos otros que no se

habian sefialado sobre el mapa de Ciudad Juarez.

178



El mapa comunitario representa, finalmente, los espacios en donde se han realizado distintas
intervenciones estético-politicas que develan las violencias de género hacia los cuerpos femeninos.
Considero que un aspecto relevante de la actividad consistié en que visualiza los tres niveles que
planteo respecto al conceto analizado. Es decir: a) la organizacidon entre mujeres que surge para
planear alguna accion en concreto; b) el producto u objeto que surge de esta organizacion, por
ejemplo, marchas, performance, instalaciones artisticas, murales, pega de paste up o
gigantografias, y otros artefactos de memoria como las cruces rosas; c) las relaciones y redes que

crean a partir de la organizacion y la creacion del objeto estético-politico.
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Conclusiones: hacia la generacion de nuevos significados del espacio fronterizo

El analisis de las intervenciones estético-politicas entendidas como a acciones que develan en el
espacio cotidiano las violencias de género hacia las mujeres que perviven en Ciudad Juarez a partir
de los tres niveles desde los que las configuro, ha dado varias pautas para responder a la pregunta
de investigacion principal respecto a la manera en la que se construye el significado de ciudad
fronteriza como un espacio intervenido en relacion con las violencias de género que prevalecen en
el contexto actual de Ciudad Juarez.

El estudio de la organizacidon entre mujeres que surge para planear alguna accidén en
concreto a partir de las experiencias que retomo de sus propias narrativas ha develado lo que para
ellas significa habita el espacio cotidiano de Ciudad Juarez, asi como los cambios que les gustaria
que se dieran para poder habitarlo de manera mas libre y segura. Luego, al analizar los productos
u objetos que surgen de esta organizacion, por ejemplo, marchas, performance, instalaciones
artisticas, murales, pega de paste up, gigantografias y otros artefactos de memoria como las cruces
rosas, se visibilizd la manera en la que estas intervenciones construyen su propio lenguaje —
lingtiistico, visual y simbolico— para expresar la inconformidad ante los discursos
heteronormativos, y sobre, todo, exponen la generacién de nuevos espacios y relaciones
conformados desde la horizontalidad y afectividad. Por altimo, al acercarme a las relaciones y
redes que se generan a partir de la organizacion y la creacion del objeto estético-politico, retomo
la idea de que el espacio cotidiano de Ciudad Juérez es un espacio en donde se reproducen y
producen constantes violencias contras las mujeres, pero también es un espacio que produce
intervenciones estético-politicos que develan estas violencias; al hacerlo, comienza a configurarse
un nuevo sentido de ciudad fronteriza para las mujeres que participan de estas acciones y crean

redes solidarias y participativas.
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En este sentido, el analisis del espacio intervenido como categoria principal de la
investigacion me permitio profundizar en la relacion entre las experiencias de vida de un grupo de
mujeres que reflejan la pervivencia y gravedad de las violencias que padecen y comparten, y el
espacio que contiene y produce estas violencias. Es decir, el estudio de las intervenciones estético-
politicas que surgen y visibilizan un problema sistémico que afecta a un sector especifico de la
poblacion, refleja las caracteristicas del espacio cotidiano de la frontera como objeto de multiples
significaciones que varian de acuerdo con quiénes lo habitan; y, al mismo tiempo, como constructo
que genera nuevas practicas de resistencia y lucha contra las violencias de género hacia las
mujeres.

La significacion de las intervenciones estético-politicas como un fendmeno en si mismo
dentro de un contexto determinado para las mujeres que las realizan develaron aspectos
importantes vinculados con los planteamientos tedricos postulados desde la geografia de género y
el urbanismo feminista. En primera instancia, el estudio de aspectos espaciales tomando en cuenta
la relacion entre el concepto de género y de ciudad permite entender la diferenciacion al habitar
una ciudad; esta distincion, la cual conlleva desigualdades y multiples violencias, se evidencia a
través de intervenir el espacio cotidiano y su funcion como una forma de apropiarse de espacios
que historicamente les han sido negados. El solo hecho de que un grupo de mujeres se apropien de
una calle, una barda, un estacionamiento o cualquier otro lugar citadino, ya sea por unos minutos
0 por mas tiempo, implica una practica de resistencia contra un sistema establecido desde los
discursos heteropatriarcales.

En ese sentido, los casos particulares de intervenciones estético-politicas que aqui abordé
me permitieron esbozar posibilidades en torno a la primera pregunta especifica de investigacion

planteada, es decir, ;de qué manera el espacio intervenido adquiere un sentido de practica estético-
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politica urbana generado desde experiencias de vida de un grupo de mujeres artistas que habitan
Ciudad Juérez? Por desgracia, las violencias de género forman parte de la cotidianidad de todas
las chavas que me compartieron sus experiencias; por ello, el arte que despliegan en el espacio
juarense no puede separarse de la problematica aludida; de esta manera, sus acciones de
intervencion no solo contienen estéticas particulares sino posicionamientos politicos que forman
parte de sus identidades, de su ser y estar en esta frontera dia con dia.

Aunado a lo anterior, lo mensajes y simbolismos que contienen las intervenciones potencian
la lucha, gestada en las ideologias feministas, contra un orden urbano que representa y produce
desigualdades y violencias de género. Por ello, las intervenciones estético-politicas que abordé¢ en
la investigacion poseen la cualidad de representar y, al mismo tiempo, producir el comienzo de
otro orden urbano gestado desde la organizacion de mujeres que buscan y promueven nuevas
formas relacionarse.

De esta manera, se demostr6 a lo largo del andlisis de distintas acciones llevadas a cabo
por un grupo de mujeres fronterizas la forma en la que los espacios en donde han intervenido
estético-politicamente colectivos como Bravas, Hijas de su Maquilera, Lesbicats o artistas como
Laura Meneses se convierten en zonas seguras y de convivencia colectiva. Al hacerlo se estan
abriendo nuevos caminos para que desde estas practicas sociales se construyan espacios con
estructuras mas equitativas y seguras para todas las mujeres que los habitan.

Otro aspecto tedrico importante para el andlisis consistié en la reflexion conceptual que
existen en torno a la dicotomia espacial entre lo ptblico y lo privado. Si bien, se entiende que esta
distincién conceptual refleja y genera desigualdades entre lo que se considera masculino y
femenino y por ello se ha buscado difuminar sus limites, los relatos de las mujeres entrevistadas

demuestran que existe la conciencia de esta delimitacion, lo cual afecta las practicas cotidianas en
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el espacio de la ciudad. Es decir, las intervenciones estético-politicas que realizan surgen, en gran
medida, del entendimiento de que la esfera publica se apropid de la politica y, por tanto, del
monopolio de todas las acciones y discursos que conllevan poder; de ahi su lucha por reapropiarse
de estos espacios. Pero, ademas, las mujeres son conscientes, porque lo han experimentado
cotidianamente, que este monopolio no solo implica una desigualdad, sino que despliega multiples
violencias contra los cuerpos que se diferencian del sujeto universal.

Ahora bien, si las intervenciones, como mencione lineas arriba, contienen un significado que
abarca la creacion de espacios seguros y libres para las mujeres que participan directa o
indirectamente, mds alla de la distincion conceptual entre lo publico y lo privado, lo que importan
en estos casos es la creacion de relaciones afectivas, respetuosas y solidarias, para evidenciar la
posibilidad de otra manera habitar esta ciudad.

Comenzar la construccion de estos nuevos caminos implica necesariamente entender la
manera diferenciada en que habitamos los espacios; aseveracion que va de la mano con el enfoque
relacional propuesto por Maseey en donde el espacié es entendido como un producto de
interrelaciones. Para ello, se requiere estudiar el fendmeno de la ciudad desde una perspectiva de
género, lo cual supone el acercamiento a la escala més proéxima que es el cuerpo. Es decir, se
necesita abordar la espacialidad desde multiples dimensiones, sin privilegiar ninguna; y en este
sentido la relacion entre cuerpo, sexualidad y espacio cobra especial relevancia. Por ello, tomar
como parte del analisis espacial de Ciudad Juarez las experiencias individuales y colectivas de un
grupo de mujeres resultd de suma valia y pertinencia.

Henri Lefebvre incorpordé el concepto de derecho a la ciudad o més bien como un derecho a
la vida urbana, sefialando que solo se lograra al tomar en cuenta las experiencias de la gente que

habita las ciudades, pues son la practica social las que crean y significan los espacios. No obstante,
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el filésofo francés se limito a insistir en la inclusion de las experiencias de la clase obrare, dejando
fuera de su reflexion la categoria de género y su relacion diferencial con el espacio. Asi, la
conciliacion de los intereses de toda la sociedad planteada por Lefevbre quedo restringida, una vez
mas, a los intereses, usos y disfrutes del hombre. Las experiencias de las mujeres, quienes
experimentan por y en sus cuerpos una serie de violencias especificas, continian quedando fuera
de los analisis de la ciudad y, por tanto, de la adquisicion de lo que deberia implicar el derecho a
su disfrute en igualdad de condiciones.

Las resistencias, que se ven reflejadas a través de diferentes mecanismos, se configuran
como un elemento necesario, y cada vez mas urgente, para replantearnos qué implica dicha idea
del derecho a una vida urbana. Los movimientos y las teorias feministas, como parte de estas
resistencias, han puesto sobre la mesa problematicas, discusiones y tensiones que, indudablemente,
permiten avanzar poco a poco hacia sociedad mas equitativas, en todos los espacios habitados; sin
embargo, el camino aln es largo y por demés complicado. Por ello, la documentacion y el estudio
de acciones y narrativas disidentes del espacio heteronormativo resulta importante al momento de
buscar un panorama mas completo del sistema que se busca modificar para mejorar las
experiencias y realidades humanas.

En este sentido, el estudio de las intervenciones estético-politicas realizadas desde posturas
feministas develd la capacidad que estas tienen para generar una cultura critica respecto a la forma
desigual, injusta y violenta en la que aun nos organizamos. Es decir, al momento de intervenir un
espacio cotidiano se crea un discurso social que cuestiona todas estas practicas de violencia hacia
los cuerpos femeninos que devienen del sistema heteropatriarcal. Lo cual desemboca en una
respuesta ante otra de las preguntas especificas de investigacion: ;De qué manera las experiencias

de vida de un grupo de mujeres artistas que actiian desde algiin posicionamiento feminista articulan
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sus practicas urbanas con la representacion del contexto de la ciudad? Las acciones llevadas a cabo
por las colectivas Bravas, Hijas de su Maquilera Madre y Lesbicats, asi como por la artista Laura
Meneses ejemplifican cabalmente la produccion de discursos disidentes de una cultura
heteronormativa cuya incidencia se percibe y genera en los espacios que habitamos; ademas,
reflejan la busqueda de estas mujeres por acceder verdaderamente a su derecho a la ciudad, un
derecho que implica poder habitar todos los espacios de manera libre, segura y digna.

Las herramientas de recoleccion que utilicé a lo largo de esta investigacion me permitieron
no solo entender la manera en la que se producen y significan las intervenciones, sino formar parte
de la colectividad generada por las mujeres que utilizan sus saberes, conocimientos y sentires para
enfrentarse a un entorno sumamente violento para ellas. La observacion participante me permitid
lograr esto; pero también visualizar de cerca que mas alla de la intervencion en si, su significado
adquiere valia y potencia debido a las experiencias individuales que unieron a las chavas de una
manera particular. Es decir, sus experiencias, inmersas en una serie de violencias de género
provocaron que sus caminos se unieran y, al hacerlo, encontraron la manera de acompafarse,
protegerse y hacer visible aquello que les duele, pero, al mismo tiempo, les genera la fuerza para
continuar resistiendo en esta ciudad.

Las entrevistas que realicé, por su parte, me permitieron confirmar esta situacion, asi como
conocer a detalle esas experiencias individuales que las han llevado a intervenir los espacios
cotidianos de manera colectiva. Sus relatos, ayudan a comprender qué implica vivir en un espacio
constructo de violencias en donde el miedo es una de las emociones principales que experimenta
las mujeres, y como este sentir se ha convertido en el impulsor de practicas estético-politicas que

develan y luchan contra dichas violencias en el mismo espacio. Es decir, que desde la colectividad
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que han logrado estas chavan, habitan ahora la ciudad de manera diferente, y, por tanto, su
significacion ha cambiado al ir configurando sus propios espacios libres y seguros.

Esta recreacion de tramas comunitarias comienza con la vinculacion cotidiana de las
mujeres, por ello, fue importante acércame a las colectivas que mayor incidencia han tenido en
cuento a luchas feministas en Ciudad Juarez. Ademas, el hecho de que las chavas a quienes
entrevisté se alinean a distintas ideologias y movimientos del feminismo, posibilitd entretejer los
puntos en comun que circulan en torno a sus practicas politico-estéticas sin negar las distinciones
ideologicas que las distinguen e incluso provocan tensiones entre ellas; es decir, armé una narrativa
desde lo comun y las diferencias de los movimientos de mujeres en Ciudad Judrez.

En este sentido, considero que esta investigacion contiene el potencial de aportar en el
desarrollo de un archivo de memorias del movimiento feminista en la frontera de las ultimas
décadas. Lo cual me parece imprescindible en un contexto donde las violencias de género han
provocado la movilizacion de miles de mujeres que aqui habitamos, en un sentido de autodefensa
ante la impunidad de las autoridades. Otra linea de investigacion que abre este estudio consiste en
el andlisis semiotico de la historia de las intervenciones estético-politicas, para comprender como
ha evolucionado el uso de lenguajes y simbolos en las formas de disidir el espacio por parte de las
mujeres fronterizas.

Desde una postura feminista, el entendimiento del significado de Ciudad Juarez como un
espacio que contiene y produce discursos y acciones politico-estéticas relacionadas a las multiples
violencias de género que recaen principalmente en los cuerpos femeninos, permite visualizar
profundamente los avances, pero también las carencias y obstaculos a los que se enfrenan las

mujeres fronterizas.
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Ahora bien, realizar una investigacion doctoral desde un posicionamiento feminista continua
sin ser una tarea sencilla; mas aun en un contexto como el de Ciudad Juarez, en donde las
violencias de género permean todos los espacios cotidianos, incluso las propias instituciones
universitarias. Personalmente, el desarrollo conceptual y tedrico que desplegué durante el estudio
a partir de posicionarme desde una postura feminista implicé una serie de descubrimientos que me
llevo, en un principio, a cuestionarme, debido a mis experiencias y problematicas, si era la indicada
para llevar a cabo una investigacion en el rubro de esta tematica. Esto, debido a que tampoco se
puede negar que las tensiones que hay entre los feminismos hace que una se cuestione si
verdaderamente forma parte de ellos y puede nombrarse como tal. No obstante, el mismo
desarrollo del tema me llevo a comprender y aceptar que el conocimiento se genera y valida desde
diferentes y multiples situaciones, y mi propia aportacion forma parte de un proceso reflexivo y
critico de las experiencias y saberes que he acumulado habitando el espacio de la frontera juarense,
pero también lo espacios académicos y culturares de la ciudad.

La metodologia que lleve a cabo reforz6 mi propio camino como investigadora feminista;
pues la convivencia —tanto desde la observacion como desde el dialogo directo— con las mujeres
que forman parte de este trabajo me demostrd que es desde la colectividad, la horizontalidad, la
afectividad y la escucha mutua y respetuosa que la produccién del conocimiento tiene una
verdadera incidencia y fuerza en los cambios que nuestras sociedades necesitan. De esta manera,
con la presente investigacion busco aportar en el hecho de que cada vez se tomen més en cuenta
las experiencias femeninas a la hora de reflexionar, analizar, significar y construir los espacios
cotidianos de esta frontera. A fin de cuentas, entiendo el feminismo como una ideologia y

movimiento que busca construir un mundo en donde todas las personas puedan vivir dignamente.
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