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RESUMEN

1 proyecto de investigacién-creacién “Libro-arte/abierto” fue registrado en

la Coordinacién de Investigacién y Posgrado del 1apA de la Universidad Au-

tonoma de Ciudad Juarez bajo la responsabilidad de la doctora Hortensia

Minguez Garcia, del Cuerpo Académica de Grafica Contemporanea (UACJ-
65), en enero de 2010 y con fecha de conclusiéon en mayo de 2012. Este proyecto se
elaboré bajo el auspicio del Departamento de Disefio del Instituto de Arquitectura,
Disefio y Arte de la vacs y con la colaboracién de cinco universidades: Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Auténoma de Chihuahua, (UacH), Benemérita Univer-
sidad Auténoma de Puebla (Buap), Facultat de Belles Arts de Sant Carles de Univer-
sitat Politecnica de Valencia (upv, Espana), Facultat de Belles Arts de la Universitat
de Barcelona (uB, Espana) y el Istytut Sztuk Pieknych (UJk, Kielce, Polonia).

El objetivo del proyecto fue conceptualizar al libro como medio de comunica-
cién y transmisién de conocimiento, tanto como soporte de expresion artistica desde
una perspectiva interdisciplinar, transfronteriza y multicultural, con el fin de esta-
blecer una contextualizacién del género artistico del libro-arte. Para ello, se tomaron
como preguntas iniciales los siguientes cuestionamientos: /Qué es un libro comun?
;Qué debe suceder para que un libro sea arte? ;Un libro que no puede abrirse deja
de ser un libro? ;/Qué finalidades alejan al libro-arte del libro comun? jPuede llegar
a darse una definicion plausible a este género artistico? ;Cuando nacié como género
y cudles son los paradigmas estéticos de un Libro-Arte? Cuestiones que se abordaron
desde diferentes puntos de vista como la teoria del arte y la comunicacion, la historia
del libro y del arte, y la practica del arte y el disefio alternativo contemporaneo.

A través del trabajo colaborativo de las seis entidades participantes, se congre-
garon un total de 67 integrantes: once investigadores, seis miembros expertos que
fungieron como comité editorial externo y 36 creadores, entre artistas y disefiadores
natos de distintas ciudades de Polonia, Italia, Espana y México. A los creadores se
sumaron catorce alumnos de diferentes programas académicos a nivel internacional:
un alumno del doctorado “La Realitat Assetjada: Posicionaments Creatius”; dos del
master “Creacié artistica: Realismes 1 entorns”; y tres de la licenciatura “Grau en
Belles Arts”. Los tres eran programas de la UB. Se sumaron también tres alumnos
de la Maestria en Artes Visuales de la uacH; y cinco alumnos de la vacd, uno de ellos
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8 de la Licenciatura de Artes Visuales y cuatro de la Maestria de Estudios y Procesos
Creativos en Arte y Disenio del 1apa.
Los resultados derivados del proyecto “Libro-arte/abierto” se dividen principal-
mente en:

—1Ia publicacién de un libro con titulo homénimo por la Universidad Auténoma
de Ciudad Juarez, un capitulo de libro y un articulo;

—1la celebracién de una exposicién itinerante entre Barcelona, Valencia, Chihua-
hua y Ciudad Juarez, donde se expusieron las 48 piezas artisticas resultantes;

—v la celebracion del “I Simposio de la Tipografia al Libro-Arte” de caracter na-
cional, acaecido en abril de 2011 dentro de las instalaciones del 1aDA, un evento
de caracter divulgativo de los primeros resultados del proyecto, que originé a
su vez, la publicacién de su correspondiente memoria al término del afio 2012.

Por ultimo, cabe anotar que, una vez concluida la exposicién itinerante, 35 de
los 48 libros-arte generados a partir del proyecto se registraron, documentaron y
catalogaron para su permanencia, como donacioén, en el Fondo de Arte del Instituto
de Arquitectura, Disefio y Arte. Este fondo viene consolidandose desde el afio 2008
gracias al trabajo desempenado por el Cuerpo Académico de Grafica Contemporanea.

ABSTRACT

The research project-creation “Libro-arte/abierto” was registered in the Coordi-
nation of Research and Graduate of iada at the Universidad Auténoma de Ciudad
Juarez under the responsibility of Doctor Hortensia Minguez Garcia of the Academic
Corps “Grafica Contemporanea” (UAcJ- 65), in January 2010 with completion date in
May 2012. This project was developed under the auspices of the Design Department
of Instituto de Arquitectura, Disefio y Arte of uacj and collaboration of five univer-
sities: Facultad de Bellas Artes of the Universidad Auténoma de Chihuahua (UAcH),
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla (Buar), Facultat de Belles Arts de Sant
Carles of the Universitat Politecnica de Valéncia (uprv, Espafia), Facultat de Belles
Arts of the Universitat de Barcelona (uB, Spain) and the Istytut Sztuk Pieknych (UJK,
Kielce, Poland).

The project’s objective was to conceptualize the book, both as a means of commu-
nication and knowledge transmission, and as a support of artistic expression from an
interdisciplinary perspective, cross-border and multicultural, in order to establish a
contextualization of art’s book as an artistic genre. For this purpose, we started from
these initial questions: What is an ordinary book? What happens when we consider
that the book is art? What are the difference between the art’s book and the common
book? Can we get to do a plausible definition of this art genre? A book that can’t be
opened, it is still a readable book? When was it born as a genre and which are the
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aesthetic paradigms of a book-art? These are some of the questions that we worked
from different points of view, as the theory of art and communication, the history of
books and art, as well as practice of art and the contemporary alternative design.

Through the collaborative work of the six participating institutions, we gathered
a total of 67 members: 11 researchers, 6 researchers who acted as external editorial
board and 36 creative among artists and designers, some born in different cities in
Poland, Italy, Spain and Mexico. Creative people, who joined 14 students from diffe-
rent academic international programs: 1 C.Ph.D, student of “The Realitat Assetjada:
Posicionaments Creatius”, 2 of the Masters “Creaci6 artistica: Realismes 1 entorns”
and 3 of the degree “Belles Arts”, all of them ub programs; plus 3 students of the
“Maestria en Artes Visuales” of the uach, and 5 uacj pupils including 1 of the degree
“Artes Visuales” and 4 of the program “Maestria de Estudios y Procesos Creativos en
Arte y Diseno” of the iada.

The results from the project “Libro-arte/abierto” are divided mainly into:

— the publication of a book with the same title planned for publication in late
2012;

— holding an itinerant exhibition from Spain (Barcelona and Valencia) to Mexico
(Chihuahua and Ciudad Juarez) which collects the 48 pieces of art made du-
ring and for the project;

— and the celebration of the national “First Symposium of the Typography to
Book-Art”, which occurred in April 2011 within the premises of the iada, an
event of an informative nature about the first results of the project, which at
the end of 2012, will result in another publication in format of memories.

Finally, it should be noted that once completed the last of four exhibitions covering
the project of itinerant exhibition, 35 art-books (of the 48 that the artists created in
order to this project), will be recorded, documented and cataloged, for its stay as a
donation, at the Art Fund of the “Instituto de Arquitectura, Disefio y Arte”. Art Fund
that has been consolidating since 2008 thanks to the work done by the researchers
who integrate the academic group “Grafica Contemporanea”.

Palabras clave: Libro-arte, libro de artista, disefio editorial alternativo.

USUARIOS POTENCIALES

Investigadores, docentes, artistas, disenadores, estudiantes y coleccionistas, in-
teresados en el campo del arte, el disefio editorial alternativo, la teoria del arte y la
bibliofilia contemporanea.
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1. INTRODUCCION

Si analizasemos al libro como medio de comunicacién desde una vision tradicio-
nal y generalista, descubririamos que podria ser, tal y como todos lo adquirimos en
las librerias, la viva imagen de esa encorsetada definicién que los diccionarios nos
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apostillan a partir de la etimologia latina de liber o libri. Una definicién en la que
principalmente se hace referencia a su objetualidad impresa sobre papel u otro tipo
de soporte analogo y, por lo general, en formato de cédice.

Del mismo modo, como muchos lectores conjeturaran, un libro sigue siendo un ins-
trumento con un propdsito comunicativo: servir a un emisor, en este caso, su autor,
para trasmitir ordenada y asincrénicamente sus pensamientos a una infinidad de
receptores a través de la palabra escrita y la imagen, principalmente.

Sin embargo, algo que a muchos se nos pasa por alto, aun dentro de estos canones
ortodoxos, es que el libro, como podria ser cualquier otro medio de comunicacion in-
ventado por el hombre, es una poderosa arma al servicio de la cultura, y por tanto, un
medio sujeto —inevitablemente— a un fin: el del éxito de la trasmisién y la conserva-
cién del conocimiento generado por el ser humano.

Fue al concretar este supuesto cuando entendimos por qué desde hace medio siglo,
y no antes, empezamos a hablar del género del libro-arte, conocido popularmente
como libro de artista o libro alternativo. Y es que la pregunta que casi siempre nos
hacemos para abordar a este género: /qué es un libro, y por contra, un libro-arte?,
deberiamos cambiarla por: jqué fines distinguen el libro comtun de los del libro-arte?

Durante miles de anos, la idea de que el libro debia mediarse bajo las faldas del
éxito asegurado, condujo a nuestros ancestros a concebirlo y producirlo con base en
unos estandares muy limitados que favoreciesen su comprensién, produccién, repro-
duccién, adquisicion y transporte. De hecho, si por ejemplo regian formas de pen-
samiento y de percibir e interpretar el mundo basadas en la hegemonia teolégica o
cientifica, el hombre —partiendo de la herencia cultural previa que suponia la idea de
libro—, lo redisefiaba en su forma y estructura a favor de su ideologia y propdsitos: ya
fuera para asistir a la colonizacién y la conquista espiritual o geografica, para fines
de la alfabetizacién, como registro documental, etcétera; dicho sea de paso, lo ante-
rior sucede siempre en correlacién entre el gusto estético y los respectivos avances
tecnologicos de la época.

En este sentido, la 1égica de este planteamiento es muy simple, pues si partimos de
la premisa de que los libros son el reflejo de nuestro estatus como seres inteligentes
—y por tanto simbdlicos— (si cabe, primero como sociedad lingiistica y, segundo, como
sociedad tecnificada), entonces, los libros son aquello que como sociedad queremos
que sean y, a la par, sirven a aquello que nosotros queramos que sirvan.

Desde este punto de vista, la escisién entre el libro comun y el libro-arte devino
precisamente en el momento historico en el que la sociedad artistica se encontré en
la posiciéon de demandar y utilizar al libro como medio de comunicacién y expresién
desde una perspectiva totalmente diferente a la anterior. Artistas y editores que, con
la finalidad de descubrir una nueva forma de sentir y percibir el mundo, tomaron
al libro como un concepto mas de exploraciéon con el que experimentar matérica y
simboélicamente —rehuyendo en mayor o menor medida toda herencia cultural—y en
busca de un poder de evocacién rejuvenecido que incluso desembocaria en la creacién
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de unas nuevas formas de aprehension del libro y del comportamiento hacia éste por
parte del espectador/lector.

Este afan indagativo fue el que finalmente nos condujo a la creacion de un nuevo
tipo de libros en los que su fin medial por antonomasia, el del éxito de la trasmisién y
la conservacion del conocimiento generado por el ser humano, pasé a ser el de fomen-
tar intencionalmente una experiencia estética basada en la interaccién y el dialogo
multisensorial reflexivo (inter e intrapersonalmente hablando). De ahi que podamos
considerar al libro-arte como un canal comunicativo mas experimental que el libro
comun, pues aquél no s6lo nos incita a representar e imaginar el mundo descrito a
través de palabras, imdgenes o su disefio editorial, sino a vivirlo y, por tanto, a for-
mar parte de un espacio dotado de un sentido social. Un espacio fundamentado en la
experiencia de la alteridad que acerca al lector al artista y viceversa.

Hoy en dia, el género artistico del libro-arte constituye una via de creacién fecunda
y muy heteroéclita por muchas razones. Primeramente, por tratarse de un medio in-
terdisciplinar por naturaleza, cuestion que a su vez favorece su discurrir como uno de
los géneros mas populares y controvertidos para la comunidad artistica, ya que acoge
a muchos tipos de creadores con sus diferentes maneras de hacer, experimentar,
pensar y conceptualizar al libro. Y en segundo lugar, por ser un medio que posibilita
que los artistas se alejen voluntariamente de los métodos, mecanismos y estrategias
—a veces institucionalizados— de las estructuras de divulgacién y comercializacion del
arte actual. No olvidemos que el libro-arte nos permite dibujar, con gran autonomia,
nuestro propio concepto y proceso de produccion, reproduccioén, divulgacién y comer-
cializacion de la obra.

La naturaleza cambiante y polimérfica del quehacer y el pensamiento artistico en
torno al libro-arte nos revela la necesidad de establecer una constante revisién sobre
el tema. En dicho sentido se desarrollé Libro-arte/abierto, un proyecto de investiga-
cién que tomo6 como objetivo principal indagar sobre los procesos creativos de artistas
y disefiadores a la hora de afrontar la creaciéon de un libro-arte y, a la par, ofrecer
una panoramica sobre este género a través de la visién tedrico-practica de diferentes
creadores, algunos de ellos alumnos, docentes e investigadores de distintos puntos
geograficos del mundo.

2. PLANTEAMIENTO

Antecedentes y marco teorico

Para hablar del libro-arte como género artistico, deberiamos remontarnos a una
sucesién de interrelaciones y progresos tangenciales de caracter historico en los cam-
bios ideoldgicos, conceptuales, estéticos y plasticos relacionados con tres campos: el
arte, el libro y la poesia.

Como podriamos presuponer, la historia del libro se remonta a la encuadernacién,
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cuando por primera vez nuestros antepasados griegos y romanos vislumbraron la
necesidad de abandonar el formato de rollo en pro de conservar y almacenar mejor
sus escritos en cuadernos formados por hojas, a su vez, envueltas con cuero y sujetas
con correas para su proteccion. La decoracidén de estos ejemplares progresivamente
abrié un amplio campo de experimentacién, inicialmente ornamental, variando asi
los materiales con los cuales se protegian dichas obras —telas, pieles—, y generando
progresivamente una secuencia de valores historicos desde lo ornamental durante el
Medievo con el embellecimiento de los volimenes, pasando por lo ilustrativo durante
el Renacimiento y en el siglo xv con la aparicion del libro xilografico (de bloque o ta-
belario), en el que en un mismo bloque se gubiaban tanto el texto como las imagenes,
hasta lo documental. Justo en este punto es en el que los avances de la poesia y del
arte se unen para dar forma al libro-arte, relegando al olvido su complexiéon como
objeto exclusivo ornamentado, ilustrativo y documental.

Por una parte, tomando como punto de partida la obra de Ferdinand de Saussu-
re (1916) y Claude Lévi-Strauss (desde 1948), la propagacién del estructuralismo y
sobre todo, desde la década de los sesenta, de la mano de los postestructuralistas
Michel Foucault, Jacques Lacan, Roland Barthes, Jacques Derrida, Gilles Deleuze,
entre otros, el arte tomé un rumbo muy especial cuando dichos postulados filoséficos
germinaron para dar vida al conceptualismo.

Segun el conceptualismo, aunque las ideas abstractas no existen en el mundo fisi-
co, silo hacen a través de conceptos mentales, por lo que la legibilidad y la posibilidad
de captar el significado o concepto de una idea sin referencialidad textual es posible.
En tal caso, partiendo de los ready-mades de Marcel Duchamp, el conceptualismo
como movimiento artistico inicié una espectacular insercién de nuevas manifesta-
ciones creativas que anteriormente hubieran sido proscritas, como el body-art, el vi-
deoarte, las instalaciones, los performances, los happenings, el mail-art, el fax-art,
los libros-arte, entre otros.

Asimismo, estas ideas, opuestas al tratamiento de aquel objeto artistico como mero
producto mercantil de lujo, comercializable, durable y portatil que tanto habia per-
durado desde los intereses de la anclada politica cultural existente, propiciaron una
actitud creadora totalmente nueva, llena de versatilidad y de gran espiritu auténomo
y democrata del arte en el que la autoedicién, lo efimero, la obra no comercializable,
la de bajo costo o hecha con materiales “no nobles”, la experiencia multisensorial o la
apropiacién de las posibilidades autodivulgativas a través de los medios de comuni-
cacién masiva (mass media), eran posibles. Pues, una vez olvidada la obligacién de
idear arte tomando como punto de partida su funcién mercantil, el libro ya no tenia
por qué estar atado a los limitantes y requerimientos basicos de un espacio expositi-
vo, como tampoco tenia por qué ser un objeto seriado, ilustrativo o documental.

Ademas, éstos no fueron los Unicos factores que impulsaron la aparicion y el de-
sarrollo del libro-arte. Paralelamente los literatos, tomando como precedentes a los
franceses Mallarmé (1897) y Apollinare (1914) y las revistas vanguardistas surrea-
listas, dadaistas o constructivistas, con aportaciones de Lissitzky, Picabia o Joan
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Brossa entre otros, originaron la poesia experimental en busca de nuevas formas de
entender qué era y para qué servia la escritura. No s6lo como herramienta de comu-
nicacién sino también como medio de expresién en el que, por primera vez, los valores
espaciales y visuales adquiririan exactamente la misma importancia que la rima
lo era para la poesia. Asi, afloraron a pasos agigantados aportaciones conceptuales
que recorrerian una amplia gama de formulaciones y que podian derivar desde las
intervenciones recopiladas en cajas Fluxus a las actuales revistas ensambladas que
muchas veces parecen retomar la concepcion del libro o revista objeto surrealistas
editadas por George Hugnet.

En cuanto a la discusién sobre cuando aparecid y se desarrollé histéricamente el
libro-arte, acontece exactamente lo mismo, pues aunque habitualmente se apunta a
que el término en si no surgi6 hasta 1973 a raiz de la exposicion “Artists’ book” —cu-
rada por Diane Perry Vanderlip y celebrada en el Moore College of Art de Filadelfia,
con mas de 250 ejemplares de libros de artista realizados desde 1960—, la localizacion
de sus antecedentes son muy variados. Verbigracia, Padin nos plantea lo siguiente:

Muchos afirman que el primer libro de artista fue la “Caja Verde” (1934) de
Marcel Duchamp aunque, otros, sefialan a los aguafuertes de Goya de fines
del s. xix o0 a los libros del poeta metafisico inglés William Blake (1790) y, atn,
mas lejos en el tiempo, a los cuadernos de Leonardo da Vinci de fines del s. xvi.
Otros, llevan el origen a los libros religiosos de los monjes irlandeses de la Edad
Media o, definitivamente, a las tablillas de corteza de arboles con signografias e
inscripciones de nuestros antepasados neoliticos. (Padin, 2005, s.p.)

Otra manera de abordar el éxito del libro-arte, es desde la revisiéon de aquellos
artistas que a lo largo de las ultimas centurias incursionaron en este campo de expe-
rimentacién, detonando el interés y el impulso creativo en las generaciones posterio-
res. Evidentemente, definiciones y delimitaciones entre los diferentes subgéneros de
los libros-arte, que pululan actualmente desde la critica y la historia del libro, existen
acordes con las infinitas aportaciones de tedricos y especialistas del campo de la talla
de Ulises Carrién, con multiples publicaciones en los anos setenta y ochenta; Clive
Phillpot (1982, 1998); Barbara Tannenbaum (1982); Joan Lyon (1985); Lucy Lippard
(1977, 1985); Michel Buton (1988); José Emilio Anton (1994, 2003, 2006); Johanna
Drucker (1995, reed. 1997); Riva Castleman (1994); Anne Moeglin-Delcroix (1997,
2004); Stefan Klima (1998); Cornelia Lauf (1998); Renée Riese y Judd D. Hubert
(1999); Rob Perrée (2003); o Isabelle Jameson (2005); Carmen Vilchis (2009); Bibiana
Crespo (2010, 2012); Hortensia Minguez (2010, 2012), entre muchos otros.

Categorizaciones que podriamos hacer extensibles bajo infinitos criterios tipifica-
dos conforme a su afinidad a determinados ismos o movimientos artisticos, soportes
utilizados, materiales, areas o medios interrelacionados, durabilidad, naturaleza in-
terdisciplinar, potencial interactivo, etcétera, hablando asi de libros minimalistas,
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flip books, xilograficos, médviles, tactiles, efimeros, reciclados, de viaje, pintados y
sonoros, entre otros.

Sin embargo, desde nuestra posicién, pretender establecer una definicién cerrada
asi como una delimitacién y enumeracién rigurosa sobre la existencia de posibles
subgéneros nos conduciria inevitablemente a constituir una definicién parcial, pero
principalmente caduca, ya que como advirtié Johanna Drucker (1995):

La mayoria de los intentos por definir el libro de artista que he conocido no con-
siguen su objetivo ni de lejos: o son demasiado vagos (un libro hecho por un ar-
tista) o demasiado concretos (no puede ser una edicién limitada). Los libros de
artista toman cualquier forma, participan de cualquier posible convenciéon en
cuanto a la produccién de libros, de cualquier “ismo” del arte y literatura predo-
minantes, de cualquier modo de produccién, cualquier forma, cualquier grado
de fugacidad o durabilidad archivista. No existen criterios especificos para defi-
nir qué es un libro de artista, pero existen muchos criterios para definir lo que
no lo es, lo que participa de uno o lo distingue de otro [...] Los libros de artista
son un género singular, en iltima instancia un género que trata sobre si mismo,
de sus propias formas y tradiciones, como de cualquier otra forma o actividad
artistica. Pero es un género tan poco atado por limitaciones de medios como las
rubricas mas familiares de la pintura y escultura. Es una zona que precisa des-
cripcidn, investigacion y atencion critica antes de que emerja su especificidad.
Y ése es el fin de este proyecto: investigar libros que sean libros de artista, a fin
de poder permitir que ese espacio de actividad concreto, que esta en algiin lugar
de la interseccién, fronteras y limites de las actividades arriba mencionadas,
adquiera su propia definicidon particular. El libro de artista como idea y como
forma. (citada por Padin, 2005, s.p.)

Actualmente, todo este interesante cimulo de indagaciones artisticas sigue laten-
te infiriendo en el mismo epicentro de la teoria y la critica del arte; un debate inter-
minable sobre qué es actualmente un libro-arte, pues muchas son las intervenciones
por jovenes artistas que apuntan incluso hasta su misma desmaterializacién por me-
dio de la virtualidad que las tltimas tecnologias informaticas nos permiten, y otras
series de propuestas como la impulsada en el 2005 por “Mail-art”, quienes tras abrir
una convocatoria bajo el titulo “Libro Afisico/Aphysical Book”, recibieron algunas de
las obras mas controvertidas y a la par, aclamadas de los ultimos afios, como fue la
del italiano Bruno Capatti, quien presenté un libro-caja vacio.

En definitiva, el libro-arte sigue siendo uno de los medios de expresion mas
fructiferos de los ultimos tiempos, dada la posibilidad de transmitir nuestras ideas y
conceptos de manera econémica por medio de la autoedicién, autoimpresién y autodi-
vulgacion, y sobre todo, por servir como canal multimedia en el que la retroalimenta-
ci6én de lo hibrido nos hace avanzar en esta constante e interminable andadura como
creadores en un mundo en el que la tecnologia y el arte ya inevitablemente van de la
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mano, en pro de una obra multisensorial que durante tantos siglos anhelamos y nos
velamos imposibilitados de llevar a cabo.

3. METODOLOGIA

Dado que el libro-arte es un género artistico dificil de definir taxonémicamente y
enmarcar conceptual, tematica, estética y técnicamente por su condicion metafun-
cionalista y caracter hibrido, el presente proyecto de investigacion llevé a cabo la
siguiente estrategia metodoldgica.

En primer lugar, se favorecié la creacién de un espacio de debate sobre este campo
de investigacién y creacion plastica a nivel internacional con el apoyo de investigado-
res, docentes y artistas de diversas areas geograficas;1 ello, con el objeto de generar
una serie de escritos que ofreciesen en su globalidad un estado de la cuestiéon acerca
de qué es un lbro-arte, cuales son sus antecedentes histéricos y como se encuentra
actualmente dicho género, tanto desde el campo de la teoria como de la creacién ar-
tistica y el disefio. En dicho sentido, se facilit6 la realizacién de textos colaborativos
tomando como base de datos un portal web comun (libroarteabierto.blogspot.com.
mx) tomando como guia metodolégica un enfoque cualitativo de alcance descriptivo
transeccional.

Para ello, el citado espacio web se disenié con la finalidad de compartir material
bibliografico para analizar y debatir y, a su vez, que sirviera como fuente primaria
para los artistas e investigadores, ya que los cincuenta creadores integrantes del
proyecto iban “posteando”, ilustrando y explicando paso a paso la naturaleza de sus
propios procesos creativos en cuanto a la realizacién de sus libros-arte personales o
colectivos, desde el desarrollo de sus ideas iniciales a la conclusién de sus trabajos.2

Por otra parte, se construyé un espacio de didlogo entre disenadores y artistas a
través de la realizacion del “I Simposio de la Tipografia al Libro-Arte”, celebrado en

1 Para ello, se inicié la congregacién de cuatro puntos neurdlgicos de trabajo: la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Auténoma de Chihuahua (uach) (Chihuahua, México) a través del Cuerpo Académico “Artes Visuales”
C-44 (caav), con la coordinacién de la maestra Magali Herndndez; el Istytut Sztuk Pieknych ujk, (Kielce, Polonia),
con la doctora Katarzyna Krzykawska a la cabeza; la Facultat de Belles Arts de Sant Carles de Universitat Politec-
nica de Valéncia (upv) (Valencia, Espana), con la coordinacién del doctor Ricardo Forriols; la Facultat de Belles Arts
de la Universitat de Barcelona (uB) (Barcelona, Espania), a través de la coordinacién de la doctora Eva Figueras; y,
por dltimo, el Instituto de Arquitectura, Disefio y Arte (1apa) de la Universidad Auténoma de Ciudad Juérez (uacy)
(Ciudad Juarez, México) a través del Cuerpo Académico “Grafica Contemporanea” (caGc), con la coordinacién gene-
ral del proyecto por parte de la doctora Hortensia Minguez.

2 Las cuatro instituciones llevaron a cabo una seleccién de participantes a quienes se les invit6 a tomar como nexo
comun de trabajo, la realizaciéon de un libro-arte de libre formato, disefo, técnicas o edicidn, pero que temética-
mente se centrara en conceptualizar al “libro” como medio de comunicacién y expresién abierto en su sentido mas
amplio. Por ejemplo, libros que no se pudieran cerrar, que tuvieran su contenido en el continente y no dentro, abier-
tos por inacabados, abiertos por tratarse de obras colectivas o colaborativas, etcétera. Finalmente, tras un afo de
trabajo en constante retroalimentacion, a través del blog http:/libroarteabierto. blogspot.mx/, podemos visualizar
algunos de los procesos creativos (paso a paso) asi como los resultados de 48 libros-arte de un total de 50 artistas
de diferentes ciudades de Polonia, Italia, Espana y México.
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abril de 2011 en el Instituto de Arquitectura, Disefio y Arte (iada) de la Universidad
Autonoma de Ciudad Juarez. Un simposio que surgi6 con el objetivo de fomentar las
reflexiones en torno al analisis de ideas y practicas multi e interdisciplinares entre
disefio y arte, a través de la proyeccién, produccién y uso de la tipografia, las aplica-
ciones contemporaneas del disefio editorial y los procesos creativos del libro-arte.

Finalmente, anotaremos que el proyecto se enmarca, ad hoc con las metodologias
propias de las ciencias proyectuales inherentes al ambito artistico, dentro del tipo
de investigacién basada en la practica (practice-based research), concretamente, la
investigacién que se desarrolla a través del arte y la investigacién por y para el arte.
Dos tipologias en las que hallamos una clara vision autocéntrica, pues ambas asumen
la investigacién basada en la practica artistica como el eje principal de su sentir y en
estos casos, el artista-investigador toma el proceso de creacién mismo como objeto de
andlisis, ya sea antes de la creacién (es decir, como fin) o durante la misma.

4. RESULTADOS

Los resultados del proyecto de investigacion-creacion “Libro-arte/abierto” se ex-
tienden en varias areas. Primeramente, las principales reflexiones e indagaciones
de los investigadores participantes se congregaron en un libro homénimo. Dicha pu-
blicacién (fig. 1), condensa una serie de textos relacionados con las dreas de diseno,
grafica, estética, libro-arte e ilustracién, que con sus diferentes enfoques y aportes
ofrecen un rico y heteréclito panorama sobre como se encuentra el género del libro-
arte a nivel internacional.

Libyo-arte

FIG. 1. Portada del libro: Libro-arte/abierto, editado por la vacs (2012). A la
derecha: Fig. 2. Exposicién de libros de artista “Libro-arte/abierto” en el
Centro Universitario de las Artes (cupa) dentro de la celebracion
del 4° Congreso de Diseno Grafico. Septiembre 2012.

TADA < CoLEcciON REPORTES TECNICOS DE INVESTIGACION

17



18

En el capitulo “Primeras aproximaciones y precedentes inmediatos del libro-arte
/ libro de artista”, Bibiana Crespo y Eva Figueras, ambas docentes e investigadoras
adscritas a la Universitat de Barcelona, nos describen una serie de casos de estudio
apuntando a la idea de que el nacimiento del libro-arte posiblemente sea mucho mas
afiejo de lo que podamos imaginar. Obras como “Songs of innocence and of experien-
ce” (1794) de William Blake, las “Carceri” de Piranesi o “Los caprichos” de Goya, son
claros indicios de una libertad creativa en la que sus respectivos autores prefirieron
salirse de los canones de su época en pro de una expresién mas acorde con su forma
de pensamiento.

Pese a la pronta aparicién de esta serie de antecedentes, este tipo de libros no
implicaba que pudiéramos hablar del género del libro-arte como tal, sino de indicios
de su futuro florecimiento ya que, para que naciera como género, no sélo se requeria
de un acto de produccién, sino también de un proceso social a través del cual dicha
produccién adquiriese un valor simbdlico mas alla de lo econémico, estético o formal.
Un valor que, si cabe, s6lo se obtuvo gradualmente con la aparicién de diferentes
espacios intelectuales en los que se empezé a debatir y reflexionar sobre este tipo de
produccién que no sélo era arte, sino una forma de hacer arte siendo libro aunque ni
siquiera pareciera un libro, y por lo tanto, necesitaba unas vias de apreciacién e in-
cluso de estimacidn totalmente diferentes al libro comuin o a otros géneros artisticos.

Este punto podemos verlo abordado en el capitulo “El libro-arte. De la lectura a la
ilegibilidad” de Hortensia Minguez y Carles Méndez, quienes en términos cronologi-
cos e historiograficos, nos explican cémo esta valoracién simbdlica comenzd a emerger
al son de la vanguardia y méas concretamente como una derivacién del arte concep-
tual en los afios sesenta.

Otro de los textos que nos ayuda a reflexionar sobre el libro es “De Hammurabi al
microchip: El objeto como contenedor de informaciéon”. Un texto en el que su autor,
Adan Saenz, de la Universidad Auténoma de Chihuahua, nos ofrece la oportunidad
de redescubrir al libro como medio fisico. Para ello, nos plantea el supuesto de que
s1 analizasemos las posibilidades creativas del libro como contenedor de informacion
revisando otro tipo de soportes con la misma funcién, descubririamos la inconmen-
surable cantidad de fuentes de inspiraciéon que podemos hallar en la historia del
hombre. Tabletas de arcilla, microchips, ruedas rotativas o tarjetas perforadas; so-
portes alternativos que bien podrian trasladarse a la praxis del libro-arte en busca
de nuevas formas de leer més o menos convencionales a las que curiosamente pocos
han recurrido.

Posteriormente, José Ramoén Fabelo y Bertha Laura Alvarez, de la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, inciden en uno de los temas mas discutibles del
mundo del disefio editorial: jHasta qué punto el disefio editorial contemporaneo lucha
por salirse de la logica mercantilista e incurrir en la generacién de libros, fanzines o
revistas a través de una visién artistica?, llevandonos inevitablemente a plantearnos
la disyuntiva de si el placer estético que este tipo de disefios genera los convierte en
arte o en una especie de disefio inusual.
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Por ultimo, en el texto “7 preguntas que nos hacemos en torno al libro y el arte”,
de Blanca Rosa Pastor y David Heras, docentes e investigadores de la Universitat
Politécnica de Valéncia, encontraremos una serie de preguntas relacionadas con el
libro como arte, espacio creativo, canal comunicativo e interactivo, e incluso otra serie
de cuestionamientos atinentes al lector y el editor: ;Como se constituye el libro en
un espacio que da salida al pensamiento creativo? ;/Qué sucede cuando consideramos
que el libro es arte? ;Hasta qué punto podemos definir qué es el libro de artista? ;Su
papel esta totalmente definido en el momento que deja de pertenecer a su autor?
(,Qué sucede cuando al acercarnos a un libro nos asalta la idea de arte? ;Qué sucede
cuando el editor se olvida del mercado para centrar su interés en la experimentacion?
;Podemos considerar arte a la ilustracion?

En suma, cinco capitulos de libro evaluados previamente por un comité externo,
que afrontan la complejidad conceptual y, a la par, la belleza del libro-arte como
uno de los medios mas democraticos, redentores, controvertidos y experimentales de
nuestra actualidad artistica.

Otras publicaciones resultantes del proyecto fueron el capitulo “Aproximaciones al
libro arte como medio de expresién. Conceptos y aplicaciones contemporaneas”, de la
doctora Hortensia Minguez, publicado por la Universidad Auténoma de Chihuahua y
la spauach en 2010, y el articulo “De la tipografia en el libro al Libro-Arte tipografico”
de Sandra Ileana Cadena Flores y Hortensia Minguez (2012), en el numero 9 de la
revista indizada colombiana El Artista: revista de investigaciones en musica y artes
plasticas, editada por la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.3

Los resultados del proyecto no se dirigieron Ginicamente a congregar aportes teo-
ricos, sino a brindar puntos de encuentro de todos los artistas integrantes a nivel
internacional.

Sin lugar a dudas, el blog libroarteabiertoblogspot.com se disefié con la finalidad
de generar una inquietud reflexiva constante a lo largo de todo el proyecto. De esta
férmula de trabajo, surgi6 por ejemplo, la propuesta “Patchwork de definiciones. ;Qué
es un libro de artista?” de la mano de la chilena Javiera Gaete y las barcelonesas San-
dra March y Gloria Royo. Artistas que abrieron una convocatoria internacional a per-
sonas relacionadas con el mundo del arte, con la idea de generar una definicién “no
académica del Libro de Artista, siguiendo la idea de hipertexto” y que, como podemos
ver en el presente libro, congrega y zurce la opinion de treinta y tres participantes4

3 Este articulo parte de la premisa de que uno de los elementos que configuran el paradigma estético y comunica-
cional méas importante de los libros es el texto, y por ende, la forma en la que el hombre comprende la escritura.
En dicho sentido, dependiendo de cémo se disefien, compongan y armonicen los elementos tipograficos con el resto
de componentes que conforman un libro, éste adquiere un valor mas o menos formal, funcional, lddico o artistico.
En torno a esta idea, y tomando como caso de estudio a algunos de los disefios tipograficos mas relevantes de la
historia de la letra occidental, el texto toma como objetivo acercar al lector al concepto y praxis del libro-arte o libro
de artista contemporaneo en el que la tipografia puede llegar a constituirse como el eje axiolégico y configuracional
de los libros.

4 Ana Abascal Vila (fotégrafa, Santander), Miguel Angel Achig Sanchez (profesor investigador de la Universidad
Auténoma de Ciudad Judrez, México), Andrea Aguado (escritora, Sevilla, Espania), Maria Amparo Alonso Sanz
(profesora del drea de Expresion Plastica de la Universidad de Alicante, Espana), Carla Arenas (profesora de Arte y
artista, Mallorca, Espania), Sandra Ileana Cadena (diseniadora y profesora de la Universidad Auténoma de Ciudad
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20  en un Gnico texto en busca de una definicién colectiva, multicultural y plurilingte. El
resultado de dicha propuesta fue el siguiente:

El libro de artista es una premisa nueva sobre el concepto de libro, entendido
como contenedor (0 no) de una manifestacién artistica. Una obra al servicio
del espectador apenas descrito por la forma que adopta, una visién alternati-
va de heterogéneos formatos para una lectura abierta, que altera el uso tradi-
cional del término y logra hacer legible una lectura no precisamente lineal, don-
de se lee todo.

Nos referimos a un libro ibrido®, un libro che non contiene la scrittura di un
menssaggio®, campo integrador de disciplinas en un espacio libre de format
molt ampli’, como un organismo unico o multiple capaz de sintetizar varios
ejes conceptuales. Un gran contenedor o colecciéon de ideas de fragmentos pro-
cesuales, como una lata de conserva o receptacle poderds® y cazamariposas
contundente. Metaféricamente hablando es un “iluminado” contemporaneo, un
matéric esperit’ como un objeto magico que hace legible la creacién plastica: el
occhio tattile!.

El parto de la obra, es decir, el proceso de trabajo es una pieza clave que tam-
bién define la respuesta, puesto que es un organismo vivo que no se deja encor-
setar. Un conjunto de elementos que crean un dialogo en una nueva estética, un
proyecto a resolver, una expansion de técnicas definidas y experimentales don-
de el continente esta al mismo nivel que el contenido en una relacién simbidtica.

Juérez, México), Manuela Candini (artista y profesora de la Academia de Bellas Artes de Bologna, Italia), Roberto
Cardenas (artista visual, Ciudad Judarez, México), Alex Chico (escritor, Plasencia, Espana), Lua Coderch (artista,
Barcelona, Espana), Efi Cubero (poeta y escritora, Badajoz, Espana), Marta Darder (artista y poeta, Barcelona,
Espana), Marianna de Nadal (montadora, Barcelona, Espana), Eva Figueras (artista y profesora de la Facultad de
Bellas Artes de Barcelona, Espania), Maria Helguera (pintora y profesora, Argentina), Magali Hernandez Gonzéalez
(maestra de la Facultad de Artes de la Universidad Auténoma de Chihuahua, México), Ana Karen Rivera Lopez
(artista grafica, México), Carles Méndez (profesor titular de la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez, México),
Hortensia Minguez Garcia (artista y profesora titular de la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez, México),
Jesus Monteagudo Guerra (artista, Barcelona, Espania), Victor Mora (artista visual e investigador, México), Reme
Navarro Mondéjar (coordinadora del area de Didactica del Museo de la Universidad de Alicante, Espafia), Luisa
Pastor (artista, Alicante, Espana), Maria Luisa Pons (silbadora, Zaragoza, Espana), Susana Pozo (historiadora de
arte, Barcelona, Espana), Ignacio Quiiones (artista visual, Barcelona, Espana), Coral Revueltas (Maestra en Artes
Visuales, México), Ana Karen Rivera Lépez (artista grafica, México), Julidn Rodriguez (artista plastico e ilustrador,
Barcelona, Espana), Pilar Rosado (Profesora de dibujo, pintura y grabado, Madrid, Espana), Alicia Royo (interio-
rista, Valencia, Espana), Ireri Topete (artista visual, México), Eva Vila Pou (artista y profesora de grabado de la
Universitat de Barcelona, Espana).

5 Libro hibrido.

6 Que no contiene la escritura de un mensaje.

7 Formato muy amplio.

8 Receptaculo poderoso.

9 Espiritu matérico.

10 Ojo tactil.
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El libro de artista es un objeto empapado de gesto, una obra de arte multisenso-
rial que se afirma entre las manos, una intervenciéon que rompe con las estruc-
turas clasicas del papel encuadernado.

Por otra parte, la importancia de la reproducciéon de las 48 obras resultantes del
proyecto en el libro mencionado, forma parte del deseo de concretar una fuente de
informacion y estudio para los amantes del libro-arte, ademas de ayudar a los inves-
tigadores, docentes y demds interesados en este campo artistico a vislumbrar la in-
creible concomitancia de intereses que existen para los artistas en torno a este género
a nivel internacional.

Asimismo, en afinidad con el propésito de divulgar los 48 productos artisticos de
los cincuenta artistas que participaron en el proyecto, se coordind una exposicién iti-
nerante que inici6 en junio de 2011 en la Biblioteca del cra1 (Centro de Recursos para
el Aprendizaje y la Investigacion) de la Universitat de Barcelona y que en septiembre
viajé a la Facultat de San Carles de Valencia, para posteriormente (en el afio 2012),
exponerse en abril en la ciudad de Chihuahua, concretamente en la Casa de Cultu-
ra Sebastian Casa Siglo XIX, y en septiembre de ese mismo afio concluyé en Ciudad
Juarez en el Centro Universitario de las Artes (cupa) dentro de la celebracion del 4°
Congreso de Diseno Grafico (figura 2).

Finalmente, una vez concluida la ultima de las cuatro exposiciones en Ciudad Jua-
rez, 35 de los 48 libros-arte generados tras la convocatoria del proyecto se registra-
ron, documentaron y catalogaron para su permanencia en Fondo de Arte del Instituto
de Arquitectura, Disefio y Arte que viene consolidandose desde el afio 2008. Aporte
que, sin lugar a dudas, debe a agradecerse a la donacién de artistas de diferentes
nacionalidades.

Por dltimo, anotaremos que gracias a la naturaleza del presente proyecto se forta-
lecieron los vinculos interuniversitarios entre las instituciones y grupos de investiga-
cién participantes, ademas de posibilitar la participacién de cuatro alumnosll de la
Maestria en Estudios y Procesos Creativos en Arte y Disefio (MEPCAD) perteneciente
al pnpc (Padrén Nacional de Posgrados de Calidad), quienes no sélo forman parte de
los artistas que integran la exposicién internacional, sino que fueron ponentes en el
“I Simposio de la Tipografia al Libro-Arte”!? celebrado en abril de 2011 en las insta-

11 Los alumnos adscritos a la MEPCAD, participantes en la exposicion, fueron: Licenciado en Artes Visuales (LAV) José
Alejandro Chairez Rodriguez, arquitecta Sara Morales Cardenas, 1.Av Maria de la Luz Sdenz y 1.Av Yahir Horey
Silva Pompa.

12 El “I Simposio de la Tipografia al Libro-Arte” celebrado entre el 4 y el 8 de abril de 2011 en las instalaciones del
iada, fue organizado por la maestra en Diseflo de Interiores Sandra Cadena Flores (presidenta) y los coordinado-
res fueron: doctora Hortensia Minguez Garcia, doctor Carles Méndez Llopis, doctor Miguel Angel Achig Sdnchez,
maestra en Disefio de Interiores Guadalupe Gaytan Aguirre y licenciado en Disefio Grafico Saulo Angel Favela
Castro. A lo largo de estos dias (32 horas) se realizaron un total de dos conferencias magistrales, diez ponencias,
la mesa de debate “De la Tipografia al Libro-Arte, puntos de encuentro” y el curso de 20 horas “De la mano al
Bézier: creacion digital de fuentes”, impartido por Isaias Loaiza Ramirez. Finalmente, en relaciéon con los resul-
tados del evento, el doctor Carles Méndez Llopis coordiné la edicién digital de las “Memorias del I Simposio de la
Tipografia al Libro-Arte”, las cuales fueron publicadas por la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez en 2012, y
en las que principalmente se establece un didlogo entre la tipografia, el disefo editorial, el libro-arte y el concepto
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laciones del Instituto de Arquitectura, Disefio y Arte de la uacJ, enmarcado en las
primeras fases de desarrollo del proyecto.

5. CONCLUSIONES

Analizando la obra generada dentro del proyecto, en concordancia con el estado de
la cuestién que se establecié colaborativamente entre los diferentes investigadores
sobre este género artistico pudimos ver que, evidentemente, estamos frente a un gé-
nero auténomol3 como medio de expresion.

Primero, por tratarse de un género que desde su nacimiento hasta el presente se
ha mantenido fiel, en términos generales, a sus dos objetivos principales, y por ende,
a su base axioldgica: el de la “democratizacién del arte” (Lippard, 1977; Drucker,
1995; Polo, 2011) y, por otra, como “transformador de la sociedad” (Polo, 2011), punto
al que nos referiremos mas adelante.

Asimismo, el género del libro-arte (libro de artista o libro alternativo) posee sus
propios paradigmas. Algunos heredados, como aquellos libros que acarrean una con-
siderable tradicién cultural en cuanto a objetos basados en procesos miméticos y re-
presentacionales propios de los cddices, que recurren a ciertos géneros narrativos
(biograficos, de viaje, etcétera). Y otros, que mas alla de la estela historiografica del
libro comtn, son obras nacientes de un ejercicio de intelectualizacién conceptual méas
profundo: libros que se autoreferencian a si mismos como esquemas narrativos, libros
disidentes que reniegan de su fisicalidad, libros inacabados, entre otros. En definiti-
va, libros que atin a pesar de ser el reducto de las heterogéneas experiencias, capa-
cidades e incluso ideas generalizadas que cada artista pueda tener, constituyen una
experiencia para el lector; pues como libros-arte poseen la base morfolégica y el valor
simbolico suficientes para motivar en el espectador el acto de la lectura, sea literal o
conceptual.

El libro-arte emerge como una nueva forma de entender las implicaciones que lo
aparentemente ilegible puede posibilitar para el ejercicio de la lectura. Un género
que interroga y desdibuja cualquier apriorismo formal o conceptual que enmarca al
libro comtun. Libros que se vinculan al pensamiento abstracto, a lo multisensorial y
lo poliseméantico cuestionando lo lineal, lo usual, lo direccional, la accién pasiva del
espectador/autor, asi como el lenguaje en si mismo como medio de comunicacion,

de legibilidad.

13 Como bien sabemos, durante décadas se ha invertido mucho tiempo intentando justificar esta idea aludiendo a la
existencia de una evolucién histérica propia, a categorizar a este tipo de creaciones con base en taxonomias mas
o menos lacradas, e incluso, a defender decenas de definiciones sobre lo que es 0 no es un libro-arte. Sin embargo,
consideramos que este tipo de experiencias creativas interdisciplinares, que utilizan al libro como medio, como
forma o como concepto desde una visién artistica pueden estimarse dentro de un género independiente de la
pintura, la escultura, la grafica, el diserfio o la literatura —de hecho se mueve a través de ellos- porque posee sus
propios enclaves estéticos. Sirva como ejemplo, que el Libro-Arte en si mismo, jamés podra zafarse de su aspecto
narrativo. Es decir, para que el lector/espectador pueda llegar a aprehender cualquier libro-arte, se vera inevi-
tablemente impulsado a leerlo y, en consecuencia, necesitara del factor tiempo para que la amalgama poética,
conceptual, etcétera del objeto pueda manifestarse ante sus ojos.
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siempre en miras a una lectura promiscua, sin anclajes a lo establecido y que sea
movil frente a la norma, capaz de establecer nuevas interrelaciones y contextos, fuera
de los formatos.

Si bien podemos entender que la escritura es, dentro del libro, algo comunicati-
vamente indispensable, y que el texto supone un discurso ubicado en alguna forma
archivable, desde el prisma de este género artistico debemos entender que estas nor-
mativas estan fuera de jurisdiccién —como cualquier regla unidireccional aplicada
al arte—. Asi, el libro-arte ya no resulta una bisqueda de la relacion habitual entre
escritura-lectura o viceversa, sino de realidades “no textuales” como propiamente
las entendemos, pues que un libro-arte sea ilegible bajo los parametros de coédigos
cerrados no indica que no sea aprehensible, sino que su legibilidad no corresponde
a los habitos de lectura a los que estamos acostumbrados. Sus paginas, si las tiene,
no responden por tanto a un contenedor de palabras ordenadas en la direccion de la
historia, sino que germinan como espacios reactivos para el lector —ahora mas que
nunca colaborador—. Las formas, las imagenes, los sonidos, las texturas, lo abstracto,
todo es legible a los ojos de quienes quieren ver mdas alla de lo inusual.

En dicho sentido, si al libro-arte podemos reconocerlo como un objeto estético que
va mas alla de los lineamientos funcionalistas mercantiles comunes al libro usual,
asi como de cualquier delimitacién disciplinaria, éste adquiere no sélo un valor como
medio de comunicacién —dialégico, abstracto y multisensorial entre creador y lector—,
sino como agente estético transformador de experiencias, capaz de transfigurar el
valor preestablecido de la lectura tradicional.
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ANEXOS »

ANEXO A: Selecciéon de piezas de arte resultantes del proyecto libro-arte/abierto,
imagenes y comentario de sus autores

»

Figura 3. Agueda Caballero, “Viaje abierto: mapas y cartas de color” (2011)

“En este trabajo se intenta plantear la idea de libro abierto trabajando a partir de
diferentes formatos que han de desplegarse y extenderse para poder mirarlos. El he-
cho de haber utilizado una caja donde guardar los trabajos es intencionado (para se-
guir sumando en el futuro mapas, colores, recuerdos y lugares) y subraya el concepto
de abierto del que se parte. Podria decirse que cada una de sus partes es un pequeno
cuaderno de viajes, apuntes sobre diferentes momentos, y la caja se convierte asi en
el espacio que se abre para seguir acumulando experiencias”. (Agueda Caballero)
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Figura 4. Radoslaw Nowakowski, “Sienkiewicza Street in Kielce”. Impresora 1a-
ser (16.5 x 30.5 cm). Desplegado, su longitud es mayor a 10 metros.

A man is walking along the street. It’s the main street in the town he does not
know at all and where he has to spend a few hours. He is not in a hurry, so he’s walk-
ing slowly looking around, listening, letting thoughts to flow across his head. He’s
walking along the street-sentence. He’s reading-writing this sentence-street... This
is a book about what’s going on in the head of somebody walking along a street.14
(Radoslaw Nowakowski)

14 “Un hombre camina por la calle. Es la principal de un pueblo que él no conoce y donde debe pasar unas pocas ho-
ras. No tiene prisa, asi que va caminando con lentitud, observando, escuchando, dejando fluir sus pensamientos.
Camina a lo largo de la calle-oracién. Va leyendo-escribiendo esta calle-oracién... Este libro es acerca de alguien
que camina a lo largo de una calle” (traduccién del editor).
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Figura 5. Pedro Pasillas, “El libro de oro de los nifnos” (El libro que se cuenta
solo). 2010. Recorte y pegado de papel (20.6 x 27 x 24 cm).

La obra “El libro que se cuenta solo” es una simple disecciéon de un libro de cuentos
clasicos para nifos, que fue recuperado de un establecimiento de libros usados, con el
fin de regresar a escena para aquellos que lo han olvidado. El libro abre la puerta a su
interior, dejandote observar la vida que en él se desarrolla y que conforma cada una
de sus historias, manteniendo vivo el recuerdo y la esperanza de crecer acompanado
de todos esos personajes que formaron parte de tu infancia (Pedro Pasillas).
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Figura 6. Luz Saenz, “Mi vida” (2011). Libro hecho de hojas de algodén de 17 x 12
cm, unidas por cabello natural color café claro. Caja de acrilico transparente. 20 x
15 x 18 cm.

El cabello, simbolo de permanencia involuntaria,
miradas son palabras,
objetos son sonidos,

tiempos y espacios precisan
un caminar que se extiende
al dejar huella en cada
atardecer,

Entretejer para contar,
Entretejer para evidenciar,
Entretejer para permanecer.
(Luz Saenz)
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Figura 7. Carles Méndez, “Papel de oro / Gold paper” (2011). Tallado, recorte, la-
cado, barnizado, pulido (25 x 25 x 15 cm.)

Papel de oro es un contenedor del ‘dinero fantasma’ utilizado en los rituales reli-
giosos orientales. Este papel, en su uso tradicional, es quemado, y la cortina de humo
que se produce es la conexién con el mundo espiritual. Con esta practica, lo quemado
es simbdlicamente enviado a los fallecidos, para que no tengan ningun tipo de caren-
cias en el otro mundo. Dicho papel alimenta ambos mundos a través de su transfor-
macién en una espiral cuya trascendencia va mas alla de lo material, anadiéndole
nuevos significados que ofrecen mayor “valor” al entendimiento usual de dinero. La
manipulacién del contenedor genera sonidos que rememoran el tintineo de monedas
que nos obliga a indagar fisicamente y despertar nuestro habito de posesién. La aper-
tura de esta obra esta determinada, por tanto, a la concepciéon que cada espectador
pueda elaborar a partir de su relacién con el dinero. (Carles Méndez)
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Figura 8. Hortensia Minguez “(Un) Read (y)”, (2011). Técnica mixta (28 x 22 x 8
cm).

“(Un) Read (y)” es un juego de palabras (leer / no leido - preparado / no preparado),
con el que aludo a la naturaleza del proceso de aprendizaje de un idioma o cédigo
nuevo. Un proceso lento, lleno de desaciertos, incertidumbres, obstaculos y desen-
ganos, pero paraddjicamente gratificante. La pieza se compone de varios elementos.
Por un lado, un libro encuadernado en piel formado por diferentes pliegos de libros
de lectura anglosajona que he ido leyendo desde mi infancia hasta el presente. Las
palabras que en su dia eran ilegibles para mi, estan recortadas y envasadas en siete
diferentes tubos de ensayo, indicados como “Lesson 1 to 7”. La silla sintetiza la idea
de que cualquier proceso de aprendizaje supone someternos a la espera de cumplir
con nuestros propésitos. Finalmente, el libro tefiido de negro representa la sensacién
de incertidumbre e incomprensibilidad que nos invade cuando nos enfrentamos a la
lectura de un codigo inicialmente ininteligible. (Hortensia Minguez)
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