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Resumen

El objetivo general de esta investigacion es: analizar los aprendizajes musicales y las
caracteristicas y condiciones personales, contextuales y pedagogico-didacticas que favorecen
el desarrollo del talento musical, de jovenes que participan en programas de educacion
musical comunitaria en Ciudad Juarez. La muestra fue no probabilistica por conveniencia.
Inicialmente participaron 103 jovenes para la fase de identificacion de talento, se utiliz6 la
encuesta y la observacion, para la parte cuantitativa, ya que es un estudio con enfoque mixto.
En el que se eligieron a cuatro jovenes, asi como a cuatro formadores para la realizacion de
entrevistas a profundidad para la parte cualitativa. Bajo un método de estudio de casos
maultiples, en el que se analizaron distintos casos en diferentes contextos, con caracteristicas
similares, siendo espacios de educacién musical comunitaria, donde se desarrollan programas

que potencian el talento musical.

Entre los principales hallazgos se encontrd que ciertas caracteristicas y condiciones
personales, como la disciplina, la motivacion, el interés, consideradas como factores
enddgenos y las condiciones contextuales y pedagdgico-didacticas, como el desarrollo de
recursos y materiales de estudio por parte de los formadores y los estimulos que se encuentran

dentro de la familia y la comunidad, considerados como factores exdgenos.

Se concluye que, para desarrollar el talento musical en jovenes en programas de educacion
musical en un contexto comunitario, es necesario tomar en cuenta multiples factores, donde
no hay una sola manera de lograrse, sino que es un proceso gque se mantiene en constante
evolucion y que depende de la realidad educativa que experimenten los jovenes, y los

alcances de los que se disponga para alcanzar dicho proposito.

Palabras clave: Educacion musical, desarrollo del talento, educacién comunitaria, talento

juvenil, talento musical.



Presentacion

El presente estudio, el cual esta estructurado en cinco capitulos, estd compuesto por: el
planteamiento del problema, marco tedrico, metodologia, resultados y conclusiones. En éstos
se muestra el rastreo historico relacionado con los antecedentes del talento musical en
distintos contextos, los planteamientos iniciales con respecto a las probleméticas abordadas,
la justificacion, los objetivos, las preguntas de investigacion y los antecedentes de
indagaciones vinculadas con el desarrollo del talento musical de jovenes en contextos

comunitarios

Posteriormente se da paso a las referencias tedricas en las que se sustenta la investigacion,
tomando en cuenta las caracteristicas de los jovenes en el contexto actual, las implicaciones
en el estudio musical comunitario y las situaciones que se presentan y finalmente, el
desarrollo del talento musical, considerando distintos factores que influyen en el aprendizaje,

el cual encuentran con constante evolucion.

En el siguiente capitulo aparece la metodologia utilizada en la investigacion, donde se
describe: el paradigma al que se adscribe el estudio, en este caso el pragmatico; el enfoque
mixto, como método el estudio de casos mdltiples, el disefio no experimental transversal
descriptivo, los participantes y las caracteristicas requeridas, las técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos, tales como la encuesta, la observacion y las entrevistas en profundidad;
el contexto de la investigacion, el proceso de analisis de la informacion, las consideraciones

éticas y el plan de trabajo que se ha llevado a los largo de la investigacion.

El penaltimo capitulo esta compuesto por los resultados: la primera parte, la cuantitaiva esta
compuesta por el analisis que se realiz en la fase de identificacion de talento musical; la
segunda parte corresponde a la presentacion de los resultados cualitativos, donde se vincula
la informacidn tedrica, los testimonios de los participantes, tanto de los jovenes estudiantes
de mausica, como de los formadores, recabados mediante las técnicas e instrumentos de

recolecciodn de datos, asi como la voz del autor con respecto a los hallazgos encontrados.

En el capitulo final de la investigacion se muestran las conclusiones, donde se hace referencia
a los primeros planteamientos, la coherencia de los objetivos, las respuestas hacia las

preguntas de investigacion, la relevancia de los resultados obtenidos, la reflexion sobre la
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pertinencia y congruencia de la informacién presentada a través de todo el documento y la

importancia de haber realizado esta investigacion.

La inquietud de realizar esta investigacion surge inicialmente por la formacion artistico-
musical del autor, asi como las experiencias de aprendizaje a través de la profesidn de docente
en el area de la educacién musical en contextos comunitarios y el interés por conocer otras
maneras, estrategias, herramientas y perspectivas sobre el desarrollo del talento musical en

espacios de educacion comunitaria.

En cuanto a las aportaciones mas notables de esta investigacion, se encuentran los diversos
factores que acompanian el desarrollo del talento de jovenes, cuya formacion estd determinada
por aspectos contextuales, familiares, cognitivos, motivacionales, experienciales vy
educativos, donde la figura del formador es esencial para que se lleve a cabo el proceso de
ensefianza-aprendizaje, las condiciones de estudio de las diferentes actividades, habitos y
circunstancias en torno al desarrollo del talento musical de jovenes en espacios de educacién

comunitaria en Ciudad Juérez.
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Capitulo 1. Planteamiento del problema
En este apartado del proyecto de investigacion se presentan los elementos correspondientes
al contexto sociohistérico, el planteamiento del problema, la justificacion, los objetivos, las
preguntas y el estado del arte. Se muestra un panorama sobre el objeto de estudio y las

experiencias exitosas desarrolladas a nivel internacional, nacional, estatal y local.

1.1 Contexto Sociohistorico

Para dar un marco de referencia en el que se aborden distintos aspectos en torno a la historia
de la educacion comunitaria, asi como factores vinculados al contexto y la manera en cémo
se ha expuesto a través del tiempo en México y en otros paises, donde el proceso de
aprendizaje de la mdsica se ha manifestado bajo diferentes enfoques, se presenta a

continuacion el contexto sociohistérico de la educacion comunitaria.

1.1.1 Contexto de la educacidon comunitaria

Uno de los organismos primordiales que comienza a involucrar aspectos sociales y culturales
de la comunidad en el &mbito educativo en nuestro pais es la Escuela Rural Mexicana (ERM)
(1920-1940), por lo tanto, se considera como punto de partida en la historia de la educacion
comunitaria en México. Se remonta al periodo posrevolucionario, y surge para responder a
las necesidades educativas de la poblacion, donde proliferan escenarios aptos para diversos

proyectos sociales, como prioridad de la educacion (Morales, 2014).

El objetivo principal del proyecto de la ERM era ofrecer una educacion integral a la poblacion
rural, dotarlos de conocimientos suficientes para hacer frente a todas las situaciones
cotidianas en las que estaban inmersos. La participacion de la comunidad en este punto era
vital, ya que, el voluntariado de maestros se comprometioé formando “la casa del pueblo, con
dos grandes planteamientos educativos: la educacion para la vida y la educacién para la
accion” (Morales, 2014, p. 30).

Posteriormente los proyectos de educacion comunitaria se centraron mas que nada en la
educacion indigena, ya que siendo de los grupos con mas necesidades sociales, econdémicas
y educativas, surgen distintos proyectos encaminados a ofrecer una educacion funcional para
las comunidades rurales, principalmente a personas en condiciones de precariedad desde

1940 a 1970, tales como: el proyecto Tarasco; los Centros Coordinadores Indigenistas (CCl);
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los Cursos Comunitarios (CC) del Consejo Nacional de Fomento Educativo [CONAFE]
(1971) con la finalidad de atender en principio a las comunidades rurales, integrando un
modelo educativo flexible y concentrando sus esfuerzos en ofrecer servicios educativos a
personas que habian vivido al margen de las necesidades basicas y de educacion (Morales,
2014).

El 11 de septiembre de 1971 se cred el Consejo Nacional de Fomento Educativo, como
organismo descentralizado que nace con la finalidad de garantizar el acceso a la educacion
basica de nifias y nifios de comunidades de alta marginacion, asi como la creacion de
programas educativos enfocados a atender el problema del rezago educativo, generar
espacios para personas con necesidades especificas en la educacion y principalmente para
gente con recursos limitados (CONAFE, 2021).

El CONAFE se ha caracterizado por atender a poblaciones diversas, mediante estrategias de
adaptabilidad ha podido llevar su propuesta educativa a personas con distintas caracteristicas,
tales como grupos indigenas, migrantes, discapacitados, y la poblacion en general,
principalmente aquellas que tienen dificultades econdmicas. Asi que, ademas de presentar
modelos educativos comunitarios, también son incluyentes (CONAFE, 2021).

La educacion comunitaria propuesta por el CONAFE desarroll6 el modelo ABCD
(Aprendizaje Basado en la Colaboracién y el Diélogo) en el que se ofrece una atencion
personalizada de una forma horizontal tanto a nifios, nifias y jovenes de las localidades que
se atienden. Este modelo prioriza el aprendizaje colaborativo, en el que el alumno aprende
mediante el didlogo y la reflexion, adquiriendo conocimientos importantes para aplicarlos en
la escuelay a lo largo de la vida (CONAFE, 2021).

El contenido de los programas educativos comunitarios de CONAFE, ha logrado llegar a
muchas personas de distintas comunidades, quienes se han visto beneficiadas al completar
procesos de aprendizaje en comunidad, logrando que sus integrantes obtengan las
herramientas necesarias para ampliar sus posibilidades en el ambito laboral, artistico,
profesional, y de esa manera desarrollar habilidades utiles para transformar su propia realidad
(CONAFE, 2021).
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Estudiar en programas educativos escolarizados es regularmente la finalidad de muchos
jévenes, quienes desean continuar con su preparacion académica, sin embargo, no para todos
existe la posibilidad de ingresar, por este motivo, los programas que ofrecen distintas
instituciones adscritas a la educacion comunitaria pueden ser una opcion completamente

viable.

Es por lo que muchas organizaciones han optado por este sistema desde que fue concebido y
hasta nuestra era, donde los centros comunitarios cada vez estan més dispuestos a ofrecer una
educacion con propositos firmes y bien cimentados, profesores capacitados, recursos e
infraestructura acorde a la oferta educativa, entre otros factores que colaboran con el

desarrollo integral de los jévenes en los que podria haber casos de talento musical.

Esto permite ver que la labor de la educacion comunitaria representa un espacio para personas
en distintos contextos, en diferentes condiciones que, por medio de programas educativos
tienen la posibilidad de ingresar y mejorar su situacion. También es relevante destacar que
estos programas y espacios pueden abrir puertas para la generacion de talentos, en este caso,

relacionados a la educacion musical.

Respecto a la educacién musical en contextos de educacién comunitaria, la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, 2013), ha
conformado un informe en el cual establece puntos de convergencia entre la educacion
comunitaria y la educacion escolarizada ya que, regularmente las escuelas de musica se
encontraban en el ambito de la educacion comunitaria, pero su estructura sigue una copia de

la estructura escolarizada (Dominguez, 2021).

Los sistemas de educacion enfocados en el estudio de la musica establecen vinculos, por
medio de la interrelacién entre ambos, con la cual se pueda ver fortalecida la ensefianza de
la masica, ya que las distintas necesidades académicas de cada grupo de alumnos requieren

la aplicacidn de distintas estrategias y modelos educativos (Berbel y Diaz, 2013).

Asi, las diferencias entre los sistemas educativos no deben frenar, ni obstaculizar el
aprendizaje en torno al desarrollo de habilidades en el estudio de la musica, sino
complementarse para lograr obtener un conocimiento mas completo, sistematico y
organizado de los componentes tedricos y arménicos de la musica, los aspectos practicos y

el desarrollo del talento musical.
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1.1.2 Educacion comunitaria en contextos urbanos

La insercion de la educacion comunitaria en contextos urbanos implica una manera distinta
de concebir el aprendizaje, surgen dos organismos que toman la estructura de la educacién
comunitaria y la adecuan a las necesidades de los espacios y las personas en cada ciudad en
donde se manifiestan. Estos son: las comunidades de aprendizaje y las ciudades educadoras,
las cuales se han establecido con el propdsito de ofrecer servicios educativos enfocados en la

ensefianza y el aprendizaje que se requiere en el contexto donde se ubican.

Alrededor de 1970 surge la educacién comunitaria en contextos diversos, entre ellos el
urbano, donde la relacién de educacion y comunidad se fortalece para ofrecer distintas
alternativas y contrarrestar los aspectos méas perjudiciales de una sociedad globalizada, en la
que prolifera el aislamiento, las desigualdades y todas las problematicas que se desencadenan
a partir de las diferencias sociales y factores vinculados al crecimiento de las ciudades. Es
por eso por lo que Essomba (2019) menciona la importancia de la educacion comunitaria

como medio para resolver ciertas dificultades sociales por medio de la ensefianza.

Una de las probleméticas mas urgentes que atiende la educacion comunitaria en contextos
urbanos es la fragmentacion social, ya que la educacion actualmente se concibe como un
proceso individual, por lo tanto, la idea de construir una educacién con bases en la identidad
colectiva se ve cada vez mas compleja, es por lo que uno de los principios esenciales de la
educacion comunitaria es combatir la deshumanizacion que lleva esta direccion y buscar la

igualdad de oportunidades entre los sujetos (Essomba, 2019).

Es por lo que la educacién comunitaria se plantea distintos propositos sobre el derecho y
aplicacion de la educacion, ya que, en la formacion de los jovenes por medio de las
comunidades de aprendizaje o de las ciudades educadoras, se pretende ir mas alla de lo
escolar, mas alla de las limitaciones de la escuela. Ademas, implica una mirada profunda
hacia los entornos sociales en los que se desenvuelven las actividades cotidianas de la

comunidad.

1.1.2.1 Comunidades de aprendizaje. El concepto y el término de comunidades de
aprendizaje, surge alrededor de 1978 el cual comenzd a aplicarse a distintos programas
educativos con la intencion de adaptarse, pero, mas aun buscando la transformacion del

contexto en el que se manifiestan. Esta transformacion la cual busca una educacion igualitaria
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se da por medio del didlogo, ya que uno de los valores mas importantes es la interaccion
constante entre profesionales de la educacién, padres de familia, jovenes, nifios y en general
los miembros de la comunidad que participan de forma constante en los proyectos
comunitarios. Inicialmente las comunidades de aprendizaje surgen en Espafia y Europa para
posteriormente tomar relevancia en América Latina, incluyendo México y otros paises
hispanoamericanos como Peru, Argentina, Chile y Colombia. La siguiente definicion nos

ofrece una idea mas clara:

Las comunidades de aprendizaje son una alternativa en el camino de la igualdad de
las diferencias. Se basan en el dialogo de toda la comunidad para construir y aplicar
un proyecto que incluye las dimensiones comunicativas e instrumentales del

aprendizaje y la promocion de las expectativas positivas. (Flecha, 1998, p. 40)

El compromiso que asumen las comunidades de aprendizaje esta directamente relacionado
con el proceso que lleva cada uno de los proyectos en los que estan presentes, que si bien,
cada centro educativo tiene distintas necesidades y se manifiestan de manera diferente,
mantienen firmes sus expectativas respecto al aprendizaje y al desarrollo del talento de cada
estudiante, afirmando que los joévenes que se encuentran en zonas 0 contextos de riesgo
social, tienen las mismas potencialidades que todos los jovenes incluyendo la curiosidad, el
deseo de aprender, la imaginacion y la necesidad de amor, apoyo y afirmacion personal
(Essomba, 2022).

1.1.2.2 Ciudades educadoras. A finales de los 80°s y principios de los 90"s surge el
movimiento de ciudades educadoras, el cual también busca interceder en el ambito de la
educacion comunitaria en contextos urbanos, con la firme intencion de comprender y destacar
la importancia de reconectar el ambito educativo y la realidad social. Es por lo que uno de
los propésitos de las ciudades educadoras es que los espacios comunitarios de las areas
urbanas se conviertan en espacios en los que proliferan las oportunidades de formacion y

desarrollo educativo (Essomba, 2022).

Para las ciudades educativas el eje vertebrador de la educacion debe situarse dentro de la
misma comunidad, es por eso por lo que se han centrado principalmente en proyectos

comunitarios y su relacion con el urbanismo, el talento, el arte, la masica la salud, el medio
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ambiente, entre otros &mbitos que se vinculan directamente con la educacion y las situaciones

que se manifiestan en la realidad social y cultural de cada contexto.

La participacion social que ha tenido este modelo de educacion comunitaria se ha
incrementado notablemente, no s6lo en cuanto al nimero de alumnado, de proyectos o de
vinculos con la comunidad en general, sino en una mejora constante de relaciones entre las
personas implicadas y la interaccion con los recursos. Asi como el reforzamiento de la
interculturalidad, el acercamiento de grupos minoritarios y la constante gestion de espacios
publicos, todo esto se hace posible gracias al esfuerzo y compromiso con la educacion

comunitaria en contextos urbanos y las personas que conforman las ciudades educadoras.

1.1.3 Experiencias exitosas en la educacion y el talento musical en un contexto

internacional, nacional y local

Las experiencias exitosas en torno a la educacion musical y al desarrollo del talento son un
referente fundamental para nutrir la investigacion, ya que en contextos educativos
internacionales, nacionales y regionales se desenvuelven distintas actividades y estrategias
que aportan sustancia a la necesidad de lograr distintos aprendizajes y saberes relacionados

con el desarrollo del talento musical y el estudio de las artes.

En Colombia, se trabaja un proyecto denominado Viajeros del pentagrama, éste tiene tres
objetivos clave: que los nifios y jévenes aprendan a leer y escribir musica, que logren cantar
en un coro a cuatro voces (soprano, contralto, tenor y baritono) y ejecutar instrumentos
musicales (Viajeros del pentagrama, 2019). El Ministerio de Cultura, la Fundacion Nacional
Batuta y la Organizacion de Estados Iberoamericanos (OEI), se unieron para crear esta
estrategia, la cual permite a docentes de Educacion Bésica, ensefiar musica, principalmente

Ilegando a territorios apartados con ayuda de la tecnologia.

En la actualidad, la estrategia cuenta con docentes, gestores culturales, padres de familia y
bibliotecarios en 29 departamentos, desde la Guajira hasta la Cauca. El proyecto tiene la
intencionalidad de acercar a los estudiantes a su cultura y tradiciones, trabajando en el rescate
de sus ritmos, instrumentos y cantos propios de la regién como: los alabaos y gualies, cantos
tradicionales utilizados principalmente en rituales funebres donde rinden homenaje a quienes
se han ido. Esta experiencia esta centrada principalmente en ofrecer educacion musical a

jévenes en la busqueda del desarrollo del talento, donde ademas de encausar a los estudiantes
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a un aprendizaje completo en torno a la ejecucién instrumental y a la adquisicion de
conocimientos musicales. Se enfoca en resaltar la cultura, los aspectos identitarios,

tradicionales y relacionados con la cosmovision de la sociedad en donde se desenvuelven.

En Espafria, la referencia principal de los centros de educacion musical es el modelo europeo
de academias de musica, integrados en la Union Europea de las Escuelas de Musica (EMU),
en los cuales se ha apostado por la educacion comunitaria en la ensefianza, con altos
estandares de calidad, y donde se llevan a cabo programas centrados en la ejecucion
instrumental, el canto, la composicion, la interpretacion y el desarrollo de habilidades

musicales para identificar el talento (Berbel y Diaz, 2013, p. 48).

Estas instituciones se centran especialmente en aspectos practicos de la creacion musical, las
cuales cuentan con planes de estudio, variedad de materias, personal docente calificado,
presentaciones en publico con ensambles musicales de los alumnos, asi como normas de
calidad e infraestructura adecuada para el alumnado. Ademas, estas escuelas no
gubernamentales colaboran de manera transversal con otras instituciones de educacion
musical en 25 paises europeos que representa mas de: “6000 escuelas de musica, 150,000
profesores, 4,000,000 alumnos/estudiantes, 1500, 000, 000 euros de facturacion” (European
Music School Union, 2010).

En México, un trabajo que resulto exitoso dentro del contexto en educacion comunitaria, es
el del Sistema Nacional de Fomento Musical (SNFM, 2020), que a través de la Secretaria de
Cultura del Gobierno de México ha creado esta entidad educativa, en la que se propone
impulsar el desarrollo de politicas educativas destinadas a fomentar la practica musical
colectiva como eje transformador y elemento esencial de inclusiéon en los sectores mas
necesitados de nuestra sociedad, esto con el firme objetivo de buscar el ejercicio de los

derechos culturales de nifios y jovenes, para generar modelos de educacion comunitaria.

La capacitacion y la préctica artistica, se ha extendido a 27 estados de la Republica Mexicana,
y para el 2020, contaba con 104 agrupaciones musicales comunitarias (veintinueve orquestas,
treintaidos coros en movimiento, dos coros tradicionales, veinte bandas sinfonicas, cuatro
bandas tradicionales, once ensambles instrumentales y seis ensambles tradicionales)
distribuidos en sesenta y nueve municipios, entre los cuales Ciudad Juarez se encuentra
representado (SNFM, 2020).
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EL SNFM es considerado como una fuerza democratica que busca la colaboracion de todos
los actores implicados, y los que potencialmente pueden ser parte fundamental de estos
grupos de ensamble musical (nifios, nifias, jovenes, docentes, familiares e instituciones) en
el que, a traves de este quehacer musical en grupo, los jovenes fortalecen su identidad, su
sentido de pertenencia e insercion dentro de la comunidad. También el SNFM ha tenido un
impacto positivo entre los jovenes, ya que los diferentes grupos que lo conforman, en los
cuales interpretan masica tradicional y representativa de distintas regiones de nuestro pais
generan un arraigo hacia la nacion y una identidad que refuerza los valores éticos, familiares

y sociales de los jovenes.

Otro de los proyectos exitosos, es la Orquesta de la musica del reciclaje en México, el cual
es un proyecto que tiene como objetivo ofrecer formacion musical a menores. Los jovenes
construyen sus propios instrumentos con material reutilizado, lo cual tiene dos propositos:
por un lado, generar y propiciar la conciencia ecoldgica, y la importancia que tiene para el
medio ambiente, y por otro lado preparar a los jovenes en el ambito artistico-musical para

estimular el desarrollo de sus talentos por medio de la educacion musical (Ecoembes, 2020).

Este proyecto ha tenido gran aceptacién en la sociedad, ademas de ser una opcion para las
personas que son aficionadas a escuchar musica bien interpretada. Es por lo que los
integrantes de esta Orquesta del Reciclaje tienen regularmente giras por el interior del pais,

asi como en otros paises donde se han presentado con gran éxito.

Estas experiencias, las cuales se han extendido de forma considerable, ademas que han
Ilevado su formacion musical a otras instancias y otros contextos, se consideran aportaciones
importantes al proyecto de investigacion, ya que al haberse desarrollado y al tener tanta
trascendencia, significa que la propuesta ha tenido gran aceptacion y funcionalidad. Esto
explica que, tomando en cuenta diversos factores como el interés de los jovenes, la
constancia, la perseverancia, asi como la actitud ante las adversidades pueden colaborar para
Ilevar a cabo un trabajo bien cimentado con resultados favorables en el desarrollo del talento

musical.

A nivel local también se genera un escenario de distintas experiencias que han tenido éxito
en el &mbito de la educacion comunitaria, enfocadas en el estudio de la musica y la busqueda

de factores y elementos que potencien el desarrollo del talento. Estas actividades que se
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presentan en diferentes modalidades, dependiendo del contexto, giran en torno a la ensefianza
de las artes en espacios de educacion comunitaria, como es el caso de la practica de educacion
musical comunitaria, la cual esta dentro de ciertos contextos en Ciudad Juarez, por ejemplo,
se encuentran las Bandas Sinfénicas Municipales, que cumplen una labor fundamental en la

ensefianza de la musica y la expresion artistica.

La funcion de estos ndcleos de ensefianza enfocados principalmente al estudio de la musica
y la interpretacion instrumental por medio del ensamble de una orquesta sinfénica, no se
reduce solamente al hecho de estudiar, aprender y comprender las piezas musicales
propuestas por los maestros y el director musical del ensamble, sino también, la ensefianza
de la socializacion, el compafierismo, la empatia, la estabilidad emocional, la canalizacién y

focalizacién de talentos artisticos en nifios y jovenes.

En el afio de 2019 estas bandas sinfonicas ofrecieron un concierto con la intencion de
reflexionar sobre la migracion, el muro fronterizo, y el impacto sobre aspectos
socioculturales que se tienen en contextos fronterizos. El concierto fue nombrado: Musica
sobre el muro, que se describe como una reflexion sonora sobre la migracion hecha por nifias,
nifios y jovenes de esta ciudad fronteriza, quienes observan muy de cerca este fendmeno

social (Secretaria de Cultura, 2019).

Otro de los proyectos que ha sido ejemplar, llevado a cabo en Ciudad Juarez fue el
denominado Semjase, el cual estuvo financiado durante mas de 24 afios por Alberto Aguilera,
cuyo nombre artistico fue Juan Gabriel, quien siempre tuvo un afecto especial por la ciudad
y fue un gran benefactor, llevando a cabo una obra altruista que albergd a gran cantidad de
niflos y jovenes que cursarian su educacion primaria, y principalmente el estudio a

profundidad de la musica y el desarrollo del talento musical.

La casa-hogar que cred Alberto Aguilera rindié grandes frutos, ya que muchos alumnos
egresados lograron trascender su aprendizaje musical, desarrollando su talento al ingresar en
agrupaciones locales, en las que pudieron llevar a la practica todos los conocimientos
aprendidos en una experiencia exitosa de la ciudad que sin duda fue de gran apoyo a los

jévenes y a la sociedad en general (El Universal, 2016).
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Una experiencia exitosa en México que tuvo gran alcance y aceptacion por parte de la
sociedad mexicana fue la Orquesta Juvenil de Esperanza Azteca, en la cual muchos jovenes
mexicanos y juarenses pudieron ingresar y formar parte de este proyecto, cuyo objetivo
principal es mejorar el tejido social, ofrecer una capacitacion constante a los alumnos,
desarrollar una mejor capacidad de memoria, ser perseverantes, utilizar de forma mas
adecuada el tiempo libre, el trabajo en equipo, la disciplina, sociabilidad y el sentido de

pertenencia.

Maés de 3500 jovenes se han visto beneficiados por este programa, el cual ha favorecido la
reflexion, la cohesién social, la visién del mundo de los estudiantes y sus familias y la
posibilidad de desarrollar su talento musical de manera individual y colectiva. Incluso se han
abierto espacios para personas con capacidades diferentes, es una orquesta inclusiva donde
los jovenes tienen una oportunidad de poder expresarse en lo que mas les gusta y tener un
acercamiento real a las manifestaciones artistico-musicales (Orquesta Sinfonica Esperanza
Azteca de Ciudad Juérez, 2019).

1.1.4 Factores relacionados a la préactica y desarrollo del talento musical

El estudio de la musica favorece a los procesos cognitivos y mentales, ofrece ademas la
posibilidad de generar ciertos conocimientos que coadyuven a mejorar las capacidades
socioemocionales, asi como la disposicion para ser mas empaticos, como se muestra en estas
practicas educativas con un enfoque artistico-musical en espacios comunitarios, donde existe
una perspectiva muy humanay alentadora respecto a la ensefianza de la masica y al desarrollo

del talento musical.

Frente a esta forma de entender la educacion musical, se puede deducir que, tanto la practica
de la masica, como el estudio de la teoria, las técnicas de ejecucion instrumental, el analisis
de los géneros musicales, el mensaje de la letra, asi como los aspectos contextuales,
motivacionales e ideoldgicos logran tener un impacto verdadero en el desarrollo de las
habilidades y destrezas en la masica, es decir estar en contacto constante con elementos que
potencien el desarrollo de los conocimientos musicales, tendrd mejores resultados en el

desarrollo del talento musical.
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Asi, el desarrollo de dicho talento artistico musical, no s6lo implica una mejor ejecucion
instrumental o la adquisicion de aprendizajes especificos de la masica sino también se puede
considerar a la educacion musical como un eje transversal entre los diferentes saberes que se
presentan a lo largo de la vida, puede ser que vaya mas alla de solamente aprender,
comprender y entender procesos aislados de la musica, sino que lo vemos como algo en
conjunto que va de la mano con elementos profundos de nuestra propia naturaleza. Como en
el siguiente fragmento en el que se establecen ciertos factores que intervienen en la vision de

una ensefianza musical mas totalizadora.

Los aprendizajes musicales se articulan como una red o nodos de una red mas amplia,
con la que transita no sélo musica, sino vinculos que van de los programas a traves
de las artes a la familia, a la escuela y a los lazos entre amigos multidireccionalmente,
lo que permite una comprensién mas amplia del fenédmeno y de su configuracion.
(Gonzélez y Gunther, 2019, p. 36)

Las relaciones que se entablan a partir de los elementos contextuales presentes en la vida de
las personas son determinativas para tener un aprendizaje mas significativo, ya que aspectos
como la motivacidn, la armonia con el entorno, los estimulos del ambiente, la colaboracion
entre pares y poder trabajar en equipo con otras personas ayuda a tener un progreso mas
completo, mejor encausado en el que, los alumnos no tengan obstaculos en el camino hacia

el desarrollo del talento musical.

El acercamiento a la educacion musical por medio de la incorporacion a orquestas juveniles,
ha demostrado que por medio de la ensefianza musical, los jovenes y, en general todas las
personas que tengan un acercamiento hacia los procesos educativos de tipo artistico, tienen
un incremento en la autoestima, promueve relaciones interpersonales, fomenta la confianza
y la reciprocidad, suscita la afiliacién y la empatia y, en general tiene un desarrollo en el que

mejora su vida considerablemente (Capistran, 2020).

1.1.5 Modelo curricular en Educacién comunitaria

Una de las preocupaciones principales del disefio de las politicas educativas en México es
que haya una educacion equitativa, de calidad, e inclusiva, en general para el mejoramiento

de las funciones de las instituciones educativas. De esta forma se garantiza el derecho a

22



estudiar en un ambiente de respeto mutuo, en que todos tengan las mismas oportunidades, y
en el que haya la certeza de lograr un aprendizaje significativo, que ofrezca las herramientas

necesarias para lograr los retos ante las exigencias academicas.

Desafortunadamente para algunas personas, principalmente aquellas que estdn en
condiciones de precariedad, no se hace efectivo el derecho a la educacién, ya que las
condiciones socioecondmicas, culturales, emocionales, y en algunos casos, fisicas,
imposibilitan el acceso a instituciones publicas o privadas, esencialmente escolarizadas. Que
esto suceda obstaculiza el aprendizaje que requieren los jovenes para enfrentar problematicas

de distinta indole en los contextos donde se desenvuelven.

La situacion que mas problematiza la gestion de la cultura y el arte en México es la falta de
difusion de actividades artisticas, musicales y culturales, por lo tanto, uno de los objetivos en
cuanto a politicas publicas es que haya mas acceso a estas manifestaciones, asi como a la
educacion musical en México. Al haber més gestion y difusion de las actividades artistico-
musicales, las personas podran estar enteradas de coOmo estas expresiones colaboran con
conocimientos basicos y esenciales para los jovenes, fundamentales para desarrollar su

talento dentro del aprendizaje de la musica.

Uno de los organismos gubernamentales que ha logrado comprometerse con el trabajo en el
desarrollo de la educacion comunitaria es el CONAFE cuyo principal objetivo por medio del
modelo educativo sustentado en los Aprendizajes basados en la Colaboracion y el Dialogo
(ABCD) ha sido promover y ofrecer servicios educativos a nifios y jovenes con la intencion

de brindar mejores oportunidades por su libre derecho a la educacion.

El Instituto Nacional para la Evaluacién de la Educacion [INEE] (2018) mediante su informe,
ha revelado que “existen alrededor de 117,000 nifios y jovenes de entre tres y 17 afios, que
habitan en localidades donde no hay normatividad para la atencidn que requieren en torno a
sus derechos a la educacion” (p. 28). Asi como nifios y jovenes que residen en poblaciones
de menos de 100 habitantes, que tampoco tienen acceso a servicios educativos, sin embargo,
el CONAFE ha logrado llegar hasta esas comunidades para atender las necesidades mas

inmediatas de nifios, jovenes y adultos (INEE, 2018).
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Estas razones han impulsado a la CONAFE a seguir buscando la transformacion social y
comunitaria mediante las estrategias educativas y los cambios que se han establecido en su
organizacion de manera continua y constante, asi como el trabajo en diferentes contextos y
realidades sociales, por lo que establecen como misidn principal: ofrecer educacién a nifios
y jovenes en comunidades marginadas, donde, mediante el dialogo, la convivencia y el
aprendizaje, se atiendan sus necesidades educativas mas inmediatas (Modelo curricular
CONAFE). Para que se puedan atender estas necesidades, la basqueda del CONAFE implica
el establecimiento de ciertos propositos con los cuales el modelo ABCD ha podido llegar a
intervenir en las comunidades y las areas destinadas para el aprendizaje (Marco curricular de

la educacion comunitaria, 2016).

Uno de los primeros propdsitos de la labor que realiza el CONAFE es estar en constante
desarrollo en la formacion, la ensefianza y el aprendizaje, elementos clave con los que se
asegura que nifios y jovenes que viven en comunidades con ciertas necesidades educativas
especificas, en colonias con altos indices de marginalidad, contextos rurales, grupos
indigenas y no indigenas, puedan tener su libre derecho a la educacion, asi como a la
participacion, el didlogo y la contribucién para lograr tener espacios que colaboren al
aprendizaje, los estimulos y la proyeccion de habilidades y talentos potenciales (Marco
Curricular de la educacion comunitaria, 2016).

Para atender de manera efectiva la propuesta de educacion comunitaria del CONAFE, se
establece que, todas las personas sin distincion alguna tengan las mismas oportunidades para
poder desarrollar sus capacidades y aprendizajes dentro de la cultura, la lengua y las artes,
que principalmente responden a las condiciones de la realidad social que se experimenta
dentro de comunidades en las que el CONAFE puede intervenir de manera exitosa (Marco

Curricular de la educacion comunitaria, 2016).

1.1.6 Modelo curricular en Educacion musical

Al abordar modelos y politicas de Educacion musical en México, se deben tomar en cuenta
acuerdos y proyectos en los cuales tanto los gobiernos federal, estatal y local, profesionales
capacitados e investigadores que puedan ofrecer puntos de vista realistas sobre la situacién
actual de la educacion artistico-musical en el pais, ademas de la participacién por parte de la

comunidad.
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El escenario en el que se encuentra la educacion musical en México es alentador,
principalmente por el hecho de que organismos comunitarios y politicas gubernamentales,
han puesto atencion en la problemética actual, con el fin de reestructurar aspectos
fundamentales sobre la importancia de que prevalezcan iniciativas en torno a la igualdad de

oportunidades, con una amplia cobertura y una educacion de calidad.

La reconfiguracion de una educacion artistica de calidad, cuya mision sea la transversalidad
entre la cultura y la educacion, implica pensar detenidamente en las politicas publicas y el
enfoque en determinados aspectos que requieren una atencién maxima, tales como: la
formacion docente y su papel en la educacion musical, considerar la diversidad cultural en
torno a las manifestaciones artisticas en México y la participacion activa de la sociedad en

los proyectos concernientes a la educacion (Fass, 2020).

Las propuestas que han surgido en los Ultimos afios, asi como las que emerjan posteriormente
deben considerar a la diversidad cultural que existe en México. A través del Proyecto de
Nacion (2018-2024), propuesto por el gobierno federal, se ha establecido que la cultura es
parte esencial de la unificacion comunitaria, ademas de ser una herramienta fundamental para
la transformacion social. Es decir que la cultura y la educacion forman un duo inseparable,
ya que ambas ofrecen conocimiento e identidad, ademas de distinguir al ser humano como

ser social, que busca crear comunidad (Fass, 2020).

Es necesario hacer una diferenciacion entre instruccion musical y educacion musical,
Bowman (2002), menciona la pertinencia de hacer esta distincion, ya que la instruccion se
refiere principalmente al hecho de poder desarrollar determinadas habilidades, como la
ejecucion de un instrumento, sin embargo, al hablar de educacién y méas especificamente del
desarrollo del talento musical, implica la intervencion de distintos factores, para poder

desenvolverse en diferentes contextos y situaciones de aprendizaje.

Tomando en cuenta esto, vale la pena reflexionar sobre la necesidad de que la educacion
musical no solo se enfoque en la adquisicion de distintas habilidades para ejecutar
instrumentos, o el desarrollo de técnica vocal. Es decir, para poder desarrollar talento
musical, es fundamental tomar en cuenta una educacion mas integral, que incorpore ademas
de un modelo de instruccion sistematica, aspectos que estén relacionados con elementos

contextuales, de adaptacion y comunicacion con su entorno.
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Para que esta educacion musical pueda emerger, se requiere determinar si existe la
posibilidad de disponer de recursos suficientes para que resulte en un proyecto que sea
igualitario, que no sélo beneficie a unas pocas instituciones y que pueda realizarse a mediano
y a largo plazo. Es por eso por lo que es debido revisar las posibles vias por las cuales se
puede pensar en acceder a un modelo educativo que contemple elementos factibles para

lograr este propdsito (Fass, 2020).

El modelo educativo musical actual forma parte del componente de desarrollo personal y
social, el cual no permite desenvolver y potencializar las habilidades musicales de los jovenes
debido a la carencia de elementos técnicos que favorezcan el flujo conductor de una
educacién que permita emprender el camino hacia el aprendizaje como sefiala la Secretaria
de Educacion Pablica [SEP] (2016). Por otro lado, por medio del componente de autonomia
curricular (SEP, 2017) se propone la formacion de orquestas y coros, sin embargo, el
gobierno menciona la imposibilidad de lograr que haya suficientes recursos para que suceda
dicho proyecto. Esta situacion desencadena la problematica de ofrecer espacios adecuados,
la obtencidn de instrumentacion para los alumnos de bajos recursos, asi como la contratacion

de formadores debidamente capacitados para ofrecer una educacion de calidad.

1.2 Planteamiento del problema

Los procesos educativos en torno al ambito de la musica, y mas especificamente, al desarrollo
del talento musical en espacios de educacién comunitaria en la ciudad, requieren de una
atencion mayor, ya que, habiendo personas e instituciones ocupadas en ofrecer la ensefianza
de las artes, para que los jovenes obtengan bases y herramientas, no solo para la
profesionalizacion, sino también para adquirir conocimientos importantes para desarrollar
una habilidad musical y poder desarrollar su talento, implica tener disposicion y
disponibilidad de espacios y recursos propios para su implementacion.

Encontrar factores que intervienen en el desarrollo del talento musical a través de la
educacion comunitaria, por medio de una recopilacion de datos, en los cuales se pueda
considerar, el desarrollo de distintas habilidades y destrezas, asi como la reflexion sobre su
realidad y el contexto donde se desenvuelve; implica la comprension de aspectos que

impactan de manera significativa en los jovenes, asi como la profundizacion sobre el efecto
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que tienen los programas comunitarios que se centran en el desarrollo del talento musical de

los jovenes.

Estos elementos que actdan permanentemente en los jovenes influyen de forma directa en su
aprendizaje, intereses, ideas y la vision de mundo que poseen, por lo tanto, son necesarios
para comprender el fendbmeno més a fondo, y determinar las caracteristicas de casos
particulares en los que las condiciones en las que se encuentran pueden alentar la
construccion de saberes que conduzcan al desarrollo del talento musical o por el contrario lo

obstaculicen y lo frenen.

Mediante este estudio se pretende identificar distintos aspectos relacionados con el desarrollo
del talento musical por medio de distintas estrategias que estimulen e impacten de manera
significativa a los jovenes, y poder observar profundamente mediante el acompafiamiento
constante en sus procesos de aprendizaje, como se desenvuelven a partir de la interaccion
con instrumentos musicales, y en general con el contacto de los conocimientos de la

educacion musical.

A través la recoleccion de datos en programas de ensefianza musical, se busca observar y
comprender factores esenciales en el desarrollo del talento musical, analizar debidamente
este proceso, conlleva presenciar su capacidad de concretar procesos y productos dentro del

desarrollo de su talento y educacion musical.

Algunos componentes como la facilidad de identificar patrones ritmicos y melddicos,
construir estructuras armonicas por medio de las notas musicales, reconocer tonalidades e
intervalos en un determinado contexto musical, o interactuar con compaferos al formar
ensambles musicales, estimula la socializacion e “incentiva el trabajo en equipo y se propicia

la sana convivencia entre estudiantes” (Lopez y Salcedo, 2021, p. 3).

El analisis de documentos que abordan temas del desarrollo del talento musical, sobre
educacion comunitaria, y las juventudes, han revelado una ausencia de investigacion acerca
de la identificacion de factores del desarrollo del talento musical en espacios de educacion
comunitaria, los cuales se pretende atender para que se puedan ofrecer distintas alternativas

para el desarrollo del talento musical (Gonzélez y Gunter, 2019).
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Tienen que definirse ciertas caracteristicas que debe tener una persona que se encuentre en
ciertas condiciones que favorezcan o dificulten su aprendizaje para llevar a cabo el desarrollo
del talento musical, que respondan a la necesidad del conocimiento que se requiere para
identificar estas caracteristicas y los componentes que intervienen en dicho proceso en los
estudiantes de distintas instituciones que ofrezcan dentro de sus actividades educativas un

programa de educacién musical.

El presente estudio sirve para que las actuales y futuras generaciones puedan obtener
informacidn sobre la adquisicion de las herramientas necesarias para desarrollar el talento
musical con base en la experiencia de la musica, y en el perfeccionamiento de habilidades y
destrezas que se requieren para concretar las ideas y convertirlas en musica (Gonzalez y
Gunter, 2019).

Una comunidad que valora las expresiones artisticas tendra mas oportunidad de crecimiento
social y cultural, ademas de brindarse la oportunidad de observar el desarrollo del talento
musical de los jovenes y nutrirse también con las aportaciones artisticas de los jovenes que
manifiestan su sentir a través de su progreso y desenvolvimiento en el estudio de las artes

musicales.

La necesidad de comprender a fondo los aspectos mas sobresalientes del desarrollo del
talento musical surge a partir de los vacios en los estudios anteriores, en esta bisqueda, se
pretende llenar esos vacios por medio de un estudio en el que se profundice en el analisis de
los datos que se obtengan mediante la indagacion sistematizada de la informacion relevante
para identificar, proponer e interpretar las posturas y las practicas mas relevantes sobre el

objeto de estudio.

1.3 Justificacion

El propdsito de realizar esta investigacion radica en la importancia de conocer, observar y
analizar factores condicionantes e impulsores, tales como: el entorno en el que se
desenvuelven los jovenes, el ambiente familiar y la influencia que ejercen en sus decisiones
y motivaciones, el interés de los alumnos en desarrollar habilidades en la musica y poder

mantener la disposicion de aprendizaje y el desarrollo de su talento musical.
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Esto principalmente para identificar elementos fundamentales en el proceso del desarrollo
del talento musical en contextos de educacion comunitaria, de tal manera que se pueda
indagar y profundizar en el analisis de estos factores vinculados a través de la experiencia

del conocimiento de la musica por medio de distintas actividades en la educacion musical.

La investigacion se realizara con jovenes que forman parte de programas de musica, que se
caractericen por ser proyectos de educacién comunitaria, donde se pueda llevar a cabo un
estudio en el que se puedan observar distintos aspectos que colaboren con el desarrollo del
talento musical. Esto principalmente a traves de las experiencias y vivencias que han tenido
los jovenes, los cuales ya pudieron haber tenido el conocimiento musical en su aprendizaje

de conocimientos previos.

La importancia del estudio de la musica y especialmente los procesos que implica llevar a
cabo estar dentro de un programa que desarrolle aspectos relacionados con el talento musical,
no solo involucra la valoracion de los factores meramente musicales, sino también tomar en
cuenta elementos contextuales, socioculturales e identitarios, que ayudan a lograr una

educacion musical mas integral (Valverde y Montes, 2022).

Por su parte Alvarado (2019) considera que el desarrollo de las habilidades en la mdsica
ayuda, ademas de tener conocimiento y dominar un instrumento musical, “a la disciplina, la
creatividad, la capacidad de abstraer signos para convertirlos en sonidos o melodias, todo

ello para mejorar en la vida en su totalidad” (p. 94).

Las actividades y préacticas relacionadas con la mdsica ayudan a lograr distintos fines, tales
como: “fomentar el acceso a las artes, ayudar a construir la diversidad cultural y el desarrollo
sostenible a partir de las manifestaciones artisticas y culturales que se extienden tanto a escala
local como nacional” (Lépez y Salcedo, 2021, p. 4). Asi como promocionar valores éticos y

estéticos.

Otra de las razones principales por las que se elabora esta investigacién, es conocer las
inquietudes de los jovenes y formadores, asi como las razones por las que han decidido
aprender y estudiar la musica, conocer sus percepciones personales sobre la vision particular
que tienen sobre la ensefianza y el aprendizaje, la creacidn e interpretaciéon musical, el
desarrollo de su proceso particular en torno al talento musical, asi como sus concepciones de

la realidad en la que se desenvuelven.
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Profundizar en el analisis de la informacion y los datos encontrados permitira que las
proximas generaciones puedan lograr desarrollar su talento, asi como ciertos conocimientos
musicales que los catapulten hacia experiencias de éxito en las que consigan lograr metas

que se relacionen con su objetivo en el mundo de la musica.

Esta investigacion servird para que en actuales y futuras generaciones se puedan generar las
estrategias necesarias para poder llevar a cabo una educacion musical de calidad, en la que,
por un lado, se identifiquen de manera mas eficaz los factores que influyen de manera
sustancial en el desarrollo del talento, asi como tomar en cuenta el trabajo de direccionar a
jévenes en los que se detecten las cualidades necesarias para fortalecer y emprender el

camino del aprendizaje.

La practica de la musica y el desarrollo de habilidades artisticas ayudara a los jovenes a estar
mejor enfocados, ser mas analiticos, mas creativos e imaginativos; ya que los estudios
musicales mejoran su atencion y concentracion, por lo tanto, tendran la oportunidad de

perfeccionar su aprendizaje en distintas reas.

Estas habilidades, asi como el reconocimiento de objetos, sefiales audiovisuales, y en general
la estimulacién musical componen y originan aprendizajes para el desarrollo cognitivo,
intelectual, los cuales contribuyen a incrementar las conexiones neuronales, capacidades,

destrezas y el desarrollo mental de los jovenes (Cuervo, 2021).

Es fundamental conocer elementos que acttan en el desarrollo del talento en los estudiantes
de masica que pertenezcan a programas de educacion comunitaria, ya que al indagar las
caracteristicas y factores que intervienen en el desarrollo del talento musical, se podra
establecer de qué manera se puede interceder en la realidad de los estudiantes para que, por

medio de su talento y potencial, mejoren en ciertas areas de su vida.
1.4 Objetivos

En este apartado se establecen los objetivos propuestos para la investigacion, en las que se
pretende clarificar lo que se busca de manera general y especifica para poder responder a los
cuestionamientos que se van presentando a lo largo del proyecto, siendo la base en la que se
sustenta la direccion y la manera en que se abordan los distintos aspectos concernientes al

desarrollo del documento.
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1.4.1 Objetivo general

Analizar los aprendizajes musicales y las caracteristicas y condiciones personales,

contextuales y pedagégico-didacticas que favorecen el desarrollo del talento musical, de

jévenes que participan en programas de educacion musical comunitaria en Ciudad Juarez.

1.4.2 Objetivos especificos

1.

Identificar las caracteristicas personales que coadyuvan en el desarrollo del talento
musical en jovenes que participan en programas de educacion musical comunitaria.

Identificar las condiciones contextuales y pedagdgico-didacticas que favorecen el
desarrollo del talento musical en jévenes que participan en programas de educacion
musical comunitaria.

Conocer los aprendizajes musicales que se han desarrollado previamente y a través
de las actividades en los programas de musica que contribuyen al desarrollo del
talento musical en los casos detectados.

Conocer la perspectiva pedagogico-didactica de los formadores en relacion con la
educacion musical.

Describir los procesos de identificacion y desarrollo de talento musical en jovenes
que participan en contextos de educacion comunitaria, que han tenido resultados

favorables.

1.4.3 Hipotesis nula (HO)

No hay diferencias significativas para los puntajes Z en el desarrollo del talento musical

entre jovenes que participan en programas de educacion musical en espacios de educacion

comunitaria, en cuanto a sus caracteristicas y condiciones personales, contextuales y

pedagdgico-didacticas.

1.4.4 Hipotesis alternativa (H1)

Los puntajes Z muestran diferencias estadisticamente significativas en el desarrollo del

talento musical entre jovenes que participan en programas de educacién musical en

espacios de educacion comunitaria, en cuanto a sus caracteristicas y condiciones

personales, contextuales y pedagdgico-didacticas.

31



1.4.5 Supuesto de investigacion

Para Creswell (2009) una investigacion coherente y bien construida depende en gran medida
de la claridad de los supuestos filoséficos establecidos como punto de partida para realizar el
estudio correspondiente. Los cuales definen tanto las acciones del investigador como la
construccién teorica en la que se sustenta la investigacion, asi como el surgimiento de los

supuestos en los resultados obtenidos.

Al comenzar un proyecto de investigacion cualitativa, se establecen supuestos con los que
inicia las primeras indagaciones, la eleccion del tema, los objetivos, las preguntas y el
planteamiento del problema (Tello, 2011), definen los supuestos de investigacion, ya que no
surgen de la nada, siempre se parten de la relacion de distintos elementos y referentes tedricos

y conceptuales. El supuesto para la presente investigacion es el siguiente:

Las perspectivas educativas de formadores y alumnos, y los aprendizajes musicales, asi como
las caracteristicas y condiciones personales, contextuales y pedagdgico-didacticas donde se
construye el conocimiento de jévenes que participan en programas de educacion musical
comunitaria en Ciudad Juarez, son aspectos que pueden favorecer y contribuir al desarrollo

del talento musical.

1.4.6 Preguntas de investigacion

¢Cuales son los aprendizajes musicales y las distintas caracteristicas y condiciones
personales, contextuales y pedagdgico-didacticas que favorecen el desarrollo del talento
musical, de jovenes que participan en programas de educacion musical comunitaria en

Ciudad Juarez?

1.4.6.1 Preguntas especificas
1. ¢Cuales son las caracteristicas personales que coadyuvan en el desarrollo del talento
musical en jovenes que participan en programas de educacion musical comunitaria?
2. ¢Qué condiciones contextuales y pedagdgico-didacticas favorecen el desarrollo del
talento musical en jovenes que participan en programas de educacion musical

comunitaria?
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3. ¢Queé aprendizajes musicales se han desarrollado previamente y a través de las
actividades en los programas de musica que contribuyen al desarrollo del talento
musical en los casos detectados?

4. ¢Cudl es la perspectiva pedagdgico-didactica de los formadores en relacion con la
educacion musical?

5. ¢Cudles son los procesos de identificacion y desarrollo de talento musical en jovenes
que participan en contextos de educacion comunitaria, que han tenido resultados

favorables?

1.4.7 Delimitacién

En este apartado se presenta la delimitacion del proyecto de investigacion. Para Sabino
(1992) la delimitacion de un tema representa la concrecion del area especifica de estudio, asi
como los alcances y los limites que conlleva el abordaje de factores implicados durante el
proceso de la investigacion.

En cuanto a los referentes tedricos, la Teoria de la Complejidad Evolutiva de David Yun Dai
(2020), la Teoria de la Educacién Comunitaria de Paulo Freire (1968), asi como la
perspectiva anglosajona de la Educacion Comunitaria de Villani y Atkins (2000) y la Teoria
sobre las juventudes de Urteaga (2019).

La delimitacion operativa en la presente investigacion implica el desarrollo de unidades de
analisis, como, las caracteristicas, condiciones y aprendizajes musicales de jovenes bajo las
perspectivas educativas de aprendizaje y educacion musical de formadores y jévenes
estudiantes de programas de educacion musical comunitaria.

En la parte de la delimitacion poblacional la investigacion se centra en jovenes de 13 a 17
afios que forman parte de programas de educacion musical comunitaria y formadores que
Ileven a cabo su préactica docente en estos espacios.

La delimitacion espacial en este caso corresponde a distintos lugares donde se desarrollan
estos programas tales como, bibliotecas comunitarias, organizaciones no gubernamentales y
centros comunitarios en diferentes sectores y colonias de Ciudad Juarez. El periodo para

realizar la investigacidn esta dentro de un lapso comprendido entre 2022 a 2024.
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1.5 Estado de arte

El realizar una busqueda de los trabajos que se han elaborado anteriormente, con relacion al
objeto de estudio es fundamental para todo proceso de investigacion, analizar otras
tematicas, metodologias, disefios, estrategias de investigacion y resultados es importante
para nutrir los procesos de cada uno de los apartados que se desarrollan en el proceso de la
realizacion de este documento. Poder recopilar los antecedentes de investigacion en torno al
fendmeno nos ofrece una vision mas amplia de las problematicas, contextos y productos

que se estan desarrollando en el proyecto propio (Londofio et al., 2016).

1.5.1 Desarrollo de talento musical

En este apartado se presenta la revision documental que se llevd a cabo sobre el tema de
estudio del desarrollo del talento musical. La revision de esta tematica en la literatura permite
conocer aspectos relacionados o elaborados en la educacion musical, desarrollo de talentos y
crecimiento social en las personas, por lo cual se presenta a continuacion esta revision
documental sobre el trabajo efectuado sobre el tema. La metodologia que se utilizo para la
construccién del estado del arte fue documental, en la que se recopilaron, recolectaron y
seleccionaron distintos documentos de diversas fuentes, donde se encuentra principalmente
el andlisis de datos relacionados con el desarrollo del talento musical de jovenes en contextos

comunitarios.

De una revision en las bases datos: Redalyc, DOAJ, Refseek, Scielo, Google académico,
ERIC, Dialnet, (Sage Journals, Educational Research), y una de metadatos, Crossref; se
eligieron de 26 articulos de investigacion, publicados con una temporalidad de 2015 a 2022.
Los idiomas en los que se encuentran publicados son, nueve escritos en idioma inglés y
catorce en lengua castellana; siete son de origen latinoamericano: uno de Argentina, dos de
Colombia, uno de Venezuela, uno de chile, dos de Uruguay, uno de Ecuador, dos de Brasil;
ocho de Esparfia; se encontraron también dos de Estados Unidos, uno de Suiza, uno de
Alemaniay dos de Turquia.

Para la organizacion de la informacion analizada en los 26 articulos seleccionados, se
establecieron principalmente cinco ejes de abordaje del contenido: a) creencias y
aproximaciones sobre el aprendizaje y el talento musical, b) estrategias pedagogicas en la

educacion y el talento musical, ¢) el desarrollo humano, cognitivo, social y cultural por medio
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del talento musical, d) factores e indicadores en el desarrollo del talento musical y e)

comparacion y desarrollo de talentos en la educacion musical.
1.5.2 Creencias y aproximaciones sobre el aprendizaje y el talento musical

En torno a la educacion musical se han observado distintas creencias que estan estrechamente
relacionadas con el aprendizaje y el desarrollo del talento musical interpretados por
formadores, alumnos y actores principales que intervienen e influencian los procesos
educativos y académicos del desarrollo del talento. En esta linea de investigacion se incluyen
cuatro articulos, los de: Torcomian y Sanchez (2017), Shouldice (2019), Shouldice (2020) y
Asprilla, (2015).

En el primero de ellos, Torcomian y Sanchez (2017), plantean como objetivo principal
identificar las creencias que tienen los estudiantes sobre el talento y analizar las distintas
variables que intervienen en los procesos de aprendizaje musical. Las autoras mencionan las
diferentes perspectivas de estudiantes de musica y su manera de entender y conceptualizar

aspectos relacionados con el talento musical (Torcomian y Sanchez, 2017).

La metodologia tiene un enfoque cualitativo, donde se realizaron técnicas como la
observacién, cuestionario abierto, cuaderno de campo, grupo de discusion y entrevistas a
profundidad como instrumentos de recoleccion de datos, obtuvieron informacién sobre las
distintas creencias que hay entre los estudiantes de musica y la importancia que tiene el
talento innato en el aprendizaje musical (Torcomian y Sanchez, 2017).

Para Shouldice (2019) la habilidad musical esta estrechamente relacionada con la practica
docente y la cultura del aula, tiene como objetivo, explorar las creencias del docente sobre la
naturaleza de la habilidad musical, utiliza la metodologia cualitativa y tiene un disefio de
estudio de caso instrumental, las notas de campo, secuencias de video, entrevistas
semiestructuradas, entradas en el diario del maestro, artefactos de ensefianza y el memorando
de investigador son las técnicas de recoleccion de datos, en cuanto a los resultados, sugieren
que las creencias de los profesores de musica sobre la habilidad de los estudiantes se
relacionan con el desenvolvimiento en el aula, la interaccion con los comparieros y su

perspectiva sobre el propdésito de la educacién musical (Shouldice, 2019).

En la investigacion de Shouldice (2020), su principal objetivo es: explorar las creencias sobre
las habilidades y auto conceptos musicales. EI enfoque metodolédgico es esencialmente
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cualitativo, la recoleccion de datos se hizo por medio de observaciones, entrevistas a
profundidad y entradas en el diario de estudiantes. Los principales hallazgos incluyeron tres
temas: a) creencias contradictorias sobre la raiz de la habilidad musical; b) la fluidez y
maleabilidad de los autoconceptos de los estudiantes y ¢) una percepcion de que, hacer

musica en el mundo real s6lo lo logran los artistas profesionales.

Por su parte, en el estudio realizado por Asprilla (2015), el objetivo principal radica en una
propuesta de un modelo de integridad que abarca desde la nifiez hasta la formacion
profesional y estructura el proceso del desarrollo corporal a distintas formas de pensamiento
simbolico y creativo, mediante la utilizacion de un método cuantitativo se realizd un
diagndstico comparativo sobre inteligencia y aptitud musical en 205 adolescentes y jovenes
de cinco colegios de Bogota. Para las aptitudes musicales se aplicaron los tests de Seashore
y para la inteligencia musical se disefié la prueba IMU. Los resultados por estudiante y por

institucién no presentaron una correspondencia entre habilidades e inteligencia musical.

Asprilla (2015) considera que el desarrollo del pensamiento original y divergente se
evidencia en los procesos creativos, que deben asumirse como relaciones de aprendizajes que
se entablan para generar transformaciones; se dan en una red, tejido o entramado de
relaciones que admiten secuencialidad y simultaneidad. Estas afirmaciones ubican al talento
musical como algo que emerge a partir de distintos aprendizajes los cuales se configuran a

su vez por medio de relaciones con otros saberes que implican una continuidad. |
1.5.3 Estrategias pedagdgicas en la educacion y el talento musical

Ciertas estrategias que han sido propuestas por formadores aparecen en este apartado del
Estado del Arte, desde ellos debe ser visto el analisis para la gestion y formacion de las
distintas necesidades escolares. Los articulos relacionados con esta linea de investigacion se
describen a continuacién y son efectuados por Alvarado (2019), Barrientos et. al. (2019),
Belisario (2018), Caballero y Curiel (2018), Calcagno (2016), Lopez (2022) y Pereira y
Lubart (2016).

El objetivo principal de este primer articulo (Lopez, 2022), es implementar estrategias
pedagdgicas para el desarrollo del talento en un centro de estudios artisticos, donde el estudio
de la masica es fundamental para disefiar dichas estrategias. Con un enfoque metodoldgico

de caracter cualitativo, donde se recabaron lo datos por medio de la observacion a
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profundidad, el grupo focal y las entrevistas. Los resultados determinaron que los alumnos
tienen la disposicion de trabajar en nuevas estrategias pedagogicas si estas pretenden sobre
todo impulsar el talento y la creatividad en el estudio de la musica (Lopez, 2022).

Por su parte, Belisario (2018), tiene como objetivo comprender la concepcion que tienen los
actores sobre la estimulacion del talento artistico musical en el proceso educativo; a traves
de una investigacion con enfoque fenomenoldgico, bajo el método hermenéutico, mediante
un paradigma post positivista interpretativo. Las técnicas de recoleccion de datos que se
utilizaron para el andlisis de la informacion fueron: entrevista en profundidad y la
observacién participante, el andlisis de los datos e informacién recabada, arrojaron como
resultados, que la musica ofrece equilibrio emocional, tranquilidad, habilidades sonoras,
mejor capacidad de concentracién, y buscar que el aprendizaje sea mas directo.

Para Calcagno (2016) mediante la implementacion de un taller de musica en educacion
secundaria, con el objetivo de conocer las percepciones de los profesores titulares de la
asignatura del taller de educacion musical y estudiar las estrategias de ensefianza que se
efectdan en las clases, bajo una metodologia cualitativa de corte transversal, con un alcance
descriptivo y una perspectiva fenomenoldgica, realizando entrevistas a profundidad a los
maestros encargados del taller, en los resultados se detectaron diversas estrategias que
incluyen el andlisis de géneros musicales actuales y elementos del lenguaje musical
contemporaneo. La presencia de musica con estructuras ritmicas, melddicas y armonicas
propias de los procesos de transculturacion de regiones de América Latina, que componen

experiencias abordadas desde el taller.

En el estudio de Pereira y Lubart (2016), describir el entorno de los estudiantes de musica y
evaluar la importancia que dan padres y profesores a los factores de éxito en el entrenamiento
musical, bajo una metodologia mixta y utilizando escalas de inteligencia e indice de WISC
como instrumentos de recoleccion de informacion, y en los en los principales hallazgos,
resaltan diferentes perfiles relacionados con los contextos de entrenamiento musical,

centrados en la representacion y significado que los jovenes tienen sobre la musica.

Respecto a la investigacion realizada por Barrientos et. al. (2019), su objetivo principal es
evaluar la relacién existente de las inteligencias multiples entre estudiantes de muasica en un

centro de educacion musical. En cuanto a la metodologia, se mide a través de variables
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cuantitativas, mediante test de inteligencia factorial y general, y cuestionario de técnicas y
habitos de estudio. Los resultados arrojaron que estimular la inteligencia y talento musical,
mejoran entre otros aspectos su capacidad de expresion artistica y un mejor rendimiento

académico.

El objetivo del estudio de Alvarado (2019) es determinar el rendimiento académico de nifios
y jovenes con aptitudes musicales pertenecientes a los programas de las orquestas sinfonicas
de Caldas, Colombia. Mediante un enfoque cuantitativo y un disefio no experimental,
correlacional, transaccional y utilizando el test de aptitudes musicales Seashore como
instrumento de recoleccion de informacion. Entre los principales hallazgos se determind que
investigar la musicalidad de manera integral contribuye a mejorar la base genética que

antecede a la habilidad musical.

Para Caballero y Curiel (2018), el objetivo principal es promover la cultura e inteligencia
musical mediante la investigacién como estrategia pedagdgica en la educacion basica. Bajo
el modelo de Investigacion Accién Participativa (IAP), con la observacién participante y
diario de campo como técnicas de recoleccion de informacion, los resultados concluyeron
gue mediante la cultura e inteligencia musical se refuerza la memoria con tareas cognitivas,

permitiendo aprovechar los contenidos.
1.5.4 El desarrollo humano, cognitivo, social y cultural por medio del talento musical

En la siguiente linea de investigacion se aborda el estudio del talento artistico-musical a
través del desarrollo humano, cognitivo, social, cultural y biol6gico. En el que se toman en
cuenta distintos factores que intervienen en el proceso de la educacion e internalizacién en la

musica.

Los documentos que integran esta linea estan compuestos por, Cuadrado (2019), Cuervo
(2019), Dereli (2021), Gélvez Cruz (2022), Gonnet (2015), Gonzéalez y De Gunther (2019),
Lazaro et. al. (2021), Ospina y Gélvez (2022), Porflitt-Becerra (2021), Reutlinger y Ziegler
(2020).

En el objetivo principal, Porflitt-Becerra, (2021) se propone revisar los alcances extra
musicales de la musica y con ello, mostrar la distribucidn que tienen algunas variables en la
literatura para habilidades cercanas, lejanas y otorgadas por la educacién o entrenamiento
musical. La metodologia utilizada, también es de tipo cuantitativa, en la que se realizd una
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recoleccion de articulos en revistas cientificas. Posteriormente se descartaron los articulos
que no tuvieran relacion con algun tipo de transmision de habilidades musicales, y se genero
unatabla que muestra las autorias, las variables dependientes que se incluyen en cada estudio,
la cantidad de participantes, el rango etario, tipo de desarrollo y el tipo de entrenamiento
musical. Los resultados obtenidos con esta investigacion estan distribuidos por tipo de
entrenamiento musical: interpretacion (64.6%), apreciacion (35.4%), creacion (2.1%), teoria
de la musica (2.1%) y didactica de la musica (2.1%).

La investigacion realizada por Gonzalez y De Gunther (2019), tiene como objetivo principal
centrarse en construir una red de asociaciones, entre dos de estas redes: el programa y los
lazos entre amigos. De ahi que se determine que, a diferencia de un programa de educacion
formal, el enfoque de esta investigacion esta orientada mas alla de la profesionalizacion de

la muUsica.

La estrategia metodoldgica, al tratarse de un programa artistico-educativo, comunitario
establecido por Hermosiarte, asociacién dedicada a la ensefianza de la musica en zonas de
vulnerabilidad socioecondémica, ubicada en el estado de Sonora, México. Este modelo de
ensefianza replica modalidades de Venezuela y Colombia, las cuales utilizan la mdsica como
medio formativo, méas que la formacion de masicos, el estudio musical estéa orientado a guiar
la vida de la juventud y contribuir al tejido social. Para el desarrollo metodolégico se empled
el recurso de la etnografia. Entre los principales resultados se destaca que las controversias
funcionan como el disparador que genera movimientos de configuracion, estabilizacion o

desvanecimiento de las redes (Gonzalez y De Guthier, 2019).

Los autores Ospina 'y Gélvez (2022) con su proyecto sobre la educacion musical y la gestion
comunitarias, cuyo objetivo planteado fue la blsqueda en la aportacion de determinadas
herramientas para la gestion de los procedimientos que llevan los jovenes para la creacion
artistico musical, asi como el fortalecimiento de los espacios socioculturales en los cuales los
adolescentes tienen la oportunidad de poder desarrollar libremente sus habilidades en torno
al desarrollo del talento musical en un ambiente comunitario; por medio de la generacion y
gestién de estos espacios se busca establecer la construccion del tejido social por medio de

la creacién y la manifestacion artistica, asi como intensificar y gestionar espacios de
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Educacién comunitaria para el crecimiento individual y colectivo del joven y la comunidad

donde se desenvuelve.

La investigacion que se realiz6 es de tipo cualitativo, la cual presenta un disefio descriptivo,
donde se centra en realizar descripciones detalladas de situaciones, las interacciones entre las
personas, los comportamientos, sus actitudes, pensamientos, experiencias y reflexiones. Se
utilizan ciertas herramientas metodoldgicas como la investigacion accion y el analisis
reflexivo. Los resultados permitieron vislumbrar con mayor claridad las relaciones sociales
y formativas que se encuentran dentro de los procesos artisticos educativos que se llevan a

cabo en ambientes comunitarios. Como los autores lo mencionan en la siguiente cita:

A nivel individual, se fortalece el desarrollo de la confianza, la imaginacion, la
creatividad, la capacidad de solucionar problemas de diferentes formas. Y a nivel
grupal: la percepcion de relaciones, el reconocimiento del territorio, el trabajo en
equipo, la habilidad de desenvolverse dentro de las limitaciones y la idea de que los

problemas pueden tener muchas soluciones. (Ospina 'y Gélvez, 2022, p. 39)

Para Gonnet (2015), en su estudio sobre el aprendizaje de la musica en el encuentro, la
construccién de conocimientos musicales desde la practica comunitaria situada, plantea
como objetivo principal, presentar distintas modalidades sociales que se originan a partir del
encuentro en espacios elegidos para la construccién del conocimiento musical. La primera
parte tiene un enfoque sociohistérico situado en la préctica, el cual ofrece diversas
alternativas para la generacion y construccion del conocimiento musical desde las
comunidades. La segunda parte tiene un enfoque principalmente etnogréafico, el cual presenta
una serie de procesos de construccion del conocimiento musical no instruccional, mas
apegado a cuestiones sociales, tradicionales, culturales, comunitarias y colectivas. El enfoque
es cualitativo y los resultados arrojaron que es posible el aprendizaje utilizando modelos
comunitarios ya establecidos tales como el modelo Jesuita y el modelo de conservatorio que

se han podido aplicar en distintas practicas educativas de tipo comunitario (Gonnet, 2015).

En otra investigacion, Cuervo (2021) tiene como objetivo principal el de determinar el efecto
de un programa de estimulacion musical basado en la metodologia Orff (método en el que se
Ilevan a cabo diferentes actividades musicales, utilizando el baile, la voz y el cuerpo, tomando

en cuenta diversos aspectos motivacionales basados en los principales elementos de la musica
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como: la armonia, el ritmo, la melodia, el timbre, la dindmica y el tempo) en el desarrollo
cognitivo de adolescentes. Mediante un disefio metodol6gico cuasiexperimental con una
muestra de ochenta y dos alumnos, basado en un estudio de tipo cuantitativo, utilizando
pruebas que evallan la capacidad para establecer relaciones, ademas de la comprension de
las concepciones que la respaldan. Los resultados de la investigacion estan organizados de la
siguiente forma: en primera instancia, se presenta el analisis de normalidad de cada una de
las variables entre el GE (Grupo Experimental) y GC (Grupo de Control). En segundo lugar,
el contraste de hipotesis entre el GE y GC en cada una de las medidas de las variables
dependientes y, en tercer lugar, prueba de hipdtesis en cada uno de los grupos (GE y GC)
para analizar si existen diferencias entre la aplicacion previa y la posterior. Es importante
mencionar los aportes que se han hecho al mejoramiento del proceso de ensefianza-
aprendizaje global al apoyar la transferencia de conocimiento en la resolucion de problemas
(Cuervo, 2021).

En la investigacion realizada por Cuadrado, (2019), el objetivo general es utilizar la musica
y la inteligencia musical como recurso para mejorar habilidades importantes en el desarrollo
social y cognitivo, se adopto un disefio cuasi experimental con una metodologia cuantitativa.
Los resultados muestran un aumento estadisticamente significativo en la dimension de

originalidad en el grupo experimental.

Para Reutlinger y Ziegler, (2020), el objetivo principal es investigar la especificidad en la
influencia del enfoque para los dominios del aprendizaje al tocar un instrumento musical,
mediante un estudio empirico cuantitativo, utilizando los instrumentos de recoleccién de
datos, el cuestionario y diario de aprendizaje, el analisis de los datos arrojaron resultados que
indican tres hipotesis que fueron probadas y pudieron ser apoyadas: a) la disponibilidad de
capital educativo y de aprendizaje, b) un andlisis factorial confirmatorio que apoy0 la validez

factorial de las medidas, c) correlaciones congruentes con el dominio.

La investigacion de Dereli (2021) tiene como objetivo examinar la autoconfianza musical y
la motivacion de los alumnos que acceden a los Centros de Ciencias y Artes (SAC) con su
talento musical como resultado de la formacion instrumental, utilizando una metodologia
cuantitativa, y mediante una escala de autoeficacia en el desempefio del instrumento y escala

de motivacion para el entrenamiento individual del instrumento, como técnicas de
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recoleccion de datos, en cuanto a los resultados se ha determinado que hubo un aumento de
la motivacion por las actuaciones de los estudiantes en trabajos individuales relacionados con

la ejecucion de un instrumento musical.
1.5.5 Factores e indicadores en el desarrollo del talento musical

La cuarta linea de investigacion tiene como base de estudio a los factores que inciden en el
desarrollo del talento musical, tales como la ejecucion de un instrumento musical, el
reconocimiento de patrones ritmicos, tonalidades, sentido del tiempo, texturas timbricas y de
los niveles de intensidad en el estudio de la musica. Los articulos que conforman esta linea
son: Jaap (2011), Lazaro et. al. (2021) y Monteavaro, et. al. (2017).

El objetivo principal en la propuesta de investigacion de Jaap (2011) fue reconocer y
desarrollar el don y el talento musical, explorar la naturaleza del don y el talento musical, el
cual no solamente tiene que ver con capacidades y habilidades técnicas, sino con un
constructo social, asi como las influencias externas y las caracteristicas del entorno donde se
desarrolla el talento musical de los jovenes. El enfoque de la investigacion es cualitativo, sin
embargo, el andlisis de algunos datos es por medio de métodos cuantitativos, esto con la
finalidad de complementar el estudio por medio de analisis estadisticos para obtener una
vision mas holistica y completa del fendmeno. Los resultados de la investigacion indican que
el desarrollo del talento musical no solamente tiene que ver con la capacidad de ejecutar un
instrumento musical, cantar o componer con herramientas técnicas, sino que consta de una
serie de factores, donde también convergen elementos contextuales, familiares, comunitarios,

relacionales y motivacionales (Jaap, 2011).

Los objetivos planteados por Lazaro, Arenas y Sanchez, (2021) dentro de esta linea de
investigacién son variados y en torno hacia los diferentes factores que intervienen en el
desarrollo del talento musical: Identificar los talentos musicales de los estudiantes, se siguen
en el principio de la teoria de las inteligencias multiples, en la que un verdadero desarrollo
integral se consigue atendiendo a todas las inteligencias. EI método utilizado es llevado a
cabo mediante un analisis cuantitativo, utilizando como instrumento para la evaluacion de
aptitudes musicales, el test de aptitudes musicales de Seashore (Seashore et al., 2008),
tradicionalmente utilizado en Espafia, este test ofrece medidas sobre seis dimensiones

musicales: tono, intensidad, ritmo, sentido del tiempo, timbre y memoria tonal finalmente los
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resultados obtenidos sobre los factores que intervienen en el talento musical, los autores
refieren que: la frecuencia de estudiantes que cumplen dichos indicadores es la siguiente:
talento simple: 0, talento complejo: 10, superdotado: 29. En los talentos simples: en el tono
(8.3%), el ritmo (4.9%), y tiempo (4.2%); las aptitudes que obtienen menores puntuaciones
son intensidad (0.6%) y timbre (1.1%); los resultados sobre los talentos musicales complejos:
ritmo (22%), tiempo con un 18%, las aptitudes musicales de intensidad (0.4%) y timbre
(0.5%); en la parte de los superdotados musicales: el tono (8.3%), ritmo (4.9%), tiempo
(4.2%), las variables que obtienen menores puntuaciones son, intensidad (0.6%) y timbre
(1.1%), (Léazaro, et. al., 2021).

En el documento realizado por Monteavaro et. al. (2017), el principal objetivo es investigar
si los polimorfismos en seis genes relacionados con rasgos sociales estan asociados con la
musicalidad, en el que se utilizaron las entrevistas a profundidad como instrumento de
recoleccion de datos, A través de una metodologia cuantitativa se determind que la
musicalidad de manera integral contribuye a mejorar la base genética que subyace a la
habilidad musical. Los resultados de los analisis mostraron puntajes mas altos de musicalidad
en los individuos con conocimientos previos en algin tipo de experiencia, estimulo o

educacion musical, que los sujetos que no poseen ninguna formacion musical.
1.5.6 Comparacion y desarrollo de talentos en la educacion musical

La informacidn revisada en los siguientes textos tiene que ver principalmente con estudios
hechos en contextos muy especificos, utilizando modelos muy particulares sobre los procesos
educativos de distintas regiones y culturas, tomando en cuenta el significado especial que se
le da al desarrollo del talento musical. En esta linea de investigacion estan presentes los
articulos de los autores: Chagas-Ferreira (2021), Duzbastilar (2020) y Petersen (2018).

En Petersen (2017), el objetivo principal es comparar el desarrollo del talento musical de los
estudiantes de musica originarios de China y de Suiza, y los factores que influyen en el
desarrollo del talento musical durante la infancia y la adolescencia. Se realizé un anélisis de
contenido cualitativo, se aplicdé un enfoque inductivo-deductivo, por medio de entrevistas
como técnica de recogida de datos, mediante el anélisis de la informacion se determiné que,

tanto los estudiantes chinos como los suizos hicieron evaluaciones similares de la posibilidad
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de trabajar como intérpretes y lo consiguieron, la mayoria de los entrevistados aspiraba a una

carrera que combinara interpretacion y ensefianza.

En cuanto a la investigacion realizada por Chagas-Ferreira (2021) tiene como objetivo
identificar cuales son los talentos reconocidos por la comunidad Kayabi y como se organiza
para la promocion y el desarrollo de estos talentos. La metodologia es cualitativa y tiene un
disefio constructivo interpretativo, en el que se realiz6 un andlisis documental, un
cuestionario sociodemogréfico y entrevista, finalmente, los resultados obtenidos indican que
las habilidades identificadas estaban vinculadas a sus tradiciones ancestrales y asociadas con

las areas artisticas, linguisticas y politicas.

Para Duzbastilar (2020) el objetivo es comparar las pruebas de talento musical de un paso y
las pruebas de talento musical de dos pasos. Se realizd un estudio de tipo cuantitativo,
mediante una encuesta general. En los resultados se observa que las calificaciones promedio
de las pruebas de dos pasos en audicion a dos voces, repeticion de ritmos, solfeo y ejecucion

son mas altas que las pruebas de un paso.

1.5.7 Balance general de las lineas de investigacion

En temas como el desarrollo del talento musical hay trabajos cuyos resultados aportan datos
importantes para comprender mejor la manera en cdmo se ha venido presentando los ultimos
ocho afos. Es crucial realizar un andlisis profundo sobre las distintas vertientes e
interpretaciones que aparecen en dichas investigaciones para nutrir de manera sustancial el

presente proyecto.

La primera linea de investigacion alude a las creencias de los actores principales de la
educacion respecto al desarrollo del talento, en la que se pueden observar percepciones
personales, asi como colectivas en torno a las interpretaciones sobre los distintos elementos
que intervienen en el proceso del desarrollo del talento musical. La siguiente linea también
tiene que ver con percepciones, pero enfocadas en la figura del instructor, en la que se plantea
la posibilidad de crear y disefiar estrategias pedagogicas que permitan desarrollar el talento

musical de manera mas eficaz.

En cuanto al desarrollo humano, cognitivo, social y cultural, que es la tercera linea de

investigacion, se busca establecer ciertos factores humanos, que intervienen en el desarrollo
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del talento musical, tales como la motivacion, la condicion socioeconémica, asi como
aspectos sociales y culturales. Las condiciones humanas y contextuales son esenciales para
las explicaciones, creencias y percepciones de las distintas personas involucradas en los

procesos educativos de los jovenes.

Tomar en cuenta las creencias y percepciones de los actores educativos, asi como el aspecto
humano y social, es fundamental junto con los factores e indicadores que actian para que se
pueda realizar el desarrollo del talento musical, del cual trata la cuarta linea de investigacion,
en la que se plantea que ciertas habilidades son dtiles al momento de estar inmerso en
procesos de educacion musical, estos factores e indicadores tienen que ver con la facilidad
de reconocimiento de elementos constitutivos de las estructuras musicales, como el ritmo, el
timbre, las dindmicas, las emociones que transmite una melodia o la capacidad creativa e

intuitiva de los estudiantes.

Finalmente, el hecho de realizar una comparativa entre estudiantes de distinta raza o pais,
implica conocer las estructuras, ideas y formas de organizar los procesos educativos de
distintos paises, asi como la importancia y el énfasis que le dan a las caracteristicas e
indicadores de potenciales talentos en los jovenes para poder llevar a cabo una educacion que

colabore con el desarrollo de los talentos artisticos dentro del &mbito de la educacion musical.

Capitulo 2. Marco Tedrico
En este apartado se presentan las categorias de los referentes tedricos de la investigacion, en
los que se entrelazan los conceptos y se dialoga con los distintos modelos de pensamiento y
de proposiciones respecto al estudio y analisis del fenémeno. Adscribirse a una serie de
conceptualizaciones por medio de teorias y estudios que han realizado distintas figuras de la
educacion y principalmente del objeto de estudio que se investiga, implica indagar, construir
y estructurar el proceso de investigacion con base en ciertos principios que sirven como guia

para comprender aspectos relevantes de la investigacion (Gallego, 2018).
2.1 Juventudes
2.1.1 Caracterizacion de juventudes

El concepto de juventud segun los estudios realizados por Urteaga (2019) desde el punto de

vista sociocultural, tiene que ver principalmente con:
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La percepcion de los cambios que se van presentando en esta etapa y sus
repercusiones sociales, ya que la manera de relacionarse con los adultos y su entorno,
debido a factores hormonales y psicoldgicos de identidad, dificulta muchas de las

veces el entendimiento entre estos elementos. (p. 60)

No obstante, pese a los cambios generados en los jovenes, se puede crear un ambiente que
estimule y motive a los jovenes, para de esta forma poder establecer un vinculo en el que se
manifieste el aprendizaje en todos los aspectos y dimensiones del ser humano, asi como
favorecer y cambiar su punto de vista sobre algunas percepciones personales sobre su

contexto.

Esa correspondencia del joven y el contexto en el que se desenvuelve estan determinadas por
la vertiente psicoldgica, sustentada en bases bioldgicas y médicas, y la vertiente social
fundamentada en una posicién institucional de la sociedad. Estas vertientes a su vez abren el
camino para crear reflexion en torno al sentido social y a emociones como el amor, la amistad

y la conciencia (Urteaga, 2019).

Este conjunto de aspectos que se desarrollan en la vida de los jovenes requiere la
profundizacién necesaria para comprender mejor cada comportamiento, emocion o
sentimiento que se presente en su vida, ya que al tomar en cuenta estos factores, se enriquecen
las experiencias que marcan el crecimiento y maduracion de los jovenes, asi como su

proyeccion en distintos ambitos, su interaccion con las demas personas y con su entorno.

Ligado a las emociones y sentimientos que se desencadenan en la juventud, esta la
caracteristica de la creatividad, la cual colabora enormemente con su produccion artistica, su
desarrollo mental e intelectual. Esto vinculado a la socializacion de factores tanto internos
como externos, donde se abre el camino para el desarrollo de distintas habilidades y
conocimientos necesarios para desarrollar el talento musical. Estas acepciones a su vez estan

condicionadas por los cambios que se suscitan en la sociedad.

Poder abrirse camino mediante la creatividad, la interaccion con las personas y el entorno
educativo, social y cultural implica sumergirse en las distintas maneras de acceder a la
informacidn y al conocimiento, asi como tener la capacidad de adaptarse al creciente universo

de la tecnologia y el mundo digital. Estos cambios ocurren en distintas areas como la
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produccion y difusion cultural en lo artistico, musical y comunicacional. “Actualmente se
vive en una transformacion constante, el acceso tecnoldgico ha modificado el estilo de vida
de las personas, por lo tanto, hay una interaccion entre creatividad tecnoldgica, artistica,

econdmica y cultural” (Garcia, 2011, p. 14).

Por medio de estos elementos los jovenes tienen la oportunidad de acceder a las posibilidades
tecnoldgicas presentes en la actualidad, asi como contenido digital relacionado con maltiples
areas que son de interés para los jovenes, relacionado con su proceso en la musica, tales como
la produccion, la proyeccion y los recursos didacticos, las cuales representan una manera
viable de ingresar al mundo digital de los procesos creativos y el conocimiento artistico
musical. Poder utilizar todas estas herramientas para el propio crecimiento, es vital para poder
llevar a cabo un aprendizaje mas significativo y pragmatico mediante el cual se logren
objetivos especificos relacionados con las habilidades musicales en un contexto educativo
comunitario, donde se puedan detectar factores relacionados con el desarrollo del talento

musical.

La produccion artistico musical y cultural de los jovenes es un reflejo de las actividades
cotidianas, como estudiantes, artistas, trabajadores, padres, hijos, hermanos, miembros de la
comunidad. Con base en las experiencias y la interaccidén contextual, social, econémica y
politica se propicia el escenario ideal para la creatividad y desarrollo del talento juvenil
(Urteaga, 2019).

2.1.2 Experiencias de formacion musical

Para que ocurra el desarrollo del talento en los jovenes hay toda una serie de factores
educativos que estan presentes y se manifiestan mediante diversas actividades que se llevan
a cabo por medio del didlogo y el acompafiamiento entre las personas y los sucesos de la vida
cotidiana, es decir, la musica acompafia a las personas en su diario acontecer, y cuando hay
la intencién de apreciar, comprender y estudiar la mdsica, esta se vuelve un eje social de

comunicacion y expresion artistica (Carballo, 2006).

Esta comunicacion musical y expresion artistica representan parte esencial en los
aprendizajes y procesos del desarrollo del talento musical, principalmente aquellos que

nutren al joven de conocimientos, aptitudes, competencias y habilidades para llevar a cabo
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la ejecucion instrumental, la sensibilidad creativa, la comprension tedrica y la aplicacién a

procesos artistico-musicales.

Todos estos elementos estan precedidos por factores como el desenvolvimiento dentro del
contexto en el que se desarrolla la persona, tomando en cuenta el acceso para construir o
disponer de instrumentos musicales, la condicion social, econdmica y cultural, ademas de la
posicién ideoldgica y las caracteristicas personales de un individuo o colectivo social
(Carballo, 2006).

Los factores relacionados con su vinculacion comunitaria y los ambientes que se
experimentan estan a su vez vinculados con estimulos que recibe a través de la familia y los
circulos sociales en los que convive, las amistades y compafieros de escuela y de trabajo. La
influencia directa de estas personas aporta a la formacion integral de los jovenes, ya que
determina lo que se escucha, los temas que se abordan, la educacion en casa y los aspectos

afines a la motivacion, aspectos que colaboran con el desarrollo del talento musical.

El hecho de poder tener acceso a la informacion, asi como a los recursos que coadyuven a
mejorar el aprendizaje en la educacion musical, marca definitivamente la diferencia, esto
tomando en cuenta las caracteristicas de las relaciones que se establecen en torno al desarrollo
de sus capacidades como potencial talento en la musica, en el que se deben de considerar si
éstas estan realmente aportando al avance sustancial del estudiante. Estas experiencias de
acercamiento con la musica y los aspectos educativos que conforman su ensefianza estan
directamente relacionadas con las habilidades perceptivas, el lenguaje, el esquema tonal y
cultural, que facilita el procesamiento de la informacion debido a las practicas musicales

previas a las que se han expuesto anteriormente (Hallam, 2010).

Por medio de la percepcion de distintos elementos de la masica, tales como el mensaje que
se transmite, las estructuras ritmicas, las emociones que desencadena la interpretacion, las
sensaciones que se generan en el cuerpo y en la mente al escuchar las canciones, el
conocimiento que se genera analizando los contenidos y las relaciones entre las notas. Asi
como también el acercamiento al estudio y el aprendizaje de los elementos de la musica
como: el movimiento de la melodia, las construcciones arménicas, la lecto-escritura de la

masica y su simbologia, los significados de las tonalidades alrededor de los conocimientos
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culturales e ideoldgicos, donde se manifiestan los gustos y las tendencias de las juventudes,

estan presentes en el desarrollo del talento musical.

En general, el compromiso del estudio de la mdsica juega un papel fundamental en el
desarrollo de los procedimientos de percepcidn que ayuda a la categorizacion e identificacion
del sonido y esquemas del habla, mientras méas anticipada y constante sea la exposicion y la
participacion en las practicas musicales mayor sera el impacto. Este desarrollo de las
habilidades favorece al perfeccionamiento del lenguaje musical (Hallam, 2010), asi como al

desarrollo del talento.

Asi, las practicas musicales juveniles, la experiencia sonora, el acercamiento a la produccion
del conocimiento que se presenta a través del estudio, la dedicacion, disposicion de
aprendizaje, asi como las vivencias en comunidad y en el contexto donde se desenvuelve,

son factores que favorecen las condiciones para desarrollar el talento musical.

2.2 Educacion comunitaria
2.2.1 Conceptualizacion de educacion comunitaria

La flexibilidad es una de las caracteristicas mas notables de la educacion comunitaria ya que,
al poder adaptarse con facilidad y plena libertad a diferentes situaciones y contextos, tiene
mas alcance y posibilidades de abarcar a mas grupos de personas que requieran de distintas
necesidades educativas o capacitacion para el trabajo.

Para Freire (1968) la educacion es un proceso que implica actos colaborativos y de
comunidad, donde la participacion y el compromiso de sus miembros sea el motor que
impulsa la transformacion por medio de la interaccién social y el dialogo, teniendo presentes
principalmente estas dos grandes dimensiones que daran el sentido necesario para lograr

como resultado ciudadanos autébnomos e independientes (Freire, 1968).

El cambio y la transformacion proviene directamente del conocimiento, el compromiso y la
sensibilidad de los maestros, familias y miembros de la comunidad, ya que, para lograr un
aprendizaje significativo, es necesario que confluyan varios factores relacionados con los
miembros de una comunidad y las caracteristicas del entorno, las cuales se crean a partir del
ambiente generado por las personas que participan en programas educativos, y los contextos

en los que se desenvuelve un grupo social determinado.
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La palabra en tanto esté encaminada a buscar el conocimiento por medio del trabajo
comunitario genera el didlogo cuando realmente hay un interés en generar un conocimiento
liberador, es decir, desencadenarse de lo que obstaculiza el aprendizaje, abrirse a conocer en
los demas a uno mismo, y conocer uno mismo mediante el reflejo de la comunidad, aprender
en conjunto, conocer y comprender juntos el mundo y el contexto en el que estan inmersos
(Freire, 1968).

La pertinencia de trabajar con la educacion comunitaria es que tiene una gran adaptabilidad
en cuanto a la triangulacion de institucion, alumnos y contenidos académicos, es decir que
se ajusta a situaciones especificas dependiendo de las condiciones, necesidades Yy
requerimientos que se demandan en los espacios de cada caso en particular que se presenta
en la educacion comunitaria. Esto implica que las distintas instituciones de educacién musical
adscritas a este sistema educativo manejen distintas estructuras de los programas y los

contenidos académicos.

“Actividades o programas organizados fuera del sistema escolar pero dirigidos hacia el logro
de objetivos educacionales definidos”. (UNESCO, 1979, p. 66) Trabajar bajo objetivos de
aprendizaje bien cimentados es crucial para poder llevar a cabo un proceso de ensefianza y
aprendizaje que muestre resultados que permitan impactar en la realidad del estudiante, y asi
lograr que se cumpla el proposito de potenciar y desarrollar las capacidades y habilidades del

alumno.

La aplicacion de los contenidos fuera de la organizacion de los sistemas educativos
convencionales, regularmente con la libertad de crear sus propias especificaciones, su
estructuracion y la manera de transmitir el conocimiento; se organizan de forma consciente
frente a las verificaciones de autoridades de la educacion; uno de sus principios es buscar la
adaptacion respecto a los intereses y necesidades de aprendizaje de un subgrupo determinado
de la poblacién. Cada uno de los programas de educacion comunitaria representa en si mismo
un sistema, con una manera de trabajo particularmente Unica, es llamado también “el

subsistema educacional de una actividad social mas amplia” (Luque, 1997, p. 213).

Estas formas de organizacidn y estructuracion estan o pretenden estar plenamente adaptadas
al contexto donde se desenvuelven, respondiendo a los requerimientos de cada caso que

resulta Unico dadas sus caracteristicas provenientes de una cierta manera de comprender la
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realidad, en la que influyen una serie de elementos como el manejo de los contenidos, los
aprendizajes previos de los jovenes, la infraestructura y el mobiliario, asi como factores del
entorno social y escolar, entre otros aspectos relacionados con las necesidades de las personas

y Su contexto.

Otras aportaciones sobre la educacion comunitaria es la que se desarroll6 en el contexto
anglosajon, donde el enfoque educativo esta mas centrado en el rendimiento y
aprovechamiento escolar que en el cambio social orientado a formar una ciudadania critica.
Mediante la idea que establece esta vision, la relacion entre la escuela y la comunidad se
fortalece, de modo que todos puedan aprovechar el aprendizaje, formadores, alumnos,
ciudadanos y miembros activos de la comunidad (Villani y Atkins, 2000).

Tomando en cuenta esta vision donde el proceso de ensefianza aprendizaje en un proceso
constante de aprovechamiento académico colectivo, donde el acceso y permanencia en la
educacion sea participando y tomando en cuenta a la comunidad, asi se crea un ambiente mas
armonico y acorde a la experiencia de desarrollar una habilidad, un talento, en este caso que
permita el desarrollo del talento musical con base en la fortaleza de la relacion comunidad-

escuela.

El proposito de la educacion comunitaria en la vision anglosajona estd mas orientado a la
equidad que a la justicia social planteada en el contexto latinoamericano, se refiere al trato
igualitario y a que las personas tengan las mismas oportunidades educativas. En esta misma
direccidn, la educacién comunitaria se construye con base en ciertos principios que establecio
el gobierno escoces, tales como el empoderamiento, en el cual aumenta la participacion y la
capacidad de las personas para influir en las situaciones de aprendizaje que se presentan en
la comunidad, con autodeterminacion, inclusion y asociacion (Essomba, 2019).

Ser inclusivo, y ofrecer un trato igualitario es necesario, ya que al tomar en cuenta a todas las
personas independientemente de su condicion social, discapacidad, color de piel o nivel
académico, se subsana parte del tejido social, se reconstruyen los vinculos entre las personas
gue conviven en los mismos espacios y en el mismo tiempo. Crear redes participativas y ser
parte de una comunidad entonces, es poder retribuir y a su vez recibir servicios educativos,
capacitacion, desarrollo de talento y opciones para seguir estudiando y aprendiendo de todo
y de todos.
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El proceso educativo que propone la educacién comunitaria es dinamico y cambiante, por
medio un desarrollo que implica formar alumnos cuyo aprendizaje sea constante y
permanente, adaptable y que les ofrezca las herramientas necesarias para afrontar las
problematicas, buscando la solucién mas pertinente y eficaz. Por medio de un espiritu
creativo y natural en los jovenes, que abarca aspectos como la motivacion, los factores
externos y los impulsos internos, los estudiantes pueden desarrollar un aprendizaje mas
completo, asi como diferentes maneras de lograr el éxito en el desarrollo del talento musical
(Villani y Atkins, 2000).

2.2.2 Programas de ensefianza musical en la educacion comunitaria

Los proyectos en torno al estudio de la musica en espacios de educacién comunitaria
persiguen objetivos especificos que tienen que ver con un asunto de cohesion social, grupos
de personas que se conectan a través del estudio de la musica, donde se destaca
principalmente la importancia y vinculacion del aprendizaje, la accion y la identidad
(Rodriguez, 2020). Es decir, hay una ocupacion en los intereses de los demés, y no sélo eso,
sino la creacion del aprendizaje colectivo, buscando centrarse en las acciones y en reforzar

el sentido de pertenencia y valores identitarios.

Al ser parte de una comunidad el acceso a estos centros de reunién y de aprendizaje, se puede
volver una constante cuando hay interés en lo que se ofrece, aunque desafortunadamente no
siempre es asi, hay desinformacion y falta de difusién. Es por eso la falta de creacion de mas
lugares con caracteristicas que sirvan a la comunidad para su formacion, para tener las
mismas posibilidades y oportunidades en cualquier tipo de contexto, y buscar de esa manera
tener un verdadero aprendizaje que sea significativo y que les ofrezca a los jovenes las

herramientas necesarias para poder abrirse paso y asi trascender su aprendizaje y su talento.

Por medio del concepto de comunidad y de practicas musicales se considera fundamental que
los espacios de educacién comunitaria tengan la misma atencion en términos educativos de
formacion musical que las escuelas o espacios de educacion formal, como es el caso de
Westvall (2019) en el que el aspecto fundamental de las practicas educativo-musicales es que
se articulan como colectivo. Esta articulacion colectiva que se manifiesta en la educacién

comunitaria es una fortaleza, ya que el concepto de comunidad implica un significado de
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unién, de compaginacion, las cuales son las bases de un grupo social que se retne con fines

educativos.

Uno de los aspectos méas importantes dentro de las actividades y practicas relacionadas con
la musica es el espiritu de participacion de las personas en el quehacer musical, ademas el
respeto y la colaboracion entre los individuos, ya que se esfuerzan por mantener objetivos en
comun, sin importar diferencias por ideologias o aspectos culturales, de clase, de género,

econdémicas y politicas (Higgins, 2012).

Todas estas précticas nutren el concepto de comunidad, ya que no solamente toman en cuenta
los contenidos del estudio musical, sino ademas las experiencias que surgen a raiz de la
interaccidn, la comunicacion y la cercania que se genera al colaborar en el estudio de la
masica en actividades como ensambles y agrupaciones musicales. Ademas, el hecho de
sentirse identificado con personas que buscan cosas parecidas crea un sentido de pertenencia
y empoderamiento que libera a los jovenes de ataduras y situaciones que obstaculizan el

aprendizaje y el desarrollo del talento musical.

Existen algunas orquestas sinfonicas conocidas como “El sistema” donde uno de los pilares
fundamentales es considerar estas practicas como comunidades inclusivas, en las que todos
los jovenes tienen la posibilidad de tener acceso a educacion musical de calidad y donde las
condiciones econdmicas, sociales o politicas no son un limitante para poder participar en este
universo comunitario de interaccion artistica y creativa (Verhagen et. al., 2016). Esto permite
que las condiciones de comunidades enteras permitan el aprendizaje y el desarrollo del
talento musical en los jovenes, asimismo buscar las estrategias necesarias para contrarrestar
cualquier situacion adversa que se presente en los espacios de educacién comunitaria y el

aprendizaje de la musica.

El concepto de educacién comunitaria, asi como los programas de mdusica utilizados en los
distintos centros, instituciones, asociaciones, organizaciones, entre otras instancias donde se
imparten talleres, cursos, capacitaciones, ensambles orquestales, mariachi, rondalla, grupos
religiosos, clubs o agrupaciones dedicados a la ensefianza y proyeccién musical, se
encuentran en constante evolucion y cambio, inicialmente tomando en cuenta las diferencias
contextuales de cada caso en particular, asi como la configuracion, logistica y organizacion

estructural de cada espacio. Son cambiantes respecto a las épocas, a las circunstancias, al
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caracter de cada conjunto de personas, a las inquietudes y requerimientos de cada lugar y

grupo de jovenes en el proceso de desarrollo de su talento musical.

2.3 Desarrollo del talento musical

Para poder encontrar componentes esenciales en el desarrollo del talento se debe profundizar
en las précticas de distintos centros educativos, y la manera en que se presentan diferentes
caracteristicas en los estudiantes de musica, ¢Que los origina? ¢Cuales actividades son mas
aptas para potencializar ciertas habilidades y destrezas que permiten que el talento se
manifieste y se desarrolle? Estas interrogantes se presentan con la intencion de comprender
los aspectos que se generan en las instituciones de educacion musical y de qué manera se
organizan los contenidos para establecer el abordaje hacia la intencién de vislumbrar el

aprendizaje en torno al desarrollo del talento musical.

El talento, histéricamente se habia considerado como algo fijo, heredado, se le habia
atribuido mas que nada a los genes, mas que al esfuerzo, el logro y el desarrollo mediante
diversos factores que intervienen en las personas a lo largo de su vida. Algunos autores
actuales presentan modelos tedricos que amplian nuestra vision sobre el potencial humano,
donde pueden intervenir elementos tanto enddgenos como exdgenos, algunos facilitadores y
otros inhibidores (Dai, 2020). Es decir que, para este autor, el talento surge a partir de ciertos
estimulos, estilos de vida, habitos, aprendizajes previos, aspectos contextuales, factores que
de algiin modo intervienen en el desarrollo del talento como la deteccion temprana, o la
educacién recibida en casa y en espacios de aprendizaje, donde se potencien y se cultiven las

habilidades que permiten dar ese paso hacia el aprendizaje y la adquisicién del conocimiento.

Si bien algunos autores centran su atencién en los rasgos y dones para definir y explicar el
potencial humano en este caso orientado hacia el talento musical, existen ciertas limitaciones
al hacer estas aseveraciones. En primera instancia pensar el talento como un don o rasgo
inamovible de una persona se alude a interpretar al talento como algo fijo, que no tiene
posibilidades de crecimiento y desarrollo, o que esta condicionado por rasgos esenciales que
debe poseer un sujeto para poder desenvolverse en una actividad o tarea que pueda ser
considerada una habilidad o destreza que apunte hacia el talento que posee. En segunda
instancia el hecho de no considerar las experiencias de aprendizaje, como factores exdgenos,

el ambiente en el que se desenvuelve el individuo o el contexto en el que no solamente
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aprende y estudia, sino que también realiza tareas cotidianas dentro de una comunidad.
Finalmente ver a una persona que tiene ciertas capacidades de talentoso a diferencia de otras
personas que tal vez no cuenten con ciertas caracteristicas de superdotado, las cuales apuntan
mas hacia un desarrollo gradual y acumulativo que se va cimentando a través de ciertos
estimulos internos y externos que no son estaticos sino cambiantes, movibles y evolutivos
(Dai, 2020).

Otros autores como Von Stumm et. al. (2011), sefialan la motivacion intrinseca y la
curiosidad intelectual como virtudes necesarias para poder desarrollar el talento, es decir, dos
cuestiones que se cultivan dentro de la persona como factores endégenos o internos,
desarrollados directamente en los jovenes, en su ser. Asi como la importancia de las factores
externos o exdgenos que complementan las habilidades inmanentes de las personas, ya que
aspectos del entorno familiar, social y escolar deben proporcionar un ambiente de
estimulacion permanente en los alumnos para mantenerlos motivados e interesados en lograr

sus objetivos académicos.

Desarrollar un talento en jovenes, en este caso el talento musical implica tomar en cuenta
algunos aspectos que estan relacionados con la educacion que reciben en los distintos
espacios y contextos en los que se desenvuelven, asi como la construccién propia, la
develacion de circunstancias y situaciones, producto de las decisiones y de los habitos que se
adquieren, ya sea con base en los aprendizajes y la experiencia, o con la voluntad de alcanzar
objetivos y metas para un crecimiento mayor. Todos los elementos deben estar equilibrados
para, dependiendo de la situacion o caso en particular, es la manera en que se estructura una
I6gica educativa en la que se busque la mejor manera de trabajar el desarrollo del talento

musical, de acuerdo con las caracteristicas grupales e individuales de los jovenes.

2.3.1 Caracterizacion del talento musical

Dai (2020) llama condiciones habilitantes a aquellas que posibilitan un aprendizaje y el
desarrollo de habilidades por medio de la instruccion sistematizada, la capacitacion y una
amplia experiencia, por lo tanto, las considera condiciones favorables, ya que mediante estas
situaciones se liberan de la idea de estar limitados por la composicién genética, y entran en
un estado de mejora el cual estda mediado por factores tanto internos como externos que

propician un ambiente de aprendizaje y de desarrollo del talento. Como el mismo Dai hace
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mencion sobre las condiciones favorables, que son las que posibilitan un escenario ideal
donde todos los elementos puedan estar equilibrados para alcanzar los objetivos en cuanto al
desarrollo del talento.

Las condiciones favorables derivan una serie de manifestaciones tales como variables
afectivas, cognitivas y de motivacion. Se refieren principalmente a hasta donde
pueden llegar las fuerzas socioculturales para ayudar a los individuos a desarrollar
caracteristicas deseables y ampliar su competencia a nuevos niveles, que de otro

modo serian inalcanzables. (Dai, 2020 p. 22)

En este sentido tienen importancia dos campos, el del “ser” y la figura del “hacer”. Ambas
son esenciales para el desarrollo de muchas habilidades y destrezas, sin embargo, se requiere
crear un balance entre los dos campos, ya que el “ser” sin el “hacer” tiende a la idea fija de
algo inamovible, es decir un talento nato, un don, un rasgo caracteristico. Mientras que el
segundo campo, sin tomar en cuenta el primero carece de sustancia y direccion. Por lo tanto,
es necesario madurar el talento equilibrando los dos campos para un desarrollo significativo
(Dai, 2020).

Ambas dimensiones requieren estar completamente compaginadas, ya que lo que somos
implica una construccion basada en distintas experiencias de aprendizaje a lo largo de la vida,
y todas las implicaciones que se vinculan a las vivencias que representan un aprendizaje que
se ha vuelto parte sustancial del ser. Por otro lado, la cuestion de los intereses y el quehacer
propio de cada persona define hasta cierto punto aspectos conductuales y el desarrollo de las

habilidades que se requieren para desarrollar un talento.

Durante el proceso del desarrollo del talento se deben considerar ciertos componentes tales
como: los tipos de competencias y dominios, por ejemplo, las aptitudes artisticas o
deportivas, las experiencias, los estimulos y la exposicién a diversos conocimientos
relacionados con el area de estudio, en este caso, la exposicion a la musica y a aspectos
relacionados con el aprendizaje musical, las caracteristicas de adaptabilidad y los lugares mas
aptos para poder desarrollar su talento y finalmente las oportunidades y los incentivos

culturales y sociales que dan forma a la capacidad adaptativa de las personas.
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2.3.2 Teoria de la Complejidad Evolutiva (ECT) en el desarrollo del talento

Uno de los planteamientos con el que comienza la Teoria de la complejidad evolutiva (ECT),
es el cambio de paradigma, es decir un cambio sustancial conforme a la manera de entender
y comprender el talento humano, asi como la forma en como se va desarrollando. A través
de esta teoria se deja de tener ese enfoque estatico de las capacidades humanas, la inteligencia
y el talento. En contraste se considera que las competencias humanas son diversas y
pluralistas, y se moldean por medio de la relacion y la interaccion persona-entorno,
incorporando en la experiencia una serie de factores enddgenos y exogenos, los cuales, a
través de las vivencias, se suman elementos que implican procesos internos y externos en el
desarrollo del talento (Dai, 2016).

Este cambio de paradigma que propone Dai, en el que convergen diversos factores que se
entrelazan para lograr las condiciones 6ptimas para que el desarrollo del talento se construya
paso a paso, comprendiendo esto como un proceso que conlleva tomar en cuenta los cambios
y transformaciones que se van presentando a lo largo de las fases que se experimentan, asi
como los desafios y situaciones que se generan a partir de la inmersion en el aprendizaje y el

desempefio que implica desarrollar un talento.

El enfoque tedrico pues, esta en que, a diferencia de lo estatico, las capacidades humanas, el
talento y su relacion con el contexto, es cambiante, asi como su proceso y la manera en que
se va desarrollando, desde un estado inicial en el que se vislumbra a penas, hasta un estado
cada vez mas diferenciado, en el que principalmente seguira en un desarrollo permanente y
una constante evolucion, de ahi el nombre de Teoria de la complejidad evolutiva (ECT) (Dai,
2020).

Entonces pues, el desarrollo del talento es un proceso dindmico, el cual, con todos sus
cambios y aspectos evolutivos, en este sentido no termina, permanece, continda siempre y
cuando haya las condiciones necesarias y las caracteristicas tanto del entorno, como la
persona, asi como el vinculo que se crea entre ambos para que ese talento sea adaptable y
permanente respecto a las transformaciones que se van suscitando en todos los elementos que
confluyen en el proceso del desarrollo del talento, estos especificados como aspectos

enddgenos y exdgenos.
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Un equilibrio entre la formacion de factores endogenos, y la influencia e interaccion con el
medio en el que viven, nombrados factores exdgenos, donde se desenvuelven los jovenes
potencialmente talentosos es una de las bases en la que se sustenta la teoria de ECT, es decir,
el desarrollo del talento implica una serie de procesos organizativos que estan en constante
movimiento y cambio (Dai, 2017). Por lo tanto, cada caso es esencialmente distinto, ya que
cada situacion se construye a partir de diferentes maneras respecto a sus necesidades, ya sea
en cuanto a la construccion particular e individual, al entorno o al vinculo que se genera entre

ambos.

La evolucion del desarrollo del talento y los procesos a los que estan sujetos, presentan tres
conceptos que se vinculan entre si para explicar de forma mas clara la manera en que
evoluciona la teoria de la complejidad. La dimensidn de persona-entorno, la dimensién de la
progresion temporal a lo largo de la vida y la dimension de la personalidad. Las tres
dimensiones se interrelacionan y se integran en una unidad bésica: la persona en contexto, es

decir, el joven en desarrollo que interact(a con un entorno especifico (Dai, 2017).

El desarrollo del talento, entonces, implica una serie de aspectos relacionales, que definen la
manera en que se va formando y desarrollando, por medio de las dimensiones anteriormente
mencionadas. Donde se cruzan y convergen, el individuo, definido por su personalidad como
uno de los factores enddgenos mas presentes dentro del desarrollo del talento, que a su vez
se desenvuelve en un ambiente determinado en el cual este debe estar sujeto a diversos
estimulos por un tiempo especifico en que podra manifestarse un aprendizaje significativo

en el cual pueda emerger el progreso y desarrollo del talento.

La teoria de la complejidad evolutiva considera que las aptitudes cumplen un papel
fundamental, sobre todo si estan enfocadas en un dominio en particular, como el autor mismo
menciona: “las aptitudes son mas de una construccion de habilidad y disposiciones de
personalidad, son rasgos desarrollados y calibrados en los primeros afios de vida con ciertos

entornos socioculturales facilitadores” (Dai, 2017, p. 6).

Poder detectar desde una edad temprana cuél es el area en la que se destaca, como tarea basica
de los formadores y del medio que los rodea, siempre y cuando sean facilitadores, tendra un

impacto alentador, ya que enfocarse desde muy pequefio en un dominio, tendra mas
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posibilidades de desarrollar aptitudes y habilidades que conduzcan a un desarrollo de talento

mas diferenciado y cimentado.

La ECT reconoce cinco dominios sobre las tareas funcionales del ser humano: expresiva (la
expresion a traves de manifestaciones artisticas, como cantar, pintar, escribir); técnica, el
perfeccionamiento de la ejecucion de dichas actividades artisticas, o la fabricacion de
productos y dispositivos (la técnica para dibujar, la del canto, la actuacion); intelectual
(razonar, comprender, explicar, la 16gica de las matematicas, herramientas literarias); social,
por medio de la comunicacion, negociacion y colaboracion; y psicomotor (implica el

movimiento y las actividades fisicas) (Dai, 2017).

Estos cinco dominios estan presentes en el desarrollo del talento musical en jovenes, ya que,
por medio de los instrumentos musicales, el canto y otras manifestaciones de la musica como
la composicion o la interpretacion, el joven expresa sus ideas, emociones y sentimientos. El
desarrollo de la técnica es fundamental para poder ejecutar e interpretar por medio de los
instrumentos y controlar la sonoridad y algunos otros elementos que requiere la técnica de
cada instrumento. En cuanto al razonamiento intelectual, en el aprendizaje de la musica es
muy importante, ya que el conocimiento de la musica esta lleno de procedimientos de tipo
matematicos y cientificos. El trabajo colaborativo, la inclusion social, asi como la influencia
del entorno y la comunidad es otro de los factores importantes a considerar en el estudio y el
desarrollo del talento de la musica. Finalmente, el psicomotor estd presente en este proceso,
ya que, la ejecucién de los instrumentos, asi como el canto, requiere cierta actividad fisica,

principalmente aquellos instrumentos musicales que son de percusion.

Para llevar a cabo esta serie de dominios enfocados en un area de aprendizaje, se requiere
también la busqueda de oportunidades de desarrollo, la cual se considera como una
caracteristica de adaptacion (CA) que significa también una autoorganizacién de ciertas
particularidades reflejadas en habilidades y destrezas. Como menciona Dai (2017), “En
comparacion con las aptitudes y disposiciones a nivel rasgo, CA es un constructo mas
holistico y organismico, mas contextual y dindmicamente situado en contextos sociales” (p.
175).

La capacidad o caracteristica de adaptacion CA esta sujeta a una serie de elementos, en los

que intervienen aspectos relacionados a distintas dimensiones contextuales, donde la familia,
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la escuela, la formacion de la experiencia, el ambiente donde se desenvuelve, las emociones
y sentimientos que experimenta respecto a la percepcion de la realidad. McAdams y Pals
consideraron que las caracteristicas de adaptacion se sustentan en la premisa de que “las vidas
humanas varian con respecto a una amplia gama de factores motivacionales, adaptaciones
sociocognitivas y de desarrollo, contextualizadas en tiempo, lugar y/o rol social” (McAdams
y Pals, 2006, p. 208).

Al iniciar y mantenerse en una linea especifica del desarrollo del talento, emerge un elemento
que tiene que ver principalmente con una naturaleza intencional, dinamica y reflexiva,
conocido como “construccion de uno mismo” que va moldeando el proceso, transforméandolo
para llegar a lo que en la teoria de la complejidad evolutiva se conoce como adaptacion
méaxima (MA) donde las caracteristicas de adaptacion se mantienen un tiempo determinado

Ilevando un proceso y un desarrollo adaptativo en constante cambio y evolucion (Dai, 2017).

La integracion de todos estos elementos en el desarrollo del talento, en la medida en que la
persona se va adaptando a las distintas circunstancias en torno a las oportunidades y desafios,
se pueden entender en un contexto mas amplio respecto a la mediacion sociocultural y a los
distintos estimulos a los que se esta expuesto durante todo el proceso de desarrollo del talento,

y adaptandose a cada etapa que se va experimentando (Dai, 2020).
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Capitulo 3. Metodologia
Tener un camino, una via por medio de la cual poder observar, indagar y analizar toda la
informacion para tratar de comprender un fenémeno, implica tomar una postura respecto a
toda la investigacion mediante la perspectiva paradigmatica, donde se establece un
posicionamiento con respecto a elementos epistemoldgicos y ontologicos. Posteriormente se
plantean una serie de pasos para entender aspectos especificos del objeto de estudio, dentro
de los que se encuentra: el enfoque, el disefio de la investigacion, las técnicas e instrumentos

para la recoleccion de datos.

3.1 Paradigma pragmatico

Al analizar los datos tanto cuantitativos como cualitativos dentro del estudio del desarrollo
del talento musical es importante establecer la manera de interpretar la realidad y
principalmente los sucesos que rodean al objeto de estudio. Las dos distintas maneras de

proceder, analizar por un lado los datos numéricos y por otro las referencias narrativas.

Una de las caracteristicas principales del paradigma pragmatico es la adaptabilidad que tiene
en cuanto a la funcionalidad con respecto a las probleméticas de investigacion y a dar
solucion a cuestionamientos que surgen a través de la conjugacion de los aspectos cualitativos
y cuantitativos, con la finalidad de producir un conocimiento que tenga utilidad en las

ciencias sociales y la vida préctica de la sociedad (Cronje, 2016).

Al incursionar en el estudio del proceso en desarrollo del talento musical de jovenes que
pertenezcan a programas de educacién musical que tengan la finalidad de dirigir el camino
mas idoneo para los alumnos en distintas instituciones, las cuales representan diferentes
maneras de organizar y estructurar el programa, es ideal contar con el paradigma pragmatico
que ofrece la posibilidad de que prevalezca lo més Util y practico para la solucion de las

interrogantes propias del objeto de estudio.

Este paradigma, considerado como la base del método mixto, intenta responder a preguntas
gue no se han resuelto por medio de otras cosmovisiones, en el intento de adquirir un
conocimiento que tenga las caracteristicas pertinentes y necesarias de la practica, mediante

procesos que se centran en atender las problematicas y su resolucion (Revez y Borges, 2018).
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La adaptabilidad del paradigma pragmatico es una de sus principales fortalezas, ya que, al
mediar dos formas de analizar la informacién, en las que debe de prevalecer el equilibrio de
la complementacion y las intenciones de coincidir y conducirse ante la influencia directa de

la significacion compartida y la unién dicotomica de ambos métodos.

El pragmatismo es el mejor paradigma para metodos mixtos, debido a que es poco
influenciado por supuestos filoséficos para conducir un método de investigacion
ademas de no tener muchas restricciones acerca de su conformacion, debido a que lo

importante para el pragmatismo es lo que funciona (Brierly, 2017, p. 4).

El objetivo primordial del paradigma pragmatico es poder ofrecer una respuesta oportuna a
los cuestionamientos propios de una pregunta de investigacion, se acopla y se adapta
perfectamente a los métodos de investigacion, en este caso el método cuantitativo y el método
cualitativo, teniendo propiedades que aluden a la abduccion como parte de un proceso de
comprension de una realidad separada del individuo, asi como la comunicacién, el didlogo
entre conceptos, personas Y realidad, la transferibilidad de los datos y el andlisis de ambos
recorridos en la investigacion.

Considerando la pertinencia del paradigma pragmatico, y tomando en cuenta la postura de
Rorty (1982) respecto a su vision epistemoldgica en la que el conocimiento mas valido es el
que esta directamente relacionado con la practicidad, es decir, que las ideas, interpretaciones,
cosmovisiones, propuestas 0 aseveraciones, tienen que estar apegadas a la utilidad de las
cosas, lo que finalmente representa aquello que nos ofrece la forma mas practica de
solucionar una problematica.

Respecto a los aspectos epistemoldgicos del paradigma, se toma en cuenta principalmente
las circunstancias en las que estd inmerso el fenémeno, ya que tiende a rechazar dogmas
absolutistas preestablecidos, asi como también, el extremo opuesto de la duda propia del
escepticismo. Es decir, la esencia del paradigma pragmatico en cuanto a la busqueda del
conocimiento y las verdades relacionadas con los resultados de la investigacion es todo
aquello que posee un valor (til y practico (Parada Silva, 2020).

Los elementos ontoldgicos que corresponden al paradigma pragmatico se refieren a los
efectos préacticos de las ideas, es decir, que ante dificultades y situaciones que requieren la

busqueda de una solucion, las personas piensan en superar todas aquellas problematicas que
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se presentan, asi que para el autor John Dewey (1859-1952), mas que pretender conocer la
realidad, se le debe utilizar (Magalhaes, 2017).
3.2 Enfoque mixto

El enfoque mixto representa un proceso que recolecta y vincula datos cuantitativos y
cualitativos en un mismo estudio o investigacion sistematicos, empiricos y criticos de
investigacion (Denzin y Lincoln, 2000; Pérez Serrano, 2004). En los que, la diversidad de
informacion enriquece el estudio y ofrece variabilidad donde se conjugan e interactian los
datos que intervienen en el proceso de la investigacion.

Por ello, los métodos mixtos establecen un conocimiento central de cada enfoque, asi como
su interrelacion: intencion, prioridad de cuantitativo y cualitativo, sistematicidad y cruce de
ambos enfoques (Creswell, 2009). La combinacion de los enfoques cuantitativo y cualitativo
dan como resultado un enfoque mixto, en el que la recoleccion y anélisis de datos numéricos
permite cuantificar las relaciones entre distintas variables para generar estadistica
correspondiente al enfoque cuantitativo. Existen ciertas caracteristicas que definen a este
enfoque como: la objetividad y la replicabilidad, es decir los datos se obtienen a través de la
medicidn y observacion objetiva, la informacion lograda es comparable y debatible. Estos
datos que se analizan cuantitativamente complementan la informacidn resultante derivada
del enfoque cualitativo el cual tiene caracteristicas distintas tales como: el andlisis, la
comprension y la profundizacion de los fendmenos, asi como la recoleccion de datos no
numéricos.

Por lo tanto, el enfoque mixto integra el analisis de ambas metodologias, tomando en cuenta
principalmente sus fortalezas para obtener una comprension mas completa del fendémeno que
se estéd estudiando. Los datos se complementan para conseguir una perspectiva mas holistica.
“Este enfoque se basa en la premisa de que la integracion de ambos enfoques puede
proporcionar una comprension mas completa, profunda y contextualizada de los fendmenos
estudiados, superando las limitaciones inherentes de cada enfoque individual” (Medina-
Romero, et al, 2023, p. 18).

El enfoque es mixto, en el que se realizardn mediciones de tipo cuantitativo por medio del
analisis de una escala, se identificaran factores que intervienen en el desarrollo del talento

musical, por otro lado, se podran valorar cualidades y elementos relacionados con la
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experiencia del estudio de la musicay las competencias que permiten el desarrollo del talento,
a través de un enfoque cualitativo.
La investigacion cualitativa implica comprometerse con un estudio en el que principalmente
prevalezca la interpretacion de los participantes, dependiendo de la manera en que ven el
mundo y su propia realidad, en donde no existe una sola forma de comprender y analizar la
diversidad de factores que influyen en su propia construccion social y cultural, asi como su
contexto, y los elementos que conforman su entorno (Denzin y Lincoln, 2018).
Para Creswell la investigacion cuantitativa es una forma de analizar distintas teorias a través
de la evaluacion de la relacion entre diferentes variables. Regularmente son medidas con
instrumentos que arrojan datos numéricos que se analicen por medio de operaciones
estadisticas. El reporte final se estructura principalmente en introduccion, revision de
literatura, referentes tedricos, metodologia, analisis de los resultados y finalmente las
conclusiones (Creswell, 2009).

La complementacion de uno y otro podré ofrecer una mejor comprension del problema de
investigacion, conjugando los dos estudios para tener una idea mas clara y mejor formada de
los factores que determinan y potencializan el desarrollo del talento musical. En este caso el
enfoque predominante es el cualitativo, el enfoque cuantitativo permite generar un
diagndstico para la integracion de la informacion del cualitativo.

3.3 Método de investigacion

3.3.1 Estudio de casos multiples

El disefio del estudio de casos multiples se caracteriza por las posibles vias para construir y
desarrollar una teoria, ya que, aunque se tomen como referencias distintos conceptos y
teorias, el estudio de casos multiples da pie a realizar diferentes comparaciones de los casos
analizados, por lo tanto, se profundiza en las caracteristicas que comparten o en las que
difieren, permitiendo hacer observaciones detalladas sobre los procesos experienciales, en
los que se pueden establecer ciertos aspectos que conduzcan al surgimiento de bases tedricas
en las que se sustente y evidencie conceptos y resultados obtenidos (Miles y Huberman,
1991).

Surge a partir del recorte empirico de la realidad social, se intenta profundizar en el estudio
de distintos programas de educacion musical, en el que se busca el analisis de diferentes

documentos, entrevistas exploratorias y situacionales. Se utilizard el estudio de casos
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multiples ya que el analisis de la informacion se centrara en distintas instituciones de
educacién comunitaria, las cuales representan en si mismas diferentes casos, con
caracteristicas particulares.

El estudio y analisis de diferentes casos implica repetir procesos metodolégicos en los que
se lleva a cabo una replicacion y una comparacion de las distintas maneras de configurar los
contenidos, asi como los efectos y descubrimientos que se manifiestan en cada uno de los
casos que se investigan, aportan y se complementan entre si (Neiman y Quaranta, 2006).

El poder analizar aspectos especificos de la realidad permiten concentrarse en diversos
factores que pueden ser observables, y que corresponden a un fendmeno en particular, y de
esta manera poder contrastarlo con otros casos que se ubican en una parte distinta de la
ciudad, en contextos diferentes pero semejantes a la vez. Estos distintos casos en los que se
estara trabajando simultaneamente pueden compararse, ya que se encuentran en una misma
época y fecha, sin embargo, existen caracteristicas bien definidas para cada sector
poblacional, para cada forma de desarrollo y de comprension y vision de la realidad. Se
considera que mediante estas premisas se puede trabajar en el desarrollo del talento musical
en jovenes que tienen edades similares, hay similitud generacional sin embargo hay otros
elementos que deben analizarse como: la edad, el sexo, el interés genuino por el aprendizaje
de la musica, los tiempos invertidos en el estudio, la situacién social, cultural y familiar de

los jovenes, entre otros aspectos a abordar.
3.3.2 Disefio no experimental transversal descriptivo

En este tipo de disefio, las variables independientes no se manipulan intencionalmente, ya
que, los fendmenos se observan en su estado natural, no hay asignaciones, ni condiciones, ni
la construccion de situaciones. En un estudio no experimental no hay posibilidades de
conducir las acciones o las variables que ya han ocurrido y no es posible influir en ellas
puesto que solo se observa lo que ocurre desde una Optica externa (Hernandez Sampieri, et
al. 2014).

Este tipo de disefo esta orientado a realizar descripciones en un inico momento, detallar las
variables para posteriormente analizar la manera de interrelacion que existe entre ellas,
tomando en cuenta sus principales caracteristicas “para proporcionar una informacion
“puramente descriptiva que cuando se establecen hipdtesis, €stas también son descriptivas”.

(Hernandez Sampieri, et al. 2014, p. 210)
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Este disefio permite describir aspectos de los jovenes relacionado con las variables de género,
edad, grado escolar, elementos sobre su contexto y entorno, asi como su capacidad de
adaptacion e integracion, el apoyo familiar y la construccion de uno mismo. Cada caso tiene
caracteristicas muy distintas, la descripcion detallada de cada variable permitira obtener
informacién suficiente para diagnosticar los casos potenciales de talento y poder darle
seguimiento interpretando y analizando las descripciones sobre las capacidades y
competencias de los jovenes participantes en el proyecto de investigacion.

3.4 Participantes

Los criterios de seleccidn para definir a los participantes parten de la busqueda de ciertas
caracteristicas que determinan los aspectos necesarios para llevar a cabo el estudio. El trabajo
se realizo principalmente con jovenes de 13 a 17 afios que forman parte de un programa en
educacion musical y especialmente que esté trazado para potenciar sus habilidades en torno
al desarrollo de su talento en la musica en contextos comunitarios.

En la siguiente tabla aparece la informacidn de los participantes, donde se describen aspectos
como: el centro al que pertenecen, la edad, el género y la escolaridad de los jovenes. 12 de
ellos pertenecen al centro comunitario, 30 a la asociacion 1, 24 a la asociacion 2, 27 a la
asociacion 3y 10 a la biblioteca municipal.

Tabla 1

Caracteristicas de los participantes

Participantes/variables

Edad Género Escolaridad
13-17 6F/6M Bachillerato/Secundaria
Centro comunitario 5to/2, 3er/3, ler/4; 3ero/5
13y 14 Secundaria
Asociacion 1 18F/12M 2do/20 Yy 3ro/10
13-16 Secundaria y Bachillerato
Asociacion 2 12F/12M ler sem/1, 2do/1y 3ero/8
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13-15
Asociacién 3 15F/12M

13-17 7F/3M
Biblioteca municipal

Secundaria

2do/17 y 3ero/10

Bachillerato/Secundaria
Semestre/grado 2do/2
5to/3, 3er/2, 1er/1; 3ero/3

Nota. Elaborada con base en los datos obtenidos en el trabajo de campo.

Aunque también se considera la opinion y el punto de vista de los formadores que son parte

fundamental del proceso de ensefianza y trazan la aplicacién y pertinencia de los contenidos.

Son formadores que imparten clases de musica en un programa de educacién musical en un

sistema de educacion comunitaria, sin importar la edad y antigiiedad en su labor. Ellos

aparecen en la investigacion como informantes, para comprender de una manera mas amplia

el fendmeno educativo analizado.

En la siguiente tabla aparece informacion de los formadores como, la edad, el género, afios

de experiencia, institucion de trabajo e instrumento musical. Dos de ellos pertenecen a la

asociacion Ccompaz y los otros dos laboran en el municipio a través de las actividades de la

biblioteca municipal.
Tabla 2

Caracteristicas de los formadores

Formadores/ . . Afios de Institucion Instrumento
. Edad Género Profesion N ) .
variables experiencia de trabajo musical
Fernanda 23 F Lic. MUsica 3 afos Municipio Violoncello
Nubia 24 F Lic. Msica 6 afios  Ccompaz Viola
Luz 34 F Formadora 12 afios Municipio, Violin
de masica UACJ
Hugo 33 M Lic. Musica 18 afos Municipio/ Trompeta
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Ccompaz

3.5 Muestra intencional o de conveniencia

El muestreo es no probabilistico, este método consiste en escoger a los participantes que son
mas indicados para formar parte de la investigacion, por medio de la accesibilidad a la
informacion, en la que, por medio de esta técnica se pueden observar més facilmente habitos,
formas de vida, opiniones y puntos de vista (Hernandez, 2021).

La muestra del presente proyecto de investigacion se eligio para identificar los casos de
talento musical para dar el seguimiento correspondiente, fue por conveniencia, en el que los
participantes tuvieron que reunir ciertas caracteristicas como: ser parte de un proyecto de
educacion musical dentro de un contexto de educacion comunitaria, tener de 13 a 17 afios,
ser residentes de Ciudad Juarez, Chihuahua, cantar o ejecutar un instrumento musical y tener
la autorizacion de sus padres.

Se obtuvo una muestra de 103 participantes, que forman parte de un programa de educacion
musical en espacios comunitarios, de los cuales 58 son mujeres (56%) y 45 son hombres
(44%). En cuanto a las edades de los jovenes que fueron de los 13 a los 17, siendo 13 afios la
edad predominante con el 55%, asi como 14 afios, con el 28%, el resto fue en edades de los
15 a los 17 afos. En cuanto al grado escolar de los jovenes, 53 (51.4%) son de segundo de
secundaria, 36 (34.9%) de tercero de secundaria, 6 (5.8%) de primer semestre de bachillerato,
5 (4.8%) de tercer semestre y 3 (2.9%) de quinto semestre.

3.6 Técnicas para la recoleccion de informacion

La obtencidén de datos tanto en la investigacion cientifica implica el uso de procedimientos y
técnicas, que nos alude a una serie de medios que se utilizan para recoger la informacion
dentro del trabajo de campo (Alvarez-Gayou, 2003). Para la presente investigacion se decidi6

utilizar distintas técnicas para la parte cualitativa del proyecto.
3.6.1 Encuesta

Para llevar a cabo la fase de identificacion de la investigacion, una de las técnicas utilizadas

fue la encuesta, la cual es mas comun en estudios de tipo cuantitativo, centrada
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principalmente en el andlisis de frecuencias, sin embargo, para este proyecto, es utilizada la
encuesta como un instrumento de medicion, la cual serd de gran importancia para identificar
los casos de talento musical en esta fase, es definida como “el conjunto de los posibles valores
ordenados correlativamente, que admite un punto inicial y otro final” (Coronado, 2007, p.
106).

Estas encuestas de medicion son utilizadas para evaluar distintas propiedades o
caracteristicas. De los cuatro tipos de escala (nominal, ordinal, de intervalo y de razon), la
escala tipo Likert corresponde a una variacion de la escala ordinal, en la que se ha basado
esta técnica para medir diferentes caracteristicas de los jovenes, con la intencion de
identificar los casos de talento musical en un grupo de personas pertenecientes a programas
de educacion musical comunitaria.

Una escala de medicion ordinal se obtiene cuando la valoracion respecto a las caracteristicas
observadas se coloca en un orden con respecto a los atributos que se evaltan, por lo tanto,
las categorias de los datos estan ordenadas por una jerarquia tomando en cuenta los rasgos
que se poseen (Coronado, 2007).

Para el presente estudio se ha optado por la encuesta pre-estructurada, ya que, se han definido
las categorias de analisis, las tematicas y las dimensiones de manera previa al analisis de los
datos, estableciendo el conjunto de los enunciados mediante los referentes tedricos y los
objetivos de la investigacion (Jansen, 2013).

Como punto de partida para el trabajo de campo y para la fase de identificacién, la encuesta
es utilizada para recoger datos de los jovenes participantes que forman parte de programas

de educacion comunitaria,
3.6.2 Entrevistas en profundidad

Por medio de las entrevistas a formadores y jovenes que forman parte de un programa de
estudios musicales en espacios de educacion comunitaria, se podra obtener la informacién
pertinente para identificar factores sobre posibles casos de talento musical.

Mediante la entrevista en profundidad se podrad recopilar cierta cantidad de datos e
informacién sobre la ideologia, percepcion, puntos de vista, experiencias y vivencias del
entrevistado. A través de estos cuestionamientos se generan respuestas que denotan la
diferencia de potencial entre ignorancia y deseo de conocimiento y que se traduce en un

primer cuestionamiento a uno mismo en busca de respuesta. Otra cosa diferente sera llegar a
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formular preguntas efectivas a los actores o a los informantes a quienes finalmente se

entrevisten (Coucerio, 2005).
3.6.3 Observacion

Poder observar de cerca el objeto de estudio implica un acercamiento mayor y mas detallado
sobre los aspectos mas esenciales que rodean al talento musical, por lo tanto, se utilizé esta
técnica para integrar la informacion y puntualizar su interpretacion. Observar un fenémeno
social implica utilizar todos los recursos para intentar comprender la realidad y lo que ocurre
en ella, ademas tener la posibilidad de entender, analizar y discernir la informacion que nos
provee la observacion es fundamental para comprender los procesos que ocurren dentro del
contexto y los aspectos que lo conforman. Por ello:
La observacion conserva en si misma cualidades propias del proceso méas bésico y
radical del conocimiento. Se enfrenta a lo desconocido de la forma primaria: yendo
al lugar donde se estan produciendo los hechos para observarlos mientras se producen
en vivo, en directo. (Coucerio, 2005, p. 66)
Poder reflexionar y crear conciencia sobre el objeto de estudio es un acto necesario para
poder crear una conexion con el entorno observado, ya que al fijar la atencion en las
caracteristicas esenciales se establece un vinculo con el cual se puede interpretar parte de la
realidad que circunda en la relacion entre las creencias e intencionalidades con lo que sucede
en dicha realidad (L6pez Noguera et. al. 2005).
Observar detalladamente los aspectos que conforman una comunidad artistica que tenga sus
propias maneras de organizarse y abordar contenidos de aprendizaje implica una reflexion
sobre la importancia de considerar todos los procesos inmersos en su contexto, pero ademas
escuchar la musica, los sonidos, la entonacion de las palabras, oler los aromas, tocar las
texturas. Es decir, todo lo que forma parte de su entorno y la interpretacion de sus miembros
debe ser percibido a través de los sentidos (Coucerio, 2005).
Al estar presente como observador in situ se obtendra una informacion que sea méas confiable,
ademas que se podran observar distintos aspectos que solo estando ahi se podran comprender
de una mejor manera, asi como tomar en cuenta la relacion de los actores principales con el
contexto donde se desenvuelven, y encontrar los distintos elementos que le otorgan sentido
a todas las manifestaciones y caracteristicas que definen la comunidad, el grupo y los factores

que rodean al objeto de estudio.
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Es pertinente el uso de la observacion ya que, al entrar en contacto con los diferentes casos
seleccionados para su estudio y anélisis, se podra comprender de una manera mas completa
al presenciar los acontecimientos de la clase para que la observacion sea mas detallada y Gtil
en el sentido de mejorar el proceso de investigacion y tener una mayor cercania con los
participantes, el ambiente donde se desarrollan y los contenidos con los que se relacionan.

3.6.4 Instrumentos para recoleccion de datos

Los tres instrumentos para cada una de las técnicas anteriormente mencionados fueron

sometidas a juicio de expertos (tres expertos).
3.6.5 Encuesta de medicidn de capacidades musicales.

Se elaboraron items relacionados con la Teoria de la Complejidad Evolutiva de David Yun
Dai (2017) y el texto de documentos de orientaciones técnicas, administrativas y pedagogicas
para la atencion educativa a estudiantes con capacidades y/o talentos excepcionales en el
marco de la educacidn inclusiva (Garcia-Cepero et al., 2015). La parte del anélisis de la fase
de identificacion corresponde a la utilizacion de esta escala que mide diferentes capacidades
de acuerdo con las dimensiones que se consideran apropiadas segun la ETC, en la que
principalmente se centra en las aptitudes y la organizacion, las caracteristicas de adaptacion,
la construccion de uno mismo y la mediacion sociocultural. El instrumento basado en una
escala tipo Likert cuenta con 40 items con opciones de respuesta: 1) casi nunca, 2) pocas

veces, 3) a veces, 4) muchas veces, 5) casi siempre y 6) no aplica (anexo 4).

3.6.6 Guion de entrevista a formadores y jévenes con talento

El instrumento que servira de apoyo para esta entrevista es el guion de preguntas, la cual se
aplicara a los formadores y a los jovenes que denoten talento musical. Esta herramienta se
construyé tomando en cuenta el objetivo general y los objetivos especificos, las categorias y
las dimensiones del marco referencial tedrico. Encontrando aspectos vinculados a las
juventudes, a la educacion comunitaria y el desarrollo del talento musical, asi como su
congruencia con el planteamiento del problema y los demas apartados del documento. El
guion de la entrevista para los formadores esta conformado por 33 preguntas, divididas por
categorias y hacen referencia a los objetivos especificos de la investigacion, el guion de

entrevista para los casos de talento musical en jovenes estd compuesto por 27 preguntas
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agrupadas por las categorias de andlisis, tomando en cuenta los objetivos especificos y las

dimensiones tedricas (anexo 1y 2).
3.6.7 Guia de observacion

El instrumento para la recoleccion de la informacidn de esta técnica es la guia de observacion,
mediante la construccion de items relacionados a la teoria de Dai (2017) y las aportaciones
de Jauregui (2003). En el que se establecen distintos items relacionados a las diferentes
categorias que plantea la ECT, en donde se busca encontrar casos potenciales de talento
musical en los contextos comunitarios que tienen programas de ensefianza musical, para
identificar los casos y darles seguimiento. Este instrumento esta construido con base en las
categorias de la teoria de la complejidad evolutiva (Dai, 2021), tales como: Aptitudes y
organizacion (ocho items), capacidad de adaptacion (cinco items), construccion de uno
mismo (siete items) y mediacion sociocultural (tres items). Los criterios para llevar a cabo el
registro de las observaciones son: E-Excelente. MB-Muy bueno, B-bueno y NM-Necesita
mejorar (anexo 3).

3.7 Contexto de la investigacion

Los lugares que se han seleccionado para realizar el trabajo de campo cuentan con
caracteristicas especificas como: contar con un programa de educacion musical, ser una
institucion que se base en un modelo de educacién comunitaria, contar con suficiente
alumnado para realizar la investigacion y poder recabar los datos para su analisis.

El centro comunitario tiene dos grupos de jovenes, uno es de guitarra y el otro es de canto,
tienen instalaciones adecuadas para que se puedan desarrollar las clases sin ningtn problema.
Cuentan con los servicios basicos de agua, luz y drenaje. Se encuentra ubicado en la parte
suroriente de Ciudad Juarez, rumbo a (CU) Ciudad Universitaria. El espacio donde se
encuentra el centro comunitario esté algo desolado, sin embargo, no afecta en el aprendizaje
de los jovenes.

Otro de los espacios para la realizacion del trabajo de campo corresponde a una biblioteca
situada al norte de Ciudad Juarez, en la colonia Hacienda de las Lajas, en la que se desarrollan
distintos talleres, entre ellos la orquesta juvenil y el mariachi, donde a parte de la instruccién
de los formadores, también tienen acceso a partituras y libros de teoria musical para

enriquecer su aprendizaje en el desarrollo de su habilidad y talento musical. Cuenta con
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servicios de agua, luz y drenaje. Se ubica en un espacio apartado, sin embargo, se mantiene
cerca de varias colonias privadas en las que se percibe tranquilidad y trabajo colaborativo.
Los ultimos espacios de trabajo de campo corresponden a distintas secundarias donde se
maneja un programa alterno de educacion musical comunitaria, donde la asociacion
encargada de impartir los cursos y talleres, también de orquesta y mariachi, utiliza el mismo
espacio donde suceden las clases regulares de las materias de los estudiantes de la secundaria.
Son tres espacios ubicados al sur de la ciudad. Los tres lugares cuentan con la infraestructura
adecuada para que se lleven a cabo las clases sin ningun inconveniente, cuentan con servicio
de agua, luz eléctrica, drenaje y se encuentran dentro de colonias cercanas al Aeropuerto
Internacional de Ciudad Juarez, apartadas del centro de la ciudad, no obstante, todo ha
marchado en calma y con la buena disposicion de los participantes.

3.8 Plan de trabajo

En la primera fase comenz6 con la identificacion y gestion de las instituciones, se acudio a
los lugares donde se determiné que contaban con lo que se esta buscando, se generaron los
documentos, permisos y cartas para poder empezar a realizar el trabajo de campo en esas
instituciones. Se realizaron las primeras llamadas para solicitar la vinculacion con los
espacios, resultando la confirmacion positiva en una biblioteca del municipio, una asociacién
civil con tres espacios en secundarias y un centro comunitario. Se intentd también en centros
comunitarios municipales que cuentan con las caracteristicas necesarias, sin embargo, no
hubo viabilidad para continuar gestionando esos espacios. Asi como la realizacion vy
valoracion de los instrumentos de recoleccion de datos, siendo la encuesta de autoevaluacion
de capacidades musicales la primera en aplicarse. Se acudié a dichos espacios a recoger la
informacién concerniente a la fase de identificacion del proyecto. Se les explico a los
participantes el objetivo de la investigacion, asi como las instrucciones correspondientes a la
encuesta que contestaron. Posteriormente se comenzaron a identificar los casos de talento
musical mediante los puntajes de la encuesta de capacidades musicales, la nominacion
docente, en la que los formadores dieron su punto de vista respecto a los casos de talento de
jévenes que participan en dichos programas de educacion musical comunitaria. Finalmente,
en el proceso de identificacion de los casos particulares de jovenes con talento musical, se

realizo la observacion, mediante una guia de observacion donde se pudieron determinar
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ciertas caracteristicas, competencias y condiciones de 20 jovenes que resultaron de la
nominacion docente y de la observacion.

Después de la recopilacion de la fase exploratoria, se procedid a realizar las entrevistas a los
formadores, efectuar las transcripciones para posteriormente pasar a la parte de las entrevistas
de los jovenes y hacer las transcripciones correspondientes para su analisis e interpretacion
(anexo 4).

3.9 Andlisis de la informacion

Se transcribieron las entrevistas realizadas a los formadores, para realizar las codificaciones
de los datos, registrar las unidades de anélisis en tablas de Excel correspondientes a las
categorias y subcategorias, para posteriormente organizar la informacion por medio del
programa de Atlas.ti. Continuando con el andlisis de la fase exploratoria, se realizaron las
observaciones de las clases para identificar casos de talento musical, donde se ha podido
tener un contacto mas directo con los jovenes y con su desenvolvimiento en el aula, con la
ejecucion de su instrumento musical, la socializacion de los conocimientos y el trabajo
individual y colectivo, asi como ciertas caracteristicas observables relacionadas con las
categorias teoricas que fueron clave para la construccién del instrumento de recoleccion de
datos, basado en una guia de observacion, para obtener la informacién y poder analizarla.
Finalmente, al tener la seleccion de jovenes que han sido elegidos por tener las caracteristicas
de potenciales casos de talento, se realizaron entrevistas, obteniendo los datos y

organizandolos por medio del programa de Atlas.ti para su andlisis.

El andlisis de la informacion de la muestra de participantes correspondiente al analisis de la
fase exploratoria, donde se aplicd la encuesta de medicién de capacidades musicales, fue
capturado en una base de datos en Excel, contemplando variables como la edad, género y
grado escolar, asi como los items que conforman la encuesta construida a partir de las
categorias teoricas, especificamente de la teoria eje, la teoria de la complejidad evolutiva

ECT de David Yun Dai (2020). Para posteriormente analizarse a través del programa Jasp.

3.10 Consideraciones éticas

La informacidn contenida en esta tesis cumplié con el protocolo de revision por parte del
comité de ética de la Universidad Autonoma de Ciudad Juarez. También para la parte de

trabajo de campo, se trabajo con cartas de consentimiento informado donde se mencionaban
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las especificaciones de la investigacion, la descripcion de los procedimientos para la
aplicacion de técnicas e instrumentos y la declaracion de proteccion de los datos,

transparencia y confidencialidad de la informacion obtenida de los participantes (anexo).

A cada participante le fue entregada la carta de consentimiento informado para que diera su
aprobacion sobre la participacion voluntaria en el estudio. También se entreg6o a las
autoridades correspondientes los oficios requeridos para acceder al lugar y levantar la
informacién con los participantes de los espacios comunitarios. Toda la informacion
contenida en la carta de consentimiento informado se protege bajo la Ley de proteccion de

datos personales en posesién de particulares (Diario Oficial de la Federacién, 2010).
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Capitulo 4. Resultados
En este apartado se presentan los resultados, divididos en dos partes. En primer lugar, la parte
de los datos cuantitativos que incluye: a) las descripciones y analisis de la fase de
identificacion, empezando con la informacion obtenida de la encuesta de capacidades
musicales, y luego, b) esta informacion expresada en valores “Z” y c) los datos encontrados
en la observacion para detectar talento musical. En segundo lugar, d) se presentan los
resultados mediante los datos obtenidos y la interpretacion de las transcripciones de las
entrevistas realizadas a los jovenes seleccionados para dar el seguimiento correspondiente en
la deteccion de casos de talento musical. Finalmente, e) el analisis de las entrevistas a

formadores.

En este estudio se busca identificar los casos de jovenes con las caracteristicas personales y
competencias musicales que permitan desarrollar su talento musical, respecto a referentes
tedricos, mediante elementos vinculados directamente con la construccion de la persona y
sus caracteristicas internas, y también con componentes externos, como: su relacion con el
contexto en el que se desenvuelve y con las experiencias dentro de la comunidad.

4.1 Fase de identificacion de casos de talento musical: apartado cuantitativo para
identificar perfiles, frecuencias y porcentajes de estudio

Tabla 3
Resultados Cuantitativos

Constructos Fase de identificacion de Valores “Z”  Observacion
casos de talento musical
Aptitudes y Técnica Z1=1.62 P1=45
organizacion Motivacion Z2=1.98 P2=4.3
Interpretacion musical Z3=1.98 P3=5
Z4=1.80 P4=5
Caracteristicas  Integracion Z1=1.74 P1=5
de adaptacion Aprendizaje colaborativo Z2=1.98 P2=4.6
Z3=1.49 P3=5
Z4=1.74 P4=4.8
Construccion de  Préactica Z1=1.80 P1=438
uno mismo Desarrollo del ritmo Z2=1.33 P2=4.7
Z3=1.10 P3=5
Z4=1.80 P4=5
Mediacion Trabajo en equipo Z1=1.49 P1=5
sociocultural Expresién musical Z2=1.75 P2=5
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Entorno apropiado Z3=1.49 P3=4.3
Z4=1.62 P4=5
Nota. Elaboracion propia con base en los resultados cuantitativos.

Esta seccion corresponde a la parte cuantitativa, fase inicial de los resultados de la
investigacion, cuyo objetivo principal es identificar casos de talento musical a los que se les
pueda dar el seguimiento para realizar el andlisis de sus caracteristicas y condiciones de
aprendizaje. Primeramente, a través de la encuesta de capacidades musicales, buscando las
aproximaciones al talento expresadas en las probabilidades y los valores “Z” y

posteriormente por medio de la observacion para la deteccion de los casos de talento musical.

La muestra de la poblacion fue de 103 participantes, de los cuales 58 (56%) son del sexo

femenino y 45 (44%) del género masculino.
Figura 1

Género de los participantes

Género

4

m Masculino ® Femenino

Nota. Elaboracion propia a partir de las caracteristicas de los participantes.

En cuanto a las edades en las que oscilan, principalmente jovenes de 13 afios (55%), 14
(28%), 15 (9%), 16 (5%) y 17 (3%).
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Figura 2

Edad de los Participantes

Edad
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Nota. Elaboracion propia a partir de las caracteristicas de los participantes.

El grado escolar en el que se encuentran es: segundo grado de secundaria (51%), tercer grado
(35%), primer semestre de bachillerato (6%), segundo semestre (5%) y tercer semestre (3%).

Todos forman parte de programas de educacién musical comunitaria.
Figura 3

Grado Escolar de los Participantes

Grado escolar
0,
5.8% /4'8/"
' 2.9%

34.9% '
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= 2do grado - 3er grado

Nota. Elaboracién propia a partir de las caracteristicas de los participantes.
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Los constructos respecto a las categorias teodricas de analisis, en las que se sustenta la
elaboracion de la encuesta de capacidades musicales, instrumento de recoleccion de datos,
son: CA=Caracteristicas de Adaptacion. CM=Construccion de uno Mismo, AO=Aptitudes y
Organizacion y MS=Mediacion Sociocultural. El siguiente es un andlisis que se realiza
mediante estos constructos, tomando en cuenta el porcentaje y la frecuencia,

correspondientes a los items agrupados por categorias en la encuesta cualitativa.

4.1.1 Categorias de la fase de identificacion de casos de talento musical

Estas categorias de andlisis se determinaron con base en la Teoria de la Complejidad
Evolutiva (ETC) de David Yun Dai (2020), donde se abordan aspectos vinculados con el
desarrollo del talento, tomando en cuenta todos los factores que estdn estrechamente
relacionados con este proceso. A través de estas cuatro categorias se muestran los resultados
obtenidos respecto a la fase de identificacion sobre el desarrollo del talento musical en
jévenes que forman parte de programas educativos comunitarios en diferentes sectores
educativos de Ciudad Juérez. A continuacidn, aparecen los items que tuvieron el porcentaje

mas alto en cada una de las categorias tedricas.

4.1.1.1 Aptitudes y organizacion. Con relacion a los resultados iniciales, en los
siguientes apartados se muestra el avance con respecto a las frecuencias y porcentajes sobre
la primera categoria de andlisis, aptitudes y organizacion. Iniciando con los primeros
resultados, se tiene que, de la encuesta de autoevaluacion de capacidades musicales, del
primer item “Dedico tiempo a practicar con mi instrumento”, de las posibles respuestas la “a
veces” y “casi siempre” fueron las més sefialadas con un promedio de 3.83 y una desviacion
estandar de 1.16. Al menos 28 casos (27.1%) eligieron la opcion “casi siempre”. Esto indica
que hay jovenes que invierten tiempo en la practica y estudio de su instrumento, hay un
compromiso con el proceso que implica el aprendizaje de la musica y de un instrumento
musical.
Con respecto a la importancia de la practica, Dai (2020) sefiala que la practica deliberada es
fundamental para mejorar su capacidad y poder trabajar y desarrollar las aptitudes que posee.
En los testimonios de jovenes y formadores se puede notar que consideran un habito

indispensable de crecimiento, progreso y evolucion del desarrollo de su talento musical.
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En el item niimero dos, “me esfuerzo por realizar tareas de musica” se encontraron los
siguientes resultados: con un promedio de 3.97 y una desviacion estandar de 0.99, la nimero
5 “casi siempre” es la respuesta mas comun, tiene 38 de frecuencia y un (36.8%), seguida de
la 4 “muchas veces” con 33 casos y (32%), en cuanto a la respuesta 6, la cual corresponde a
“no aplica” no hubo ningln participante que haya elegido esta respuesta, por lo tanto, su
porcentaje es de cero. Esto refleja que los jovenes consideran importante los conocimientos
que les aportan el trabajo en casa al realizar las tareas correspondientes a las clases.

El seguimiento de la clase dentro del aula, ya sea de los conceptos musicales y conocimiento
general de la interpretacion de la musica, o mediante la préactica dentro de los ensambles de
masica, la orquesta o el mariachi. En ambos, tanto la préctica constante como la constancia
en el aprendizaje con la reflexion y el estudio en casa, permite que los conocimientos se sigan

manifestando, dando continuidad a los temas y actividades iniciadas en clase.

En las aportaciones de los jovenes entrevistados se puede observar el nivel de compromiso
con relacién al seguimiento correspondiente a la pieza que estan interpretando
colectivamente o a la comprension de los contenidos de las clases llevadas a cabo entre

compafieros y formadores.

El item ntimero 5 llamado “estoy motivado en aprender musica” se encontraron los siguientes
resultados: con un promedio de 4.37 y una desviacion estandar 0.68 se pudo observar que las
respuestas mas presentes fueron la nimero 4 “muchas veces "con 46 casos y (44.6%) y 5
“casi siempre” con 47 de frecuencia y (45.6%) siendo esta la que tiene un valor mas alto. Por
lo tanto, se puede mencionar en un primer momento que la motivacion puede estar presente

en el desarrollo del talento musical en espacios comunitarios.

Estar motivado implica un proceso interno del sujeto, aunque principalmente se da por medio
de factores externos, para Dai (2017), la motivacion es producto de la interaccion de
elementos endogenos y exogenos. La familia, el contexto, la comunidad, serian algunos de
los aspectos externos que pueden motivar o desmotivar al joven y factores como la
personalidad, la toma de decisiones y su manera de reaccionar ante diversas situaciones, entre
otras forman los factores enddgenos, es decir que se desarrollan de manera interna en el

sujeto.
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Los jovenes mencionan que su motivacion son los profesores, la familia, ademas, reflexionan
sobre el futuro, pensando en la profesionalizacion, en construir un conocimiento que los lleve
a fundar instituciones musicales, o ser parte de grupos de mariachi o de ensambles

orquestales.

El item numero 6 es: “Me agrada ejecutar mi instrumento”, el cual tiene 4.5 de promedio y
0.7 de desviacién estandar, el porcentaje mayor se encuentra en la respuesta 4 “muchas
veces” con 42 de frecuencia y (40.7%) y el 5 “casi siempre” con 53 casos y (51.4%). Se
observo que la respuesta 1 y la 2 son muy poca frecuencia. Por lo tanto, se puede inferir que
la mayoria de los jovenes que asisten al programa de educacién musical, lo hacen por gusto

y ademas les agrada el instrumento que estan estudiando.

Tener la posibilidad de elegir, esta relacionado con lo que se quiere lograr y con hacer las
cosas que mas les agraden a las personas, en este caso, el hecho de que les guste ejecutar su
instrumento es porque lo han elegido, la eleccion de una u otra cosa implica estar interesado.
Dai (2020) considera el interés en distinto niveles es necesario para comprender los
contenidos de manera mas sustancial, ya que si hay gusto por lo que se hace se digiere mejor
la informacién. En cuanto a los comentarios de los formadores, existe una clara tendencia a
trabajar con los jévenes que demuestren estar interesados en el desarrollo de las actividades

del programa de educacion musical.

En el item 7, “Aprendo facilmente la técnica de mi instrumento”, se encontré un promedio
de 3.77 y una desviacion estandar de 1.16, la mayor cantidad de frecuencia en las respuestas
se concentraen la 3,4y 5, con 28, 27 y 29 respectivamente, con (28%, 27% Yy 29%). Lo que
indica que cierto nimero de jovenes tiene facilidad de aprendizaje en cuanto a la adquisicion

de la técnica propia de su instrumento musical.

En cuanto a los testimonios expresados por los jovenes seleccionados, los comentarios
coincidieron en que no fue facil aprender la técnica del instrumento que eligieron, sin
embargo, aunque haya representado un reto mayor, se ha cumplido puesto que el desarrollo
de la técnica instrumental implica un proceso que puede llegar a durar toda la vida de una

persona.
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En el item 8: “Interpreto partituras con algin instrumento”, el promedio es de 3.64 y la
desviacion estdndar de 1.46, la mayor frecuencia en las respuestas estuvo en la respuesta:
casi siempre, con 28 casos Yy (27.1%). Esto sugiere que una parte considerable de los jovenes

se ocupa en aprender la lectura y escritura de partituras en su instrumento musical.

La lectura de partituras es muy necesaria, principalmente para los programas a los que
pertenecen tanto jovenes como formadores, por lo tanto, ya sea por medios digitales o fisicos,
se utiliza la guia de las partituras, ya que representan el lenguaje mismo de la masica y el
registro de la interpretacion que se realiza por medio de la ejecucion instrumental y los

ensambles de orquesta y mariachi.

4.1.1.2 Caracteristicas de adaptacion. El item 12 “me integro facilmente con grupos
de personas”, arrojo los siguientes resultados: el promedio es de 3.6, con una desviacion
estandar de 1.37, predominan las respuestas 4 “muchas veces” con 25 de frecuencia y
(24.2%); y la 5 “casi siempre” con 30 de frecuencia y (29.1%). Los datos indican que un
poco mas de la mitad de la poblacion puede trabajar de manera colectiva con compafieros y
profesores.
El poder integrarse a grupos o colectivos que se retinen con los mismos fines, implica estar
dispuesto a trabajar de manera colaborativa para cumplir con los propositos que se han
planteado, para Gélvez (2022), poder reunirse, establecer objetivos y llevarlos a cabo,

fortalece el tejido social, la empatia y la capacidad de adaptarse a distintas situaciones.

Los testimonios de los jovenes reflejan el compromiso que tienen con sus grupos de ensamble
musical, en los que valoran la participacion de cada uno de los instrumentistas, ya que
consideran que cada elemento, ya sea en la orquesta o en el mariachi representan parte
esencial del trabajo realizado donde lo méas importante es complementar su aprendizaje

mientras el crecimiento y desarrollo es tanto colectivo como individual.

El item 13 ““ante cualquier duda acudo con mis maestros o pares”, revelo lo siguiente: con un
promedio de 3.68, una desviacion estandar de 1.29, las tres posibles opciones que estuvieron
mas presentes fueron la “a veces”, “muchas veces” y “casi siempre”, con 24, 27 y 32 de
frecuencia, respectivamente y con (23.1%, 26.2% y 31.07%) siendo la 5 la predominante. La
informacion sugiere que la mayoria de los jovenes apoyan su aprendizaje preguntando y

resolviendo dudas.
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El sentido de pertenencia que se genera en el contexto de aprendizaje que se produce en las
aulas, los ensambles y las presentaciones, contribuye a la confianza y el aprendizaje que se
manifiesta en conjunto. Este ambiente colaborativo y de comparierismo crea la posibilidad
de acercamiento hacia los pares o hacia los formadores con la intencion de resolver y aclarar

las dudas que van surgiendo.

En el item 14 “si tengo un problema me esfuerzo por resolverlo”, con un promedio de 4.05,
una desviacion estandar de 1.15, de las posibles respuestas la 4 “muchas veces” y 5 “casi
siempre” fueron las mas sefialadas, por al menos 35 casos (33.9%) y 39 (37.8%)
respectivamente. Estos datos muestran que la gran mayoria tienen la autodeterminacion de

resolver una situacion problematica por si mismos.

El apoyo mediante el colectivo que se crea es también una fortaleza, ya que la ayuda mutua
que se ofrece por parte de todos sus miembros, al colaborar de manera grupal, también se
exterioriza en la resolucion de problemas, por lo tanto, los jovenes aprenden a buscar las

soluciones mas apropiadas para cada situacion gque se presenta en lo grupal o individual.

4.1.1.3 Construccién de uno mismo. En el item 24 “Disfruto improvisando ritmos”,
con un promedio de 4.06, una desviacion estandar de 1.11, de las posibles respuestas las mas
notables fueron la 4 “muchas veces” 30 (29.1%) y la més senalada fue la 5 “casi siempre”
con 40 (38.8%). La informacion recabada sefiala que una cantidad considerable de jovenes
disfruta de la creacion e improvisacion ritmica.
El desarrollo del sentido del tempo y la ritmica, se consideran elementos fundamentales para
desarrollar talento musical, los formadores, comentan que es uno de los factores
determinantes para aprender musica y desenvolverse de manera completa, ya que el elemento
del ritmo suele considerarse como el mas importante, es decir que para construir una melodia,
un acompafiamiento armoénico y en general una pieza completa, el ritmo debe estar presente

como el ingrediente esencial.

En el item 25, “respeto los horarios para practicar musica”, con un promedio de 4.11, una
desviacion estandar de 1.06, ademas se encontr6 que la respuesta nimero 4 “muchas veces”
fue la predominante con 39 de frecuenciay (37.8%) de porcentaje. Lo que sugieren los datos

es que parte de este compromiso con sus estudios musicales implica el respeto y la
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responsabilidad de cumplir con los horarios establecidos en cuanto a la practica de su

instrumento musical y el estudio de la mdsica.

El respeto hacia los horarios de estudio y de practica musical, implica ser disciplinados. Para
los formadores la disciplina es un elemento que forma parte primordial en la creacion de
habitos para la realizacion sistematizada de las tareas, trabajos y estudios, que, sin la préctica
constante del instrumento, los conceptos musicales propuestos en clase, y sin la integracion

de la disciplina en estos procesos, no es posible el desarrollo del talento musical.

4.1.1.4 Mediacion sociocultural. En el item 27 “pertenezco a grupos, asociaciones o
clubs de musica”, con un promedio de 4.3, una desviacion estandar de 1.21, de las posibles
respuestas las mas notables fueron la 4 “muchas veces” 31 (30%) y la mas sefialada fue “casi
siempre” con 39 (37.8%). La gran mayoria de jovenes se sienten identificados con el
programay con el centro de estudio, los cuales refuerzan el sentido de pertenencia, los lazos
y los vinculos entre los miembros del grupo.

Tanto los jovenes como los formadores estdn de acuerdo en que el programa al que
pertenecen les ha ofrecido mucho, el aprendizaje constante de la musica, la oportunidad de
compartir con otras personas, poder formarse en conjunto, y principalmente tener la
posibilidad de desarrollar su talento musical en un proceso donde el peso de los comparieros
alumnos y formadores, asi como la comunidad, es suficientemente relevante para colaborar

con su constante evolucién.

En el item 33 “considero a la musica una forma de expresar lo que pienso y siento”, de
promedio tiene 4.15, una desviacion estandar de 1.08, de las posibles respuestas la 4 “muchas
veces” 35 (33.9%) y la 5 “casi siempre” 44 (42.7%) fueron las mas sefnaladas. Mas de la
mitad de los jovenes consideran que a la musica un medio para comunicar y expresar

pensamientos y sentimientos.

Poder expresar sentimientos, emociones y pensamientos por medio de la mdsica, requiere
desarrollar sensibilidad creativa, utilizar los recursos y aprendizajes construidos durante su
preparacion musical. Mediante las aportaciones de los formadores y de los jovenes
estudiantes, se puede observar la intencion de transmitir lo que sienten y piensan que incluso

puede ir mas alla de expresarse por medio de la palabra.
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En el item 39 “Considero que mi entorno es apropiado para estudiar musica”, con un
promedio de 4.21, una desviacion estandar de 0.92, de las posibles respuestas las mas
notables fueron la muchas veces 39 (37.8%) y la més sefialada fue casi siempre con 45
(43.6%). Los datos encontrados reflejan que gran cantidad de jévenes consideran que su
entorno les permite practicar su instrumento musical y es apropiado para el estudio de la

musica.

Crear el habito del estudio, implica buscar las condiciones apropiadas para poder estudiar y
practicar su instrumento musical, para Dai (2020) la finalidad consiste en tener una
adaptacion maxima (MA), en la que las condiciones sean Optimas para llevar a cabo todos
los procedimientos relacionados con el desarrollo del talento musical en jovenes que

pertenecen a programas de educacion musical en contextos comunitarios.

En estos primeros resultados de la fase de identificacion por medio de la encuesta de
autoevaluacion de capacidades musicales para identificar jovenes con caracteristicas
esenciales para desarrollar su talento musical, se ha podido observar la tendencia a las
respuestas con mayor valor en la encuesta, lo que significa que, en espacios comunitarios, es
posible detectar aspectos como el compromiso, la dedicacidn, el esfuerzo, la motivacion, la
adaptacion, la capacidad y la disposicién del estudio, cémo se relacionan con el aprendizaje

musical y la posibilidad de desarrollar su talento musical en un entorno especifico.

4.1.2 Valores “Z2”

Los valores “Z” representados en la curva de distribucion normal estandarizada, donde se
distribuyen los puntajes de los participantes, ubicandolos en una parte de la curva para
determinar si alguno o algunos de los sujetos de estudio es mas destacado que otro, en este
caso particularmente, los puntajes méas altos de jovenes con talento musical distribuidos en
la curva, donde la parte mas alta de su curvatura corresponde al cero, o al promedio general
de los participantes. Es por lo que la distribucion normal estandarizada es unimodal, es decir,
solo tiene una moda Yy, principalmente podria ser definida como la forma de llevar a la
practica la distribucion normal en la investigacion, es ideal para poder calcular las

probabilidades de manera mas rapida y eficaz.
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Los valores (y), los cuales representan a las variables dependientes, estan ubicados en el plano
cartesiano como la linea perpendicular vertical, y los valores (x) representan las variables
independientes, las cuales se expresan en el eje horizontal. Es decir, las variables
dependientes (y) son en funcidn de las variables dependientes (x). Por eso al calcular las
probabilidades y situarlas en la distribucién normal estandarizada se considera la variable
independiente (x). Es importante mencionar que “al usar la distribucion normal
estandarizada, se utilizan las tablas de valores z para calcular las probabilidades de los

valores. Un valor z se obtiene mediante la siguiente formula” (Ponce, 2020, p. 35).
Zi=(Xi-X) /SD

4.1.3 Jovenes con talento musical wubicados en la curva de distribucion

normal estandarizada

A continuacidn, se presenta el analisis de los casos particulares donde se encontraron jovenes
con talento musical, situados en la gréafica de distribucion normal estandarizada, con base en
el trabajo de campo y la aplicacién de la encuesta de capacidades musicales, aplicada a
jévenes estudiantes de programas de educacién musical en contextos comunitarios y cuales

serian los mas diferenciados del resto de los participantes.

El andlisis realizado consiste en obtener valores z para ver qué personas se destacan, éstas
son aquellas que obtienen un valor z de 1.96 0 mas grande ya que es una probabilidad pequefia
que ya se ha desestimado en la calculadora. Aunque en ciertos casos no se encontraron con
este valor, ya que se realizaron distintas fases como la nominacién docente, de la cual se
hablara mas adelante, mediante la observacion de caracteristicas especificas en sus alumnos,
eligiendo a varios jovenes para el propdsito de identificacion de los casos de talento en

jévenes que participan en programas de educacién musical comunitaria.
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Figura 4

Aptitudes y Organizacion

-0.03

Nota: datos expresados en valores z. Elaboracion propia a partir de datos encontrados.

En el caso del constructo de aptitudes y organizacion se encontrd el promedio de z= -0.03,
donde se encuentran la mayoria de los participantes que no fueron seleccionados como
jévenes con talento musical. En los casos identificados como personas talentosas, se encontrd
que el participante P1CCZ tiene el valor z =1.62, asi como el participante P4ACCZ, que obtuvo
z=1.80, ambos registrados en el grafico de la distribucion normal estandarizada, cabe
mencionar que estos dos joévenes son del mismo programa, pero uno de ellos pertenece a la

asociacion 2 y el otro participante a la asociacién 3.

Tanto el participante P2CCZ y P3CCZ obtuvieron z= 1.98, por lo tanto, se aproximan mas
gue sus comparfieros a ser una persona sobresaliente, en este caso con talento musical. Estos
dos jovenes tampoco pertenecen al mismo centro, de hecho, el participante P1CCZ y P2CCZ
pertenecen a la asociacion 2, son violin y violoncello respectivamente y forman parte de la
orquesta. Mientras que P3CCZ y P4CCZ forman parte de la asociacion 3 y pertenecen a la

agrupacion de mariachi.
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Figura 5

Caracteristicas de Adaptacion

-0.01

Ve

z=-3 z=-2 z=-1 z=0 z=1 z=2 z=3
Nota: datos expresados en valores z. Elaboracidn propia a partir de datos encontrados.

En el constructo de caracteristicas de adaptacion, el promedio de los 103 participantes fue de
z=-0.01. En el caso de los jovenes seleccionados, el participante P3CCZ, obtuvo el valor de
z= 1.49 y los participantes PLCCZ y PACCZ obtuvieron ambos un puntaje de z= 1.74. Los
tres participantes estuvieron por debajo de los z= 1.96 que se requieren para considerarse un
caso destacado. El participante P2CCZ, consigui6 el valor de z= 1.98 siendo el Gnico en este
constructo que alcanzd los z= 1.96 0 mas considerandose un caso que se aproxima mas a ser

una persona talentosa.
Figura 6

Construccién de Uno Mismo

-0.05
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z=-3 z=-2 z=-1 z=0 z=1 z=2 z=3
Nota: datos expresados en valores z. Elaboracion propia a partir de datos encontrados.

En el constructo de construccion de uno mismo, se encontré que ninguno de los jovenes
seleccionados como participantes con talento musical alcanzo el valor z= 1.96 considerado
el indicador de personas destacadas. EI promedio del total de los participantes es de z=-0.05.
Por su parte el participante P3CCZ obtuvo un valor de z=1.10 el cual se encuentra muy por
debajo del z= 1.96 buscado como el ideal para los participantes con talento musical. En otro
de los casos, el participante P2CCZ, alcanzo el puntaje z= 1.33, que también se encuentra
muy por debajo. Los participantes que lograron un mejor puntaje en el analisis de los valores
“z” aunque también por debajo fueron P1CCZ y PACCZ, en ambos casos se obtuvieron el

valor de z=1.80, reflejado en la figura 3.
Figura 6

Mediacion Sociocultural

/

z=-3 z=-2 z=-1 z=0 z=1 z=2 z=3
Nota: datos expresados en valores z. Elaboracidn propia a partir de datos encontrados.

En cuanto al constructo de mediacion sociocultural, el promedio del total de los participantes
es de z=-0.08, en el cual se reflejan los valores de la mayoria de los jovenes que pertenecen
a programas de educacién musical comunitaria. Los participantes P1CCZ y P3CCZ
alcanzaron un valor de z= 1.49, puntaje que no es suficiente para llegar al valor requerido

para considerarse casos destacados de talento musical.
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Por otro lado, el participante PACCZ, obtuvo un puntaje de z= 1.62 un poco mas cercano al
valor deseado. Y el puntaje mayor fue para el participante P2CCZ que logr6 un valor de z=

1.75, el cual se acerca todavia mas al valor z= 1.96 pero no alcanza a llegar.

Los puntajes encontrados en el analisis de los valores “z” no fueron del todo satisfactorios,
ya que no se obtuvieron los puntajes suficientes para considerarse casos de talento (z=1.98),
sin embargo, se estan tomando una serie de analisis para verificar si efectivamente se trata
de casos de jovenes con talento musical. Para esto se ha tomado en cuenta la encuesta de la
cual se reflejaron los resultados de los valores “z”, la nominacién docente, cuya informacion
también respald6 y facilitd el proceso para identificar los casos de talento, y finalmente la
observacion de los jovenes nominados por los formadores, para seleccionar solamente a las
personas con caracteristicas sobresalientes observadas mediante la guia de observacion,

previamente disefiada para diferenciar a los jovenes identificados en los procesos anteriores.

4.1.3 Prueba de normalidad

Tabla 4

Resultados de la prueba de normalidad

Constructo Normalidad Promedio
Aptitudes y organizacion 0.005 3.89
Caracteristicas de adaptacion 0.062 3.88
Construccion de uno mismo 0.006 4.03
Mediacion sociocultural 0.001 4.62

Nota. Elaboracién propia con base en los resultados de la prueba de normalidad.

So6lo en una de las pruebas los datos tuvieron una distribucion normal: donde el valor p es
igual o mayor a 0.05. Por lo tanto, se puede argumentar que, el Teorema de tendencia central
explica que, si se toma al azar una serie de muestras de una poblacion que puede o no tener
una distribucion normal, la distribucion de las muestras tendrd una distribucion

aproximadamente normal.

Lo anterior se puede interpretar que, aungue no se haya encontrado una distribucion normal
en algunas de las muestras del estudio, esto pasé al azar y si se hubieran tomado un mayor

numero de muestras de la poblacion del estudio, estas hubieran exhibido una distribucion
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aproximadamente normal. Por ello, el aplicar el modelo de distribucion normal de los valores

“Z” podria ser aceptable.

4.1.4 Observacion

En este apartado aparece la informacion recabada en torno a los aprendizajes y habilidades
que poseen los jovenes seleccionados como casos de talento, dando el seguimiento
correspondiente a los participantes y el desarrollo de su talento musical en contextos de

educacion comunitaria.

A continuacion, se muestra la tabla de promedios, tomando en cuenta la valoracion de
distintas caracteristicas de jovenes con talento musical, mediante la observacién y cotejo de
una serie de aspectos extraidos de los objetivos especificos y de la (ECT) Teoria de la
complejidad evolutiva de David Yun Dai. Donde cada uno de los constructos contiene una
serie de items propuestos para que, por medio de la observacion se determine en qué medida

Se poseen 0 se necesita mejorar.

Tabla 5
Puntajes obtenidos en la observacion de caracteristicas y aprendizajes

Constructos/  Aptitudes y Construccion  Caracteristicas Mediacion

Participantes  organizacion de uno mismo  de adaptacién  sociocultural

P1CCZ 4.5 4.8 5 5
pP2CCz 4.3 4.7 4.6 5
P3CCz 5 5 5 4.3
PACCZ 5 5 4.8 5

Nota. Elaboracion propia con base en los resultados de la observacion.

La observacion hacia lo jovenes participantes consistio en cotejar una serie de caracteristicas
dentro del salén de clases la primera observacion y la segunda residié en observarlos
interpretando su instrumento musical en el ensamble orquestal o en el grupo de mariachi.
Estas observaciones se realizaron a 20 jovenes seleccionados mediante la aplicacion de la
encuesta con el fin de identificar los casos de talento y también por medio de la nominacion
docente, efectuada por los formadores a través de la entrevista en profundidad que se les

realizo.
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De los 20 seleccionados, se identificaron seis jovenes con los puntajes mas altos en el
promedio de su observacién, dos de los jovenes ya no continuaron asistiendo a los centros,
es por lo que resultaron finalmente cuatro participantes, que, por medio de las observaciones

se determind que son los que poseen talento musical de acuerdo con las caracteristicas y
aprendizajes que poseen.
4.2 Resultados cualitativos

Figura 7

Mapa de Resultados Cualitativos

Perspectivas sobre los aprendizajes construidos
Aprendizajes construidos
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Nota. Elaboracion propia con base en los resultados cualitativos.

A continuacion, se presentan los resultados de los datos y del analisis cualitativo para
demostrar los diferentes niveles de la recuperacién de los datos que se consiguieron a lo largo
de la investigacion en cada una de sus etapas: la primera se enfoca en documentar el proceso
de organizacion de los instrumentos y su implementacion; en la segunda se presenta la
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informacidn clave para conocer las distintas maneras en las que se ha desarrollado el talento
musical. Inicialmente, se muestra el desarrollo del talento musical en contextos comunitarios
desde la perspectiva de las entrevistas a los jovenes. Se realizaron las transcripciones, la

codificacion y la construccion de redes semanticas por medio del programa de Atlas.ti.

De esta manera se han relacionado las unidades de analisis, los cddigos y las categorias, para
conocer las percepciones y procesos educativos de los formadores, en cuanto al
desenvolvimiento de los jovenes, caracteristicas y competencias musicales que inciden en el
desarrollo del talento musical. Posteriormente se muestran los resultados encontrados en las
entrevistas realizadas a las y los formadores, con la finalidad de conocer la manera en que se

han desarrollado en el programa de musica del que forman parte.

En cuanto a los participantes que fueron seleccionados como jovenes con talento musical
pertenecientes a programas de educacion musical comunitaria, a los que se les realizd una
entrevista tienen las siguientes caracteristicas: EI Avatar (P1CCZ) es del género masculino,
tiene 14 afos, pertenece al programa de muasica comunitaria de la asociacién dos, estudia ler
semestre de bachillerato, forma parte de la orquesta y su instrumento musical es el violin.
Tofiito (P2CCZ) es del género masculino, tiene 13 afios, pertenece al programa de educacion
musical comunitaria de la asociacion dos, cursa el 2do grado de secundaria, forma parte de
la orquesta y su instrumento musical es el violoncello. Poste de luz (P3CCZ) es del género
masculino, tiene 13 afios, pertenece al programa de educacién musical comunitaria de la
asociacion tres, cursa el 2do grado de secundaria, forma parte del mariachi y su instrumento
es el guitarron. Finalmente, Diego (P4CCZ) es del género masculino, tiene 13 afios, pertenece
al programa de educacién musical comunitaria de la asociacion tres, cursa el segundo grado

de secundaria, forma parte del mariachi y su instrumento es la trompeta.

Los participantes de esta investigacion también fueron formadores los cuales se eligieron con
base en el criterio de formar parte de programas de educacion musical comunitaria. En total
fueron cuatro participantes, las caracteristicas generales son las siguientes: Hugo (F1CCZ)
es del género masculino, tiene 33 afios, 18 afios de experiencia como formador, es Licenciado
en Musica, trabaja en el municipio y en bachilleratos y en asociaciones civiles, su instrumento
principal es la trompeta y es profesor de mariachi. Nubia (F2CCZ) es del género femenino,

tiene 24 afios, 6 afios de experiencia como formadora, es Licenciada en Musica, trabaja en
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asociaciones no gubernamentales, su instrumento es la viola y es maestra de orquesta.
Fernanda (F1BZA) es del género femenino, tiene 23 afos, tiene 3 afios de experiencia, es
Licenciada en Musica, trabaja en el municipio, su instrumento es el violoncello y es maestra
de orquesta. Luz (F2BZA) es del género femenino, tiene 34 afos, tiene 12 afios de
experiencia, es formadora de educacion musical, trabaja en el municipio, su instrumento es

el violin y es maestra de orquesta.

4.2.1 Categorias y subcategorias del analisis cualitativo: Entrevista a Jovenes con talento

musical.

A continuacion, se presenta el anélisis correspondiente a los datos obtenidos de las entrevistas
realizadas a jovenes con talento musical, para dar el seguimiento al proceso de identificacion
de casos especificos en los que se han podido observar los aprendizajes en torno al estudio
de la musica, asi como las caracteristicas y condiciones personales de estudio, contextuales,

que favorecen el desarrollo del talento musical en espacios de educacién comunitaria.

4.2.2 Perspectivas sobre el aprendizaje musical

El aprendizaje de la musica es un proceso que se realiza bajo la instruccién de la guia de los
formadores, asi como del apoyo familiar. El acompafiamiento de estas figuras representa las
bases en las que se edifican los conocimientos, la construccion de habilidades, destrezas y

actitudes necesarias para desarrollar el talento musical.

4.2.2.1 Concepciones sobre el aprendizaje de la muasica. Uno de los elementos que
estan presentes en el desarrollo del talento musical como parte de los planteamientos
relacionados con el aprendizaje musical es la Motivacion, para Von Stumm, et. al. (2011) es
esencial en este proceso ya que es un aspecto que se forman dentro del sujeto, estos factores
son especialmente importantes para la Teoria de la Complejidad Evolutiva de Dai (2020),
definidos como enddgenos, es decir que se manifiestan de manera interna en este caso en los
jévenes.
El participante PLCCZ menciona que su Motivacion en el aprendizaje de la musica es la
actitud y disposicion de los formadores: mi motivo es la actitud de los maestros hacia
nosotros, que nos dedique tiempo cada maestro, nos dedica su tiempo y paciencia [...]. Asi
como el ejemplo, como estrategia docente, en la que se realiza una demostracién por parte

del formador para mostrar a los jovenes la técnica e interpretaciéon instrumental. El
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participante P2CCZ menciona al respecto: Pues mi motivacion serian los profes cuando
agarran el cello la maestra o el profe y tocan algo que se sepan y se escucha muy muy bien,
digo yo quiero ser asi [...]. Por su parte los demas participantes opinaron ambos que ademas
de la influencia de los formadores, una Motivacion importante para ellos es abrir y formar
parte de un mariachi: mi motivacion pues abrir un mariachi profesor [...] PACCZ. Mi

motivacion seria pues participar en un mariachi, yo ser parte /...] P3CCZ.

Dentro de las condiciones habilitantes como le llama Dai (2020) a las circunstancias que
posibilitan el aprendizaje y el desarrollo del talento, se encuentra el acompafiamiento, la
instruccion sistematizada y la capacitacion constante, por lo tanto, para Dai la participacion
de los formadores en este proceso es fundamental, ya que, mediante los factores exégenos,
es decir los elementos externos a los que esta expuesto el sujeto se propicia un ambiente de

aprendizaje.

La guia familiar, asi como las experiencias y los estimulos a los que estan expuestos los
jévenes, definen aspectos como el ambiente, y el entorno social siendo estos, elementos
facilitadores, que propician el aprendizaje y los escenarios ideales para que emerjan las
caracteristicas necesarias en jovenes que se encuentran en el proceso del desarrollo de su

talento musical.

Distintos autores coinciden en que el apoyo y acompafiamiento familiar son factores
esenciales para el desarrollo del talento; Jaap (2011) sefiala la importancia de la confluencia
de aspectos contextuales, familiares, comunitarios y motivacionales para que se puedan dar
las condiciones iddneas para que se desarrolle el talento. Para Freire (1968), el compromiso
y sensibilidad tanto de los maestros, familias y miembros de la comunidad son fundamentales
para lograr un aprendizaje significativo.

Por otro lado, para McAdams & Friends (2006), la influencia familiar forma parte de las
caracteristicas de adaptacion, en las que intervienen elementos relacionados a distintas
dimensiones contextuales, como la escuela, los ambientes en los que esta inmerso, asi como
las emociones y sentimientos que experimenta respecto a la percepcion de la realidad. Es
decir, las caracteristicas de adaptacién y los factores relacionados a estas, son determinativos

en las variaciones que se presentan en la vida de las personas.
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En cuanto a las repuestas proporcionadas por los participantes, para PACCZ, el apoyo y la
guia familiar son motivos de enorgullecimiento y satisfaccion: en mi familia se sienten
orgullosos porgue toco la trompeta y la guitarra. P3CCZ comenta al respecto: Este se sienten
orgullosos porque yo soy el Gnico familiar pues [.../. El participante P2CCZ menciona que:
mi familia pues lo tom6 muy bien este, pues mi apa pues no sabe nada y pues siento que estan
orgullosos. Finalmente, PLCCZ hace hincapié en que: a mi me apoyan porque ellos igual me

motivan a seguir tocando el instrumento |[...].

El concepto sobre el aprendizaje musical varia entre los participantes, se consideran factores
esenciales como los aspectos de motivacion, los cuales, provienen desde las familias de los
jévenes en vinculacién con el contexto de aprendizaje y la instruccion por parte de los
formadores. Para ellos poder seguir aprendiendo mdsica, implica continuar con las
experiencias colectivas en los ensambles en los que participan, asi como la interaccion con

personas que persiguen un objetivo en comun.

4.2.3 Perspectivas sobre el proceso y la experiencia de aprender musica

Las experiencias en torno al aprendizaje musical implican la adquisicion de conocimientos
previos, fundamentales para cimentar el proceso del desarrollo del talento musical, ya que,
por medio de las experiencias previas, y de todos los aprendizajes generados con anterioridad,
se van construyendo los cimientos en los que se sustenta todo el conocimiento que se

desarrolla, evoluciona y prevalece.

4.2.3.1 Caracteristicas, estrategias y condiciones de estudio. Aprender a ejecutar
un instrumento musical, implica el desarrollo de la técnica particular que cada instrumento
requiere. Respecto a este punto, por medio de la Teoria de la Complejidad Evolutiva, Dai
(2020) menciona la importancia de considerar cinco dominios fundamentales en el camino
hacia el talento como parte de las habilidades y organizacion que deben poseer las personas
en este proceso: intelectuales, técnicos, expresivos, sociales y psicomotores.
En estos dominios se presenta el desarrollo de la técnica como algo que estd muy presente
durante la evolucidon del sujeto. En cuanto al aprendizaje que implica el estudio de la masica,
la adquisicién progresiva de la técnica especifica de un instrumento musical forma parte de
las caracteristicas que debe poseer un estudiante de musica en el proceso del desarrollo de su

talento.
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Los participantes consideran que la adquisicion y aprendizaje de las técnicas propias de su
instrumento musical, ha sido dificil pero necesario tanto para la interpretacion musical dentro
de los ensambles, como para el conocimiento que implica la ejecucion del instrumento. El
participante P3CCZ menciona lo siguiente: pues estuvo dificil porque pues aprenderse la
digitacion correcta y todo, pero si la agarré. El participante P4CCZ comenta: aprenderse la
técnica es dificil, pero la tuve que agarrar al estudiar la trompeta /.../. Para el participante
P2CCZ: pues en si dificil porque las manos te duelen y pues no estas acostumbrado a tener
las manos de esa forma, pero pues en si con el tiempo te vas acostumbrando. Finalmente,
para el participante PLCCZ: yo soy una persona que no tengo paciencia y al principio

batallaba, pero ya con la préctica ya fui agarrando el conocimiento /...J.

Para lograr un avance significativo y pasar a niveles mas avanzados en el desarrollo del
talento, Dai (2020), considera la practica deliberada y sostenida como un factor que conduce
el nivel de conocimientos mas especializados y por lo tanto, se alcanzan fases mas
evolucionadas. Es tiempo y esfuerzo de dedicacion constante, la cual debe representar junto
al acompafiamiento y guia del formador un avance fundamental para el progreso y

mejoramiento de las habilidades y aptitudes que posee el sujeto.

Entre las respuestas de los participantes destacan argumentos relacionados con los espacios
y el tiempo dedicado, asi como apegarse a rutinas y habitos de estudio. El participante P3CCZ
comenta lo siguiente: yo practico en mi cuarto a mi ritmo y ahi lo puedo hacer sin ningln
problema /.../. Por su parte el participante P2CCZ: yo estudio las partes de los pasajes de

piezas que sé que no me salen con facilidad, es a lo que mas le dedico tiempo de la cancién.

Los demés participantes mencionaron que practican desde 15 minutos hasta una hora,
tomando en cuenta las piezas pendientes para las presentaciones, las tareas de las clases
relacionadas con el avance en la ejecucién de su instrumento, la lectura y los conocimientos

tedricos necesarios para la interpretacion individual y colectiva por medio de los ensambles.

4.2.3.2 Trabajo colectivo en el aprendizaje de la musica. Las experiencias en torno
al aprendizaje de la musica conllevan el estudio musical individual y grupal, es decir, este
proceso implica el estudio en solitario, sin embargo, Rodriguez (2020) considera que el
trabajo colectivo, el estudio con otras personas es esencial para la vinculacion comunitaria,

la ocupacion en los intereses de los demas y la cohesion social. Por su parte Westvall (2019),
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menciona que la colectividad en el estudio y aprendizaje de la musica es una gran fortaleza
con bases solidas para la comunicacion, respeto, compaginacién y unidad entre las personas

que se retinen con fines educativos comunitarios.

Los participantes mencionaron respecto al estudio de manera colectiva lo siguiente: P4ACCZ:
pues pues si estamos reunidos en el mariachi, no hay ninguna complicacion mas que las

equivocaciones para sacar una cancion o entender algun tema |[...].

P3CCZ: hay respeto entre todos, es muy agradable la convivencia y el aprendizaje con mis
comparieros [...]. PC2CCZ: pues para mi el estudio con mis comparieros es perfecto, pues
se podria decir que no hay ni una inconveniencia, nos tratamos muy bien y entendemos en
conjunto [...]. PACCZ: hasta ahorita, hasta hoy en dia, la convivencia y el estudio con mis

compafieros y profesores es excelente, no hay ninguna grieta que nos divida.

Los comentarios de los participantes indican que el aprendizaje que se manifiesta en conjunto
es favorecedor, tanto en la convivencia como en el estudio, en los ensambles. Las
problematicas que se presentan regularmente son sobre los errores en las interpretaciones,
los cuales son resueltos en conjunto, mediante la guia de los formadores y la disposicion de

aprendizaje de los jovenes.

Para Gélvez (2022) el trabajo en equipo y el proceso de aprendizaje en ambientes
comunitarios contribuyen al mejoramiento de las relaciones sociales y formativas. En lo
individual, el fortalecimiento de la confianza, la imaginacion, la creatividad y la capacidad
de solucionar problemas. A nivel grupal o colectivo, la disposicion del trabajo en conjunto,
la empatia y la capacidad de poder adaptarse a distintos espacios y situaciones a pesar de las

limitaciones que se pudieran presentar.

Las aportaciones de los jovenes con relacion al trabajo en equipo muestran la vision particular
de cada uno en cuanto a la construccion de aprendizajes en conjunto, en los ensambles
musicales y el apoyo comunitario como una colectividad que busca un mismo fin, todos con
la intencion de interpretar en grupo y adquirir el conocimiento de la musica por medio del

trabajo colaborativo ya sea en la orquesta o en el mariachi al que pertenecen.

El participante PACCZ, trompetista, menciona lo siguiente: Pues en la trompeta se busca las

armonias, el ensamble de la seccion, tienes que aprender a trabajar en equipo /.../. El

98



participante P3CCZ, cuyo instrumento es el guitarron comenta al respecto: el trabajo en
equipo es muy importante, ya que si uno se equivoca este estropea todo el trabajo del otro,
asi que tienen que ir todos juntos para trabajar en equipo [...]. El participante P2CCZ,
violoncellista, menciona: pues yo pienso que muy importante en el ensamble, pues al tocar
en una orquesta se escucha si es que faltdé un violoncello, una viola o un violin [...].
Finalmente, el participante P1CCZ, violinista, comenta que: el trabajo en equipo es
primordial sea donde sea, por ejemplo, para funcionar en si en el programa de CCompaz,
aqui en esta escuela se necesita la colaboracion de la coordinadora, los maestros de musica

y de la cocinera.

Los participantes muestran una tendencia al trabajo colaborativo, todos estan de acuerdo en
que, para poder seguir avanzando, y desarrollandose en su talento musical tienen que trabajar
en equipo, aprender de manera colectiva, y ademas buscar actitudes positivas como el
respeto, el compafierismo, la convivencia, y principalmente buscar la forma ideal por medio
del trabajo tanto individual como colectivo, de lograr los propdsitos en cuanto a comprender

mejor los procesos musicales y que los ensambles se escuchen cada vez mejor.

4.2.4 Perspectivas sobre los aprendizajes construidos

Los aprendizajes construidos son producto de la constancia y el esfuerzo realizado por los
jévenes estudiantes, representa conocimientos que forman parte de su bagaje individual y
colectivo. Son esenciales para ejecutar su instrumento musical, ya sea como solista o en el
ensamble musical con sus compafieros, aplicando estos aprendizajes a su desenvolvimiento
escénico, a su comprension de los procesos creativos en la musica y a entender como

funcionan los elementos principales de la musica de forma tanto tedrica como practica.

4.24.1 Aprendizajes construidos. Para Carballo (2006), los aprendizajes
construidos dentro del desarrollo del talento musical son producto de la expresion artistica,
ya que representan un eje de comunicacion social, en el que se sustenta la vinculacion e
interaccion grupal, donde se construye el aprendizaje por medio de la sensibilidad creativa,
la comprension y aplicacion teorica tanto en lo individual como en lo colectivo.

Por otro lado, Dai (2020), considera que los componentes basicos del desarrollo del talento
musical en torno a los aprendizajes construidos son el ser y el hacer, ya que ambos

representan la totalidad del sujeto, entonces se debe buscar un equilibrio entre lo que se es,
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como la personalidad, el caracter o la capacidad creativa y el hacer, refiriéndose a la accién

concreta de poner en practica los conocimientos adquiridos en un determinado contexto.

Estas aseveraciones estan directamente relacionadas con dos elementos fundamentales para
la Teoria de la Complejidad Evolutiva de Dai (2020), los cuales representan pilares en el
desarrollo del talento, estos son los factores enddgenos o internos, lo que forma parte esencial
e inmanente del sujeto y los factores exdgenos, como los contextuales o ambientales,
familiares y comunitarios. Por lo tanto, es crucial tomarlos en cuenta como algo sustancial,

ya que el balance de ambos sera la complementacion ideal para construir el aprendizaje.

Para el participante P3CCZ es importante diferenciar los elementos constitutivos de la
mausica, el ritmo, la melodia y la armonia, asi como la lectura e interpretacion de partituras,
ya que estos conocimientos son esenciales al momento de ejecutar el instrumento, realizar el
ensamble con los compafieros del mariachi y en general comprender mejor la mdsica: pues
de que la armonia son los instrumentos de cuerdas como la vihuela o la guitarra, la melodia
es el la trompeta, pues ya el tiempo es como 2/4 /...]. También hace mencidn sobre la lectura

de partituras: puedo leer bien, yo leo en clave de fa que es la clave de mi instrumento [...].

Por otro lado, el participante PACCZ, considera igual de importante la lectura de partituras y
conocimiento de las bases tedricas para poder comprender, sin embargo, él no ha desarrollado
aun estos conocimientos por completo: No sé tanto de teoria, pero si me lo ensefiaron este
aqui en Ccompaz, pero no me acuerdo muy bien. En cuanto a la lectura de partituras

menciona lo siguiente: /...] pues ahi como lirico, casi no sé leer partituras |[...].

El participante PLCCZ también considera importante el aprendizaje de aspectos teoricos,
empezando por la diferenciacion de los principales elementos: el ritmo puede ser la
marcacion de cualquier pieza musical, por ejemplo, puede ser a 2/4 a 4/4 o0 6/8. La melodia
es la parte principal de la pieza musical y la armonia son las partes secundarias de la
cancién como tal. Con respecto a los apoyos visuales como la lectura de partituras o la
memorizacion de las piezas y conceptos tedricos menciona lo siguiente: solo que, pues tienes
que tener la mente, pues tranquila y puedes tener los tonos en tu cabeza o si no, ayudandote

en una computadora.
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El participante P2CCZ considera a la melodia como la parte principal, sobre todo porque hay
partes de la interpretacion del ensamble en la que su instrumento el violoncello, lleva la linea
melddica y a través de ella puede expresar distintas emociones: la melodia, yo haz de cuenta
en muchas canciones, yo soy la melodia, porque son como los tonos graves y que hacen en
si la cancion que se escuche alegre o triste [...]. Asi como conocer las claves, principalmente
la del instrumento que ejecuta: hay para orquesta, hay tres claves, es clave, sol, fa y do, la
de “fa” es para cello y sonidos graves. La de “do” es para viola y la de “sol” es para

violines.

Que los participantes conozcan sobre lo que interpretan, es fundamental, ya que, para poder
ejecutar su instrumento musical, conocer sobre la técnica particular, y la relacién entre las
notas de su interpretacion individual, pero también en conjunto, al crear musica y aprender,
les ofrece el conocimiento del lenguaje, la proyeccion de su aprendizaje, para comunicar y

comunicarse entre pares y para comprender conceptos importantes.

4.3 Entrevista a formadores

Se realizaron entrevistas en profundidad a los formadores que pertenecen a programas de
educacion musical en contextos comunitarios. La participacion de los formadores aportd
elementos esenciales sobre el proceso de identificacion, aprendizaje y desarrollo del talento
musical en jovenes que forman parte de los programas comunitarios de educacion musical,
tales como factores externos, familiares, comunitarios y contextuales, asi como también
aspectos internos, como las habilidades que posee, su facilidad de comprender conceptos

musicales y la manera de socializar ante distintos estimulos de aprendizaje.

Para esta parte se ha utilizado el programa de Atlas.ti, donde se organizé la informacion
recabada para su analisis, por medio de redes de correlacion, codificacion y se procedio a
identificar las unidades de analisis para poder tomarlas como punto de partida en la
interpretacion de resultados cualitativos sobre el desarrollo del talento musical en jovenes

estudiantes de programas comunitarios.

4.3.1 Caracteristicas ideales del estudiante de musica

Uno de los factores primordiales para el desarrollo del talento segin Dai (2021) son las
aptitudes y la organizacidn, las cuales establecen las capacidades, habilidades y disposiciones

101



que tienen los jovenes en cuanto al desarrollo de su talento musical individual, es decir, los
jévenes poseen ciertas caracteristicas que los destacan de los demas, y en este caso se refiere
a la obtencién de habilidades musicales, a la facilidad para el aprendizaje musical, a la
organizacion de conocimientos, que no solo tienen que ver con una habilidad artistica, sino

con un conjunto de saberes que lo caracterizan como una persona con talento musical.

4.3.1.1 Experiencia personal. Tanto las aptitudes como la organizacion estan
determinadas por las experiencias acontecidas a través del tiempo, tomando en cuenta los
conocimientos previos de los jévenes. Como el tedrico Dai (2020) dice en sus planteamientos
de la ECT “Para las primeras fases del desarrollo del talento, las consideraciones clave del
desarrollo incluyen, el momento de la exposicion y las experiencias que los jovenes deben
tener para demostrar aptitudes y disposiciones especificas” (p. 23), por lo tanto, considerar
esa experiencia previa es fundamental para un desarrollo integral del talento como lo
menciona la formadora [...] sus experiencias previas son muy importantes, porque sus
experiencias lo hacen ser la persona que es en ese momento F2BZA.
El formador F1CCZ hace referencia a que las experiencias personales de los jévenes pueden
obstaculizar el aprendizaje, la exposicion y el desarrollo de sus habilidades, si es que estas
fueron mayormente negativas: las experiencias son muy importantes, si, tenemos que ver si
no tuvo algun efecto traumatico anteriormente que impida desarrollarse o desarrollar las
aptitudes y actitudes [...]. ESto nos permite saber si un joven pues tiene mas probabilidad de

tener éxito o no.

La exposicién en este caso se traduce como una expresion artistico-musical, la que segun los
planteamientos de Carballo (2006) representan un eje social de comunicacidn, es decir, tanto
la exposicion de aspectos contextuales que se experimentan, como la expresion misma de los
jovenes hacia su comunidad, es una manifestacion necesaria para adquirir y proyectar las
aptitudes que posee. Para la formadora F1BZA la expresion musical es la manera en que los
jévenes manifiestan las emociones que no pueden decir con palabras: /.../ la musica sirve
para poder decir lo que uno no puede decir con palabras. ¢Entonces yo creo que esa frase
es muy, muy fuerte, no? O sea porque a veces los jovenes vienen tristes y asi tal vez no tienen

con quién hablar y pueden desahogar todos sus sentimientos a traves de la musica [...].
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Por los argumentos presentados tanto por los tedricos como los formadores podemos deducir
que la sensibilidad musical es parte fundamental de la expresividad y del desarrollo del
talento musical, ya que evoca emociones y sentimientos tanto en las personas que perciben
dicho talento como el mismo joven que esta presentando sus aptitudes y emociones a traves
de la expresion musical. Un elemento relacionado con la expresion y la exposicién musical
es el desenvolvimiento escénico, el cual es importante ya que, de esta manera podra mostrar
sus aptitudes y talento a los miembros de su comunidad, como la formadora comenta: /.../
bueno, si este joven no puede presentarse, mi maestro siempre me dice, 0 sea, ¢Tu tocas?
¢Pero pero debes de tocar para la gente, no? O sea, no puedes quedarte encerrado en tu
cuartoy asi, o sea, ¢ Dénde queda tu tu talento o lo que a donde quieres llegar como musico?

Entonces yo creo que la manera en la que se desenvuelve un joven en el escenario F2CCZ.

Un componente fundamental para el desarrollo del talento, tomando en cuenta las
condiciones favorables o facilitadoras, establecidas en la Teoria de la Complejidad Evolutiva
de Dai (2020) es la préactica deliberada. Anteriormente se consideraba que el talento era algo
estatico, principalmente basado en los dones heredados como algo innato, sin embargo, esta
teoria plantea la préctica deliberada como un elemento indispensable para mejorar y
aumentar la capacidad de trabajar las aptitudes y la organizacion del aprendizaje. Como las
formadoras afirman por medio de sus argumentos en cuanto a la importancia de la practica'y
estudio de lamusica: [...] porque sin practica, basicamente no puedes hacer nada, o sea con
practica se hacen maestros, si el joven en casa no practica nada, pues verdaderamente va a
ser muy dificil que progrese F1BZA. /...] es una actividad que requiere de entrenamiento
fisico. Que tiene sus propios retos, sus propias dificultades, que si no se practica en casa

diario constantemente es muy dificil de llegar a un nivel avanzado F2BZA.

La préactica deliberada por lo tanto es un factor crucial que implica estar de manera constante
en contacto con el instrumento musical o con la préctica, entendimiento de la musica y su
forma de expresarse y manifestarse a través de los conocimientos y el aprendizaje que implica

la ejecucidn y perfeccionamiento del estudio y desarrollo del talento musical.

4.3.1.2 Habilidades musicales. Las aptitudes en torno a las habilidades musicales segun los
argumentos de los formadores, el desarrollo de habilidades especializadas, como las Ilama

Dai (2020) es fundamental para el desarrollo del talento, ya que ofrece una serie de
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conocimientos que estan en constante cambio y evolucion para poder adaptarse al contexto
y a las caracteristicas e interaccion con espacios y personas que participan directamente con
el proceso del desarrollo de su talento musical en este caso. El formador F1CC2 indica: El
joven talentoso, requiere estar dotado de habilidades musicales, porque eso es un desarrollo
habilidoso. Si, hay que saber tonalidades, hay que saber escalas, hay que saber todo [...]. Es
decir que para que realmente exista un caso de talento musical debe poseer o desarrollar
habilidades musicales que le permitan avanzar en el estudio y en los conocimientos
necesarios para tener un talento diferenciado y que, como parte de ese proceso, adquiera y
aprehenda habilidades que lo llevaran a niveles de talento mediante sus aptitudes que también

implican un desarrollo.

Para la formadora F1BZA, dentro del desarrollo de las habilidades y como punto de partida
para aprender otros conocimientos, considera que el ritmo, oido musical y la afinacién deben
estar presentes para que se pueda llegar a considerar un caso de talento: yo creo que si ti
escuchas a un alumno que no da tiempo y esté desafinado, osea es un problema grande [...].
¢Cuales son los aspectos mas importantes? Pues afinacion y ritmo, de ahi parte toda la

musica.

Dai (2020) considera que las “aptitudes y habilidades se encuentran en el nivel mas basico,
pueden definirse psicométricamente como dimensiones relativamente universales, por
ejemplo, el oido musical, la capacidad de memoria o la apertura a la experiencia” (Dai, 2020,
p. 24). Es decir que muchos jovenes poseen estas aptitudes, Dai les llama “fundamentos
cognitivos del talento” (p. 24), sin embargo, no todos las logran desarrollar para perfilarse

como un caso de talento.

4.3.2 Estrategias para el desarrollo del Aprendizaje Musical

Al momento de estar frente a grupo, son las estrategias de ensefianza y aprendizaje musical
las que permiten que los jovenes asimilen y construyan los conocimientos necesarios para
que se desenvuelvan las habilidades y caracteristicas importantes en el proceso del desarrollo

del talento musical.

Para Dai (2020) el disefio de diversas estrategias y recursos de ensefianza-aprendizaje

musical se encuentra dentro de las condiciones facilitadoras, éstas permiten y posibilitan las
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circunstancias necesarias para que ocurra el aprendizaje. El autor considera a estas estrategias
de ensefianza, que principalmente vienen de la guia y el acompafiamiento del formador, como
factores exdgenos, es decir, que estan fuera del sujeto y a los aprendizajes del joven como

elementos enddgenos, cuyo proceso es interno.

El formador F1CCZ comenta respecto a los recursos y estrategias de ensefianza que
implementa en el aula, que es importante tomar en cuenta elementos tecnoldgicos, ya que
ofrecen una gama amplia de posibilidades, como herramientas de estudio, recursos didacticos
e informacion de las piezas: herramientas y recursos ahorita por la tecnologia todo lo
tenemos en el teléfono, un metrénomo, un afinador cromdtico, etc. [...]. Pero también se

necesitan los recursos impresos para partituras, tablaturas o la letra de una cancion. /...J.

Para la formadora F2BZA una de las estrategias que mas le funcionan en sus clases es el uso
de métodos que incluyen audios en la ensefianza de instrumentos como el violin, esto
principalmente para que la digitacion sea precisa y logre estar en la afinacion correcta: /.../
pues una de las cosas que me ha funcionado mucho, sobre todo asi en clases este donde
tengo muchos chicos son los audios, los audios, los métodos que vienen ahora con el audio,

sobre todo en el violin, que es un instrumento que no tiene marcas /...J.

Por su parte la formadora F2CCZ considera que lo ideal antes de poder ensefiar el contenido
de la clase e implementar las estrategias y el uso de recursos, es que los espacios sean los
apropiados para que se den las condiciones apropiadas para llevar a cabo todo lo concerniente
con los procesos de ensefianza-aprendizaje: bueno, principalmente que los espacios sean los
apropiados para gue los alumnos no se lastimen, por ejemplo, aqui tenemos bancas de mesa
que son pésimas para aprender y se lastiman de repente, entonces lo primerito es que el aula

tenga los espacios bien para el trabajo. /.../.

Las estrategias disefiadas por los formadores representan la forma en la que buscan transmitir
sus conocimientos a los estudiantes, lograr el aprendizaje en un grupo especifico de personas,
implica encontrar las formas ideales para que, en este caso, los jovenes adquieran los
conocimientos necesarios para llevar a cabo los procedimientos y el entendimiento de las

tematicas musicales en las que estan inmersos.
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4.3.3 Contenidos de la educacion musical

Para poder comprender de manera significativa las teméticas y contenidos que se encuentran
dentro de la educacion musical, Dai (2020) indica la necesidad de crear condiciones
facilitadoras, las cuales van dirigidas al establecimiento de distintos niveles de interés, es
decir los sujetos tienen el poder de elegir entre distintos ambientes de aprendizaje, de

convivencia y de utilidad para su desarrollo.

La edad en la que se encuentran los jovenes participantes implica la necesidad de ser mas
autonomos y tener la posibilidad de elegir determinados aspectos de su entorno como, lugares
con determinada intencionalidad, asi como temaéticas y ambientes especificos acorde a su
busqueda personal. Poder manifestar y demostrar sus aptitudes musicales corresponderia en
este caso a la fase fundacional, sin embargo, al momento de tener sus propios intereses
musicales y de aprendizaje evoluciona hacia la fase de transicion, para convertirse en musico

y pasar a la fase de cristalizacion (Dai, 2020).

Los cambios que se van generando conforme al avance de su desarrollo, son producto de la
formacion que se manifiesta consecutivamente con base en la interaccion de las fuerzas
enddgenas y exdgenas, lo que involucra factores como el interés o el propoésito. Esto envuelve
diferencias individuales esenciales, ya que, en cada caso en particular se va asimilando la

informacion de distinta manera.

La transicién de las caracteristicas adaptativas a la capacidad méxima de adaptacion implica
estar relacionado con los contenidos de manera armonica, ya que, la asimilacion de los temas
y el empefio puesto en la socializacion de las actividades y materiales, lo encaminara a tener

un desarrollo y potencial cada vez mas diferenciado (Dai, 2020).

En cuanto a los testimonios de los formadores, FLCCZ, indica que, mantener el interés en los
jévenes es fundamental, ya que de esto va a depender su permanencia, la captacion y
comprension de los contenidos del programa: Si, hay que trabajar valores, se trabaja todo
con los jovenes. Si, y mas que nada, el interés por el aprendizaje es lo primordial, el interés
gue tenga. Depende de los formadores y de la manera en que se transmiten los conocimientos
lo que mantendra el interés del alumno: /...] sabes qué vamos a encaminarlo, a no quitarle

el interés de aprender esto o aquello [...].
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Por su parte, la formadora F1BZA, sugiere que, si no hay cierto interés en el alumno de
estudiar y aprender musica, serd muy complicado que adquiera los conocimientos para
desarrollarse: /...] cuando uno empieza la musica es porque quiere, porgue uno a veces tiene
alumnos que verdaderamente no estan interesados y tratar de buscarles no un interés. A
veces resulta muy dificil entonces el interés por la musica, mas que nada es lo principal al

estudiar los contenidos de las clases [...].

Para la formadora F2CCZ, las personas interesadas en aprender musica tienen mas
posibilidades de clarificar sus dudas, ya que el interés despierta en ellos la inquietud por
conocer mas sobre los temas que se estan abordando: Aqui es cuando sucede que vemos que
alguien tiene mas talento o que destaca de los demas por como que empiezan a preguntar
mucho sobre la clase, ahi lo empiezas a notar interesado y aparte de eso, hay personas que

requieren de menos atencion para aprender las cosas /...].

En cuanto a los contenidos esenciales de la educacion musical, considerando principalmente
la experiencia de los formadores y del disefio de los programas de educacion musical a los
que pertenecen, se muestran los més significativos con relacion al aprendizaje de los jovenes

y su desarrollo.

Para el formador F1CCZ, los contenidos de las clases deben tener un equilibrio entre la teoria
y la practica, sin saturar a los alumnos con demasiada informacion, ya que se corre el riesgo
de quitarle el interés por el aprendizaje de la musica y de su instrumento musical: aqui somos
muchos maestros que empezamos con solfeo y solfeo y solfeo y solfeo, y esta es la negra y
asi se lee y este es el pentagrama, pero no sabemos que le quitamos el interés. EI Chavo

quiere venir a tocar /...J.

Sin embargo, es importante que aprendan lo basico de la teoria musical, ya que, cada
procedimiento requiere entender conceptos esenciales en la interpretacion musical: Hay que
poner si son negras, corcheas, blancas, redondas, etc. Hay que diferenciar el ritmo y la
armonia de la melodia. Hay que saber tonalidades, hay que saber escalas, tienes que saber
todo. Si, tener un conocimiento ya bien establecido para poder interpretar correctamente
[...] FICCZ.
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La formadora F1BZA, coincide con el formador en que es importante establecer bases
arménicas y ritmicas, asi como el desarrollo del oido: Pues méas que nada, yo creo que la
base es armédnica, o sea, lo que son escalas, yo creo que son asi stper basicas y también los
conocimientos ritmicos, son igual de importantes /.../. Yo creo que si tu escuchas a un

alumno que no da tiempo y esta desafinado, osea es un problema grande |[...].

Para la formadora F2BZA, el estudio de la teoria, asi como comprender varios conceptos
musicales es necesario para construir un conocimiento dirigido hacia el desarrollo del talento,
no obstante, no es lo Unico que se debe inculcar a los jovenes en las clases, ya que, si no
tienen la constancia, no podran alcanzar sus propositos: es importante conocer elementos
armonicos, ritmicos y melédicos, sin embargo, hay persona que no tienen oido o ritmo, pero
son muy aferradas. He tenido algunos muy talentosos que entienden toda la primera, son
muy buenos este escuchando, tienen buen oido, tienen buen ritmo, tienen buena lectura,

comprenden todo desde la primera vez, pero no tienen constancia.

Por otro lado, la formadora F2CCZ, sefiala que ensefiar elementos tedricos y conceptos
basicos de la musica no es complicado, el verdadero reto se encuentra en la creatividad, el
desarrollo de un estilo o ensefiar la musicalidad: yo creo que es muy facil ensefiar las bases
de la musica, lo dificil es ensefiar musicalidad, que los alumnos aprendan a frasear,
aprendan a escuchar a los demas, que aprendan a hacer musica de verdad. Entonces para
mi cuando un alumno, obviamente, cuando un maestro logra que sus alumnos lo hagan, es
alguien que yo considero que es muy talentoso porque no nada més esta tocando notas y

ritmo, sino que ya implement6 los otros aspectos.

Los contenidos de la educacién musical varian dependiendo el programa al que se pertenece
y su aplicacion, desarrollo, estrategias implementadas, asi como el total de las actividades de
aprendizaje. Respecto al tema de los contenidos y su aplicacion dentro y fuera del aula, los
formadores coincidieron en algunos puntos, como la necesidad de ensefiar ciertas bases para
la comprension total de los temas contemplados en el curso, sin embargo, en los testimonios
se consideraron distintos caminos con relacion a la ensefianza de la musica a jovenes que
pertenecen a programas de educacion musical comunitaria, tales como la creatividad, el
desarrollo de la técnica y el estilo, el fraseo, aspectos que sin duda son esenciales para

contribuir al desarrollo del talento musical de los jovenes.
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4.3.4 Procesos de identificacion del talento musical

Las bases de la Teoria de la Complejidad Evolutiva de Dai (2020), establecen que lo méas
importante para poder identificar dones, aptitudes y habilidades en la fase inicial del proceso
y desarrollo del talento, es la observacion de como la persona responde a los estimulos, elige
y actla ante oportunidades de aprendizaje, que se pueden dar dentro de la formacion
academica o mediante las experiencias en otros contextos. Esta observacion facilitara el
acceso a informacion crucial, la cual es llamada por Renzulli (1976) como informacion de
accion, ya que proporciona datos valiosos sobre el desarrollo, la seleccion de los espacios de

aprendizaje y la capacidad de adaptacion.

El formador FICCZ considera que, para tener una idea mas clara sobre la identificacion de
jévenes con potencial para desarrollar su talento musical, se debe encausar y encaminar
debidamente, canalizdndolo si es necesario para que exista congruencia con sus intereses,
habilidades y capacidades: /.../ no sabes tocar aqui te ensefiamos a desarrollarte. Yo tengo
la idea de que todo el alumno que llegue tiene talento. Lo que nos falta es saber encaminarlo

o canalizarlo mas que nada /.../.

Por otro lado la formadora F1BZA menciona la importancia de poder observar la capacidad
para identificar y comprender las relaciones entre las notas, como escuchar una nota musical
y saber su direccionalidad intervalica, es decir, reconocer la distancia que hay entre una nota
y otra, ya sea de manera descendente (hacia lo grave) o de manera ascendente (hacia lo
agudo), esto implica el perfeccionamiento del oido musical, algo fundamental en el desarrollo
del talento musical: /... digamos, td le pones un do y un sol o0 un do y un mi y que él pueda
saber que la nota subid o le pones un do y un si, y que el joven pueda decirte que la nota

bajd. Esto para saber si el joven es prodigio porque esta desarrollado su oido.

Para la formadora F2CCZ, la curiosidad de conocimiento, el interés y la facilidad de
comprender cosas que a los demas jovenes les lleva mas tiempo, son indicadores importantes
que se deben de tomar en cuenta al momento de identificar un caso potencial para desarrollar
su talento: /...] empiezan a preguntar mucho sobre la clase y quieres el otro. Ahi lo empiezas
a notar interesado y aparte de eso, hay personas que requieren de menos atencion para

aprender las cosas.
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La formadora F2BZA menciona que los elementos esenciales para la identificacion de casos
de talento potencial serian, el oido musical, el ritmo y la coordinacion, ya que estos aspectos
son fundamentales y completamente necesarios para el desarrollo del talento de una persona,
es como el punto de partida: /.../ aspectos a desarrollar, creo que seria su oido y su ritmo,
hay gente que lo trae todavia mal desarrollado de casa, ese es, y pues cuestiones de

coordinacion.

Los aspectos mas importantes para identificar casos de talento musical, 0 casos potenciales
para desarrollar el talento, destacan comentarios sobre la canalizacion hacia los intereses de
los jovenes, asi como la demostracion de ciertas habilidades y caracteristicas que deben
poseer para considerarse un caso de talento potencial, como, el oido musical, el desarrollo

del ritmo, la curiosidad y el interés por el conocimiento musical.

4.3.5 Perspectivas sobre el acompafiamiento de estudiantes de musica

El acompafiamiento y la guia por parte de los formadores hacia los jovenes estudiantes de
mausica, Dai (2020) los sefiala como condiciones favorables, las cuales “derivan de una serie
de manifestaciones tales como variables afectivas, cognitivas y motivacionales” (Dai, 2020
p. 22), las cuales significan el alcance que tiene el impulso de las fuerzas socioculturales, en
las que los individuos tienen la posibilidad de adquirir determinadas caracteristicas

favorables para mejorar y ampliar sus competencias.

El acompafiamiento de los formadores permitira crear las condiciones necesarias para que
los jévenes puedan obtener y mejorar las caracteristicas que se requieren, por medio de la
guia y la instruccion, hacia el desarrollo de su talento. Para el formador F1CCZ, el
acompafiamiento y la guia deben ser parte de un proceso continuo, ofrecer las mismas
oportunidades de ingreso y permanencia, asi como de aprendizaje: [.../ la primera
recomendacion, no cerrarle las puertas a ningun alumno que quiera y tenga el interés, que
tenga las mismas oportunidades, que todos tengan la misma posibilidad de entrar, todos

tengan la misma posibilidad de aprender /.../.

La formadora F1BZA, comenta respecto al acompafiamiento, que la guia del formador es
muy importante, sobre todo para direccionar al alumno hacia la apropiacion de sus

conocimientos y la definicion de un estilo propio: /...] porque, aunque sé que hay casos de
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gente que puede, o sea, por ejemplo, de oido o asi sacar la musica, creo que un maestro
siempre puede guiar hacia el camino correcto, por ejemplo, de como tocar ciertos estilos,
aunque uno saque de oido, lo Unico que estd haciendo es pues repetir lo que otros estan
haciendo, no? Entonces un maestro te puede dar la idea de como progresar tu ideay tu estilo

y hacia donde quieres llevar ese estilo.

En cuanto a los comentarios expresados por la formadora F2BZA, con relacion al
acompariamiento, es que la funcion del guia es fundamental en del desarrollo del talento
musical, ya que su participacion durante todo el proceso implica la colaboracion con otras
figuras como los padres, y el compromiso por parte de los jovenes, lo que significa que hay
una responsabilidad tripartita, donde ninguno de los tres lados puede fallar: /.../ es un
triangulo ahi que si falta alguno de los lados por la experiencia, o sea, esto es un asunto que
se ha que se ha visto que no funciona si no esta uno de los lados. Si es un chico con talento,
es necesario el maestro, porque hay cosas que se hacen en contacto directo con este, por
ejemplo, en cédmo se acomodan los dedos, asi te tienes que sentar, asi /.../.

Por su parte la formadora F2CCZ, coincide en que el trabajo del formador es una guia
indispensable, ya que, desde la manera de ejecutar el instrumento, como la digitacion, la
técnica y la afinacién, hasta la interpretacion y proyeccion de las dindmicas en las
presentaciones musicales: /.../ importante porque un profesor te va a corregir la postura te
va a ver y va a saber como tienes que tocar para que tengas mejores resultados. A decirte
como estas agarrando el instrumento, si estas afinado, entonces lo que necesitas para ser

talentoso es una buena afinacion, y aparte de eso, pues ya toda la musicalidad /...J.

Los formadores coinciden en que la guia y acompafiamiento que implica su labor es
primordial, ya que, si es un caso de talento, el formador le podré corregir distintos vicios en
la ejecucion e interpretacion en el aprendizaje de su instrumento, ademas de ofrecer las
mismas oportunidades para que todos los alumnos tengan la posibilidad de poder desarrollar

su talento musical.

4.3.5.1 Oportunidades de aprendizaje. Uno de los elementos que forman parte de
esta categoria es la disciplina, que los jévenes adquieran este habito es primordial para que
el desarrollo de su talento sea realmente consistente y significativo, ya que el hecho de dar

un seguimiento sistematizado en la clase y fuera de ella les dara las herramientas necesarias
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para desarrollar su talento de manera completa y organizada. En las entrevistas uno de los
formadores menciona lo siguiente respecto a la importancia de la disciplina en los jovenes
estudiantes: Ah, mira la disciplina es que me vas a estudiar esto, esto y esto los vas a aplicar

al instrumento, y ya tienes una disciplina de aprendizaje F1ICCZ.

Para otra de las formadoras, la disciplina significa que, aunque no haya ciertos factores
positivos como la facilidad de aprender conceptos musicales, o tener las habilidades y
destrezas de una manera mas rapida, los jévenes que son disciplinados tienen cierta ventaja
puesto que estan constantes en su aprendizaje: Pues algo que yo he visto, que a pesar de toda
la habilidad que tengan los chicos, si no son disciplinados no alcanzaran las metas F2BZA.
Es decir que los alumnos que tengan la disposicion y adquisicion de la disciplina podran

desarrollarse de manera mas rapida y puntual.

Seguln los aportes de otra de las formadoras, se puede observar que para ella uno de los
aspectos que deben estar presentes en un inicio es la curiosidad, y esta antecede a la
disciplina, es decir, la inquietud de los alumnos por conocer, comprender mejor la musica, el
estudio y la técnica de los instrumentos, debe ser previa a la disciplina: La curiosidad, o sea,
de que de un inicio diga, ay, yo no conocia estos instrumentos y me da curiosidad saber de

qué se trata. Esto seria para mi lo primerito y después seria la disciplina F2CCZ.

Para que las oportunidades de aprendizaje puedan emerger, es vital considerar la disciplina
como una caracteristica inmanente a las actividades y habitos adquiridos por los jovenes al
momento de practicar, de estudiar, de comprometerse. Tener disciplina segin los
comentarios de los formadores, ayuda a obtener mejores resultados, aun teniendo dificultad

para comprender conceptos basicos del aprendizaje musical.

4.3.6 Perspectivas sobre la influencia del entorno familiar y comunitario

El acompafiamiento que se realiza desde la comunidad y la familia tiene un peso sumamente
importante, ya que, en el proceso del desarrollo del talento musical confluyen factores
exogenos que van moldeando al joven mediante la transmision de conocimientos
relacionados con el aprendizaje de la musica, asi como también la ensefianza de valores y

actitudes que contribuyen de igual manera en la formacién completa de los jévenes,
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dotandolos ademéas de ambientes favorecedores para la construccion y evolucion de los

conocimientos en el desarrollo del talento musical.

4.3.6.1 Comunidad y familia. Para que el aprendizaje sea significativo, la comunidad
y la familia deben estar presentes, ya que su influencia y participacion dentro del proceso
educativo, estimula e impulsa la transformacién mediante la interaccion social y el dialogo
(Freire, 1968), aspectos fundamentales para fortalecer el conocimiento colectivo e individual
que conlleva el desarrollo del talento en los jovenes, el cual se va componiendo y
construyendo con base en factores exdgenos como la participacion activa de un entorno
familiar inspirador y un ambiente comunitario favorecedor.
Por su parte, Urteaga (2019) considera vital la participacion colectiva y comunitaria para
crear las condiciones ideales por medio de la interaccion con su entorno y aspectos
contextuales, asi como con la realidad politica, social, econdmica, cultural, que es a final de

cuentas donde los jévenes desarrollan su talento musical.

Por otro lado, en los postulados de Dai (2020) se plantea que es necesario el involucramiento
con la comunidad, ya que esta participacion social le dard el empuje y sostenimiento
requeridos para pasar de tener ciertas caracteristicas de adaptacion (CA) a lograr una
adaptacion maxima (MA). El empuje es definido como el impulso proporcionado por
miembros de la comunidad y familia, llevando al limite de su esfuerzo para retar
constantemente sus capacidades, asi, el sostenimiento representa el hecho de poder

mantenerse y superarse de forma continua.

Los participantes expresan su punto de vista con relacion a la experiencia del aprendizaje en
comunidad, ademas de considerar el apoyo y la influencia familiar como algo determinativo
en el proceso de aprendizaje en el desarrollo del talento musical. Respecto a este tema, el
formador F1CCZ, considera que el papel de los miembros de la comunidad es apoyar las
presentaciones de los jovenes y aplaudir sus logros: la actividad de la comunidad es apoyar
a esos alumnos a que asistan, si, la actividad colaborativa en reuniones sociales como las
kermeses /.../. En cuanto a el rol de la familia en el desarrollo del talento musical, menciona
que: el rol de la familia es importantisimo siempre si. Si el alumno tiene el apoyo de la

familia, el alumno se va a desarrollar completamente /...J.
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La formadora F1BZA considera muy importante la participacion directa de los miembros de
la comunidad, este apoyo es crucial para darse a conocer, ya que por medio de esta interaccion
los jovenes podrén tener una mejor proyeccion en sus presentaciones. La formadora
considera lo siguiente: [...] de que se presenten constantemente, de que aqui estén
practicando y practicando. Si nadie viene a escucharlos, creo que es dificil que ellos puedan
darse a conocer. Entonces que la comunidad siempre debe estar al pendiente,

verdaderamente ha sido una bendicién aqui en donde estamos el apoyo comunitario.

Con relacion al papel de la familia durante el proceso del desarrollo del talento musical
sugiere lo siguiente: /.../ los papas cumplen un rol muy importante en cuestiones, por
ejemplo, de ensayar. A mi me encanta que aqui en este programa tenemos a los papas muy
cerca, porqgue ellos pueden ver qué es lo que estan tocando sus hijos, qué estan aprendiendo,

Si un padre no lo apoya, el joven no va a aprender [...].

Por otro lado, la formadora F2BZA considera que lo méas importante en torno al tema de la
vinculacion comunitaria es que los espacios tanto de ensefianza como de presentaciones de
los jovenes sean accesibles para la gente. Comenta que uno de los factores que mas complica
el apoyo de la comunidad es la falta de creacién de lugares mas aptos, con mejores
condiciones y con mejor accesibilidad: /...] seria acercar tanto clases como eventos. En
general a lugares méas accesibles, por ejemplo, eso simplemente por ahi pasa el transporte
publico, porque quien llega aqui es porque obvio, es cerca de aqui o tiene un carro con qué
moverse y llegar aqui. Si no, no hay manera, entonces creo que lo que la comunidad pudiera

asistir a los eventos /.../.

Con relacion al valor de la familia, comenta lo siguiente: /.../ creo yo que el nucleo de todo
comienza de una familia estable, creo yo, como lo que dicen, el nlcleo de la sociedad es la
familia. Una familia que apoya a los chicos, que esté al pendiente, que los quiera, que esté

interesado en ellos /... /.

Los testimonios de la formadora F2CCZ, sefialan que, al mostrar sus habilidades y su
progreso en el desarrollo de su talento, los jovenes se toman mas en serio sus avances, €s
decir, es una preparacion para la profesionalizacion, llevando el aprendizaje de la musica a
otro nivel: /...J ellos tocan. Se empieza a formar como un compromiso, tengo que limpiar mi

instrumento, tengo que estudiar un dia antes, tengo que llevarme mi uniforme, se les puede
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ver como se estan preparando. Eso para mi me hace pensar que tiene que ver con el talento,

porque ellos empiezan a tomarlo con mas seriedad. Y el pablico tiene la responsabilidad de

ir y participar [ ...J].

Con relacion al rol de la familia, la formadora F2CCZ menciona lo siguiente: pues yo creo
que si necesitan de la familia, pero por ejemplo aqui no se da tanto apoyo de todos los papas.
Si, hay unos que si, pero hay unos que no y tienen hijos muy talentosos y dicen que los papas
no se enteran, entonces empieza a ver esta decadencia de que, pues ya no voy yo, mi mama
no me deja ir al concierto, no me dejaron estudiar en mi casa. Entonces ahi es donde el

alumno empieza a bajar su nivel /...J.

El apoyo familiar hacia las actividades tanto de aprendizaje como de expresion musical es
clave, ya que, por medio de este apoyo, el joven podrd desenvolverse de una manera mas
fluida, mejor encaminada y motivado a lograr sus propoésitos. Los formadores mencionan que
puede considerarse un caso de talento, sin embargo, si no hay el apoyo de la familia es

probable que no alcance a desarrollarlo.

En cuanto al papel que tiene la comunidad con respecto al desarrollo del talento musical de
los jovenes, los formadores comentan que tienen la responsabilidad de asistir a las
presentaciones, de proveer confianza a su desempefio. Colaborar con su crecimiento implica

no cerrarle las puertas a la expresion musical de los jovenes.

4.3.6.2 Contexto sociocultural. En la Teoria de la Complejidad Evolutiva se
establece el principio de empujar y sostener, refiriéndose especificamente a la relacion del
sujeto con su comunidad y su contexto sociocultural. El empuje se describe como el acto de
estimular las capacidades de los jovenes para que alcancen un nivel méas alto. Y el
sostenimiento tiene que ver con mantenerse en una constante evolucion, hasta alcanzar la
adaptacion maxima (MA) por medio de la reciprocidad de las fuerzas socioculturales, de
procesos sociales, afectivos y cognitivos, los cuales orillan al sujeto a caminar hacia una fase

mas avanzada, que se identifica por la participacion en proyectos mas exigentes y creativos.

Respecto a los testimonios y aportaciones de los formadores sobre la influencia del contexto,
el formador F1CCZ, considera que dependiendo del contexto en el que se desenvuelve el

joven, es la manera en que se va a determinar el tipo de desarrollo que tendra: [...] si, entonces
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yo digo que la perspectiva va dependiendo el area donde estemos y el contexto va a decir
que el desarrollo también. Agrega lo siguiente con relacién al contexto: /... es sacarlos de
un entorno de peligro, sacarlos de un entorno de golpes. Si acercarlos a un entorno donde

sientan ellos la seguridad siempre de poder hacer bien las cosas.

Para la formadora F1BZA, uno de los principales problemas del contexto radica en que los
jévenes puedan caer en vicios, drogadiccion o vandalismo que obstaculice el proceso de
aprendizaje y se pierdan todos los avances que pudo haber logrado: /... por ejemplo,
hablando de drogadiccion y alcoholismo o sea que son problemas también aqui como de
vandalismo, este yo creo que si se vuelve un poco peligroso el asunto, este el joven primero
que nada, tal vez no va a poder ni siquiera salir para para aprender musica. Segundo, 0 sea,

si llega alguna adiccion, este pues se acaba su desarrollo cognitivo /...J.

Por su parte la formadora F2BZA, considera que para que el joven pueda aprender en primera
instancia, debe estar en un contexto favorecedor: /...J este si es un chico que tiene descuido
en su casa, que no estan al pendiente de él, que no saben este si comio 0 no comid, es una
persona que pues tiene problemas mas serios. ¢ Como pensar en la masica? No, no es algo
que le vaya a interesar, entonces si, las experiencias, el contexto en donde se desarrolla es
muy importante para cualquier cosa, no solamente aprender musica, sino la escuela en

general.

Finalmente, la formadora F2CCZ, considera que el contexto es fundamental, sobre todo en
cuanto a los estimulos a los que esta expuesto el sujeto, lo que puede observar, es a final de
cuentas lo que hara surgir su interés y curiosidad, algo que es determinante para tomar la
decision de incursionar en el mundo del aprendizaje de la musica y los instrumentos
musicales: es importante el entorno, porque empiezas a ver de repente que ya hay una
persona interpretando un instrumento, que hay un ensamble muy bueno, todo esto en su
contexto, lo empiezas a observar y dices, pues me llama la atencién ese instrumento, me
gustaria aprender ese instrumento. Entonces yo creo que el entorno si tiene mucho que ver

en el aprendizaje y curiosidad del alumno /.../.

El contexto puede aparecer como un elemento favorecedor, sin embargo, también puede
complicar y obstaculizar el aprendizaje, en los casos especificos de los jovenes

seleccionados, los formadores determinaron que también depende de las decisiones tanto del
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joven como de la familia, entonces pues, para que se pueda desarrollar en ambientes positivos
y habilitadores, asi como tener el empuje y el sostenimiento de lograr una adaptacion
méaxima, se debe tener una influencia e inspiracion efectiva para que suceda y se pueda

desarrollar el talento musical dentro del contexto de educacion comunitaria.

4.3.7 Nominacién docente

En esta parte de la entrevista a los formadores, se realizd una ultima pregunta que consiste
en nominar los casos de jovenes que consideran que tienen potencial para desarrollar su
talento. Por medio de una serie de caracteristicas y competencias que poseen los alumnos se
determiné cuéles fueron los casos nominados (pregunta nimero 22. ;Cudles casos
particulares de jovenes que estudian el programa de educacién musical, considera que tienen
potencial para dar seguimiento al desarrollo de su talento musical?) que, junto a la encuesta
(encuesta de autoevaluacion de capacidades musicales) y a la observacién (guia de
observacion), se seleccionaron los casos de jovenes con talento musical o con potencial para
desarrollar su talento en condiciones especificas como contextuales, familiares, cognitivas y

motivacionales.

En esta nominacion docente, los formadores eligieron a 20 jovenes con aptitudes
sobresalientes, de la totalidad de casos nominados, se redujo a seis por medio de la
observacidn, donde se pudieron establecer etapas como: a) destacados, donde se incluyeron
los casos de los jovenes seleccionados; b) en etapa media, en ella se pudo incluir a los jévenes
nominados y con puntajes mas altos que c) el nivel basico, donde se encuentran el resto de
los participantes, ya que en algunos casos no se encontraron las caracteristicas de personas
destacadas en el desarrollo del talento musical. A dos de los casos ya no fue posible darle el

seguimiento correspondiente, ya que, dejaron de asistir al programa.
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Capitulo 5. Conclusiones
En el siguiente apartado se muestran las conclusiones de la presente investigacion, tomando
en cuenta la relevancia de los hallazgos encontrados, la coherencia con los objetivos y
preguntas de investigacion, asi como con los supuestos. También se pretende enunciar
distintas aportaciones con base en los resultados encontrados, asi como sus implicaciones
practicas y limitaciones, en cuanto a lo tedrico, metodoldgico, social o pedagdgico.
Posteriormente se presentan recomendaciones hacia estudiantes, formadores, padres de
familia y en cuanto a las politicas educativas. Para finalizar se muestran las nuevas lineas de

investigacion que han surgido con respecto a los descubrimientos y resultados encontrados.

El objetivo general de la presente investigacion es: analizar los aprendizajes musicales y las
caracteristicas y condiciones personales, contextuales y pedagogico-didacticas que favorecen
el desarrollo del talento musical, de jovenes que participan en programas de educacion

musical comunitaria en Ciudad Juarez.

A partir de los resultados encontrados en la presente investigacion, se concluye que, con
relacion al objetivo especifico uno, el cual es: identificar las caracteristicas personales que
coadyuvan en el desarrollo del talento musical en jévenes que participan en programas de
educacion musical comunitaria, se pudieron identificar ciertas caracteristicas personales,
principalmente vinculadas a la interaccién social, en el trabajo colectivo, dando resultados
positivos en el aprendizaje individual y grupal, ya que por medio de la expresividad y la
sensibilidad creativa y musical se proyecta el conocimiento y el desarrollo que se lleva en

cuanto al talento musical.

Para Rodriguez (2020), los espacios de la educacion musical comunitaria son propicios para
la cohesidn social y el aprendizaje colectivo a través de los proyectos musicales, donde los
objetivos giran en torno a la accion y la identidad en conjunto, vinculando a las personas con

intereses en comun y su relacion con la comunidad.

El respeto y la convivencia que se manifiesta en el proceso del desarrollo del talento musical
de los jévenes, son otras de las caracteristicas personales que tienen peso en el aprendizaje
comunitario ya que, en la bisqueda de la armonia grupal, social e individual, ademéas de
pertenecer a un grupo de personas que tienen similitudes en cuanto a los propdsitos que se

plantean. Por lo tanto, la identidad que se crea cuando se pertenece a un club con personas
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que tienen intereses en comun, es uno de los factores que genera seguridad, amor y pasion
por lo que se hace, y principalmente que se apropie de su conocimiento y lo pueda compartir
con los demas para que sea un proceso reciproco de aprendizaje y desarrollo.

Por otra parte, dentro del objetivo especifico dos, el cual es Identificar las condiciones
contextuales y pedagdgico-didacticas que favorecen el desarrollo del talento musical en
jovenes que participan en programas de educacién musical comunitaria, se han podido
encontrar condiciones contextuales que son principalmente favorecedoras como tener
espacios adecuados para estudiar y practicar, donde también hay la posibilidad de adquirir

lecturas y audios relacionados con la musica, o el instrumento en el que se esta desarrollando.

Todos estos elementos permiten que el aprendizaje ocurra en lugares donde existen las
posibilidades de desarrollar el talento musical por medio de los recursos que estan a su
disposicion. Para Dai (2020) son llamadas condiciones habilitantes, donde es necesaria la
instruccion sistematizada con profesores comprometidos con el aprendizaje de los alumnos
y con la preparacion suficiente para transmitir los conocimientos necesarios para formar a
jévenes con potencial para desarrollar su talento y puedan seguir construyendo su aprendizaje
mediante la formacion de programas de ensefianza musical en contextos de educacion

comunitaria.

En cuanto a las condiciones contextuales relacionadas con los sectores donde se encuentran
ubicados los espacios para el desarrollo de los programas de educacion musical comunitaria,
se puede mencionar que los centros se encuentran en colonias tranquilas, pero algunas de
dificil acceso o muy alejadas, ya que cuatro de los cinco centros se encuentran al sur de la
ciudad, todos cuentan con los servicios basicos de drenaje, agua y luz, cuentan con
instalaciones adecuadas, ya que son espacios construidos para la educacién secundaria. Otro
centro pertenece a la UACJ, y tienen instalaciones adecuadas y todos los servicios. El otro

programa pertenece al municipio y se desarrolla en una biblioteca al norte de la ciudad.

A pesar de que no todas las colonias de la ciudad son seguras, favorecedoras y aptas para que
se produzca el aprendizaje, en los contextos donde se realizan los ensambles, las clases, y en
general las actividades del programa, se produce un ambiente en el que el proceso de
ensefianzay la aplicacion de recursos didacticos, funciona, estimula a los jovenes estudiantes

y mejora su experiencia en los contextos de aprendizaje.
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Si bien ninguno de los jovenes que forman parte de estos programas esta exento de caer en
situaciones peligrosas o en actividades arriesgadas, ya que es la realidad de muchos jovenes
que experimentan la necesidad de conseguir dinero desde muy jovenes, ya sea por su realidad
social, econdémica y familiar, o por estar inmerso en actividades dafiinas o autodestructivas.
El apoyo que se ofrece mediante estos programas genera resultados satisfactorios y en
muchos de los casos de los jovenes estudiantes de estos programas, los padres, profesores y
comparfieros se comprometen para crecer y desarrollar su talento individual y colectivo con

los miembros de la comunidad.

En cuanto al objetivo especifico tres, el cual es: conocer los aprendizajes musicales que se
han desarrollado previamente y a través de las actividades en los programas de musica que
contribuyen al desarrollo del talento musical en los casos detectados. Los aprendizajes
musicales que se manifiestan como conocimientos previos y las actividades que se
desarrollan a través de los programas musicales en contextos comunitarios, cumplen un papel
fundamental en este proceso, ya que el talento es algo que se va perfeccionando a través del
tiempo vy el aprendizaje que se va presentando en distintos momentos en la vida de una
persona, esto significa que los conocimientos se van convirtiendo en aprendizajes
construidos, y evolucionados cada vez que se tienen experiencias provechosas a lo largo de

la vida y en el desarrollo del talento musical.

Urteaga (2019) menciona la importancia de las experiencias que se van formando a través de
la interaccion con el contexto y las actividades cotidianas donde los jovenes se nutren con la
constante exposicion a diferentes estimulos artisticos, musicales y creativos, marcando

pautas importantes para el desarrollo de su talento musical.

Los jovenes que fueron seleccionados como casos de talento musical, han tenido un
desarrollo distinto, sin embargo, cada uno de ellos ha podido avanzar a su ritmo mediante las
ensefianzas de los formadores y del disefio de los programas de aprendizaje musical, ya que
las actividades diarias no solo incluyen el desarrollo individual y colectivo de los jovenes
mediante los ensambles, la lectura de partituras, la dindmica y matizacion de la
interpretacion, sino también a través de la socializacion y asimilacion de los contenidos de

forma personal y en conjunto, ya que en todos los casos se pudo percibir un ambiente de
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compafierismo e interés en crear un conocimiento en conjunto, apoyandose para poder

comprender todos los temas y su aplicacion en la musica.

Las actividades que se realizan en los programas de ensefianza musical no sélo se relacionan
con el aprendizaje de la musica, sino también con actitudes y conductas, ya que, a la par de
la educacion musical, hay formadores que ensefian el valor de la vida por medio del
conocimiento de las plantas y la tierra, ademas que el programa les ofrece alimentacion,
préstamo de los instrumentos musicales, lecturas, material didactico impreso y digital. Todo
esto implica una responsabilidad y un compromiso, ya que todos los beneficios de los

programas comunitarios son gratis.

Dentro del objetivo especifico cuatro, el cual es: conocer la perspectiva pedagogico-didactica
de los formadores en relacion con la educacion musical, uno de los propdsitos mas
importantes en cuanto a la guia del formador, asi como del disefio de estrategias y recursos
didacticos es crear condiciones facilitadoras, habilitantes o favorecedoras para el desarrollo
del talento musical en los jovenes. Estas condiciones estan vinculadas a los conocimientos,
experiencia y profesionalizacion de los formadores, en los cuales recae la responsabilidad de
establecer un ambiente de trabajo y compromiso para obtener resultados en el aprendizaje de

los alumnos en su proceso de aprendizaje.

Respecto a las estrategias de ensefianza en la educacién musical comunitaria, Calcagno
(2016) considera importante la implementacion de las tacticas de educacion tanto dentro
como fuera de las aulas, tomando en cuenta aspectos y elementos musicales que se relacionen
con el timbre, la melodia, el ritmo y armonia, que conecten a los jovenes con la cultura e

identidad de su contexto y comunidad.

La perspectiva pedagogico-didactica de los formadores se alinea de algin modo, ya que
inicialmente la formacion de los cuatro es similar, al haber cursado la licenciatura en musica,
sin embargo, las experiencias han sido distintas, si bien, los formadoras son empleados del
Municipio, donde obtienen recursos y herramientas para el trabajo colaborativo con padres
de familia y jovenes, también implementan sus propias estrategias, tomando en cuenta

métodos para cada instrumento, los cuales incluyen materiales auditivos e impresos.
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Los otros dos formadores pertenecen a la Asociacion de Ccompaz, donde la perspectiva es
distinta, ya que los recursos de los que disponen provienen de otras instancias y no son
totalmente funcionales o tienen ciertas carencias en cuanto a las actividades dentro y fuera
del aula. Estas condiciones pueden obstaculizar ciertas practicas y actividades pedagdgico-
didacticas, no obstante, los formadores encuentran las posibilidades, estrategias y recursos
para que se establezcan las condiciones dptimas para que suceda el aprendizaje y poder dar
paso al desarrollo del talento musical.

Las perspectivas o0 convicciones con respecto al talento musical por parte de los formadores,
especificamente los que son parte del programa de Ccompaz, reflejan la disposicion a recibir
jévenes de cualquier nivel socioeconémico, creencia o postura politica, ademas de considerar
a los alumnos, incluso los que son de nuevo ingreso, como personas con potencial para
desarrollar talento musical, aunque no tenga ningin conocimiento de las areas vinculadas al

aprendizaje musical.

Los recursos con los que cuente el formador seran determinantes al momento de disefiar los
programas, las estrategias y la totalidad de las actividades, tanto los que sean proporcionados
por las instituciones como los que puedan gestionar los formadores, ya que los elementos en
su conjunto pueden dotar e instruir a los jovenes con las herramientas requeridas para su

desarrollo tanto individual como colectivo.

En el objetivo especifico cinco: describir los procesos de identificacion y desarrollo de talento
musical en jovenes que participan en contextos de educacién comunitaria, que han tenido
resultados favorables, se encontré importante tener en cuenta, al momento de identificar
casos de talento, la creacion de ambientes favorables para el aprendizaje es indispensable
para obtener resultados satisfactorios, ademas de poder disponer de materiales didacticos

idoneos para el aprendizaje de la musica y el desarrollo del talento musical.

Otro factor esencial para la identificacion de casos de talento es el reconocimiento de
habilidades y caracteristicas, como la facilidad de comprender los procesos musicales, el
desarrollo del oido, las relaciones entre las notas melddica y arménicamente, asi como el

sentido del ritmo y la coordinacion.
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Por lo tanto, poder observar el desenvolvimiento del sujeto en este contexto, asi como su
manera de interactuar ante distintos estimulos y pruebas de aprendizaje, proporciona la
informacion pertinente para que se pueda considerar un caso de potencial talento o una

persona con talento, con las caracteristicas y condiciones para seguir desarrollandolo.

La identificacion de personas con caracteristicas sobresalientes o con potencial también
implica tomar en consideracion el contexto social, politico, econémico, cultural y familiar en
el que se desenvuelve, ya que, incluir todas estas dimensiones en los procesos de
identificacion de casos de talento musical, asi como de su desarrollo, dara claridad y certeza
en cuanto a la efectividad de las estrategias aplicadas para conocer condiciones y

caracteristicas del desarrollo del talento musical.

Para Caraballo (2006) un elemento indispensable al momento de identificar casos de talento
musical de jovenes en contextos de educacion musical comunitaria es que los jovenes logren
comunicarse por medio de la expresion musical, ya que de esta manera podran desenvolverse
en su contexto como individuos o colectividades que se vinculan directamente con su realidad

politica, econémica, social y cultural.

Una caracteristica que es definitiva en la identificacion de casos de talento musical, es la
capacidad de adaptacién, ya que al poderse adecuar a las exigencias y requerimientos de cada
contexto, podra haber certidumbre respecto a la continuidad de su desarrollo,
independientemente de los ambientes que experimente, ya que la facilidad de adaptacion es
una fortaleza que debe estar presente al momento estar expuesto a situaciones nuevas o a los

avances que implica cada elemento del aprendizaje musical.

En cuanto a la pregunta general de la investigacion, que es: ¢Cuéles son los aprendizajes
musicales y las distintas caracteristicas y condiciones personales, contextuales y pedagodgico-
didacticas que favorecen el desarrollo del talento musical, de jévenes que participan en
programas de educacion musical comunitaria en Ciudad Juarez? Se ha encontrado que, tanto
los aprendizajes, relacionados con los factores internos y externos de los sujetos; como
determinadas caracteristicas y condiciones personales en las que se desenvuelven los jovenes
con relacion a un contexto, adscritos a programas de educacion musical comunitaria; asi
como toda la experiencia que se genera a partir de estas dimensiones en conjunto estan

fuertemente vinculadas al desarrollo del talento musical.
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Los testimonios presentados confirman que las caracteristicas personales contribuyen al
desarrollo del talento musical, ya que posibilitan el aprendizaje. En los casos analizados
existen caracteristicas personales favorecedoras, ya que hay apoyo familiar, interés en los
contenidos, motivacion, creatividad, curiosidad, ademas, la recuperacion de sus testimonios
permite dar voz a sus visiones. Todo esto expresado en las experiencias tanto de jovenes

como de formadores, por lo tanto, son caracteristicas que si coadyuvan en este proceso.

Para dar respuesta a las condiciones contextuales y pedagogico-didacticas que favorecen el
desarrollo del talento musical en los jovenes, se han podido identificar las condiciones que
posibilitan el aprendizaje, en contextos amigables y habilitadores, con las herramientas,
recursos y estrategias didacticas que han dado resultados favorecedores, pese a las
deficiencias de inmobiliario o de materiales ideales para desarrollar las actividades del

programa.

Los aprendizajes previos y las actividades que se realizan a lo largo de los programas de
musica son factores ambos que han aportado crecimiento y desarrollo en los casos detectados,
ya que los formadores estan capacitados para trabajar con jovenes que ya tengan algo de
conocimiento musical, asi como estudiantes que comiencen con su instruccion y aprendizaje
en lamusica. Tales casos particulares de los jovenes seleccionados han podido incorporar los
conocimientos previos a los aprendizajes que se generan en los programas de educacion

musical al que pertenecen en la actualidad.

En cuanto a la perspectiva pedagdgico-didactica de los formadores en relacion con la
educacion musical y al desarrollo del talento, los formadores tienen distintas perspectivas, ya
que sus experiencias implican procesos distintos, sin embargo, en los cuatro casos de los
formadores, se establece un compromiso y una dedicacion especial hacia la formacion de sus
alumnos. Una de las perspectivas pedagdgico-didacticas que mas pesa es la de considerar a

todos los jovenes como potenciales casos de talento, aunque estén iniciando con su proceso.

Respecto a los procesos de identificacion y desarrollo del talento musical, se ha encontrado
que cada formador tiene distintos criterios para identificar casos de talento musical, sin
embargo se hallaron coincidencias en cuanto a que consideran aspectos y factores similares,
como la influencia y apoyo familiar, las aportaciones por parte de la comunidad, el desarrollo
individual y colectivo en torno al aprendizaje, las caracteristicas, competencias y habilidades
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con respecto al conocimiento musical, el contexto en el que se desenvuelve, el alcance de
recursos y materiales de trabajo, como todo lo que involucran estos elementos. Es decir, la
identificacion del talento es un proceso que implica etapas de reconocimiento que dara mayor
convencimiento en el disefio de los contenidos y actividades de los programas con base en
los aspectos valorados en la identificacion de casos de talento musical en contextos de

educacion comunitaria en una ciudad fronteriza.

Uno de los planteamientos que se destacan en la Teoria de la complejidad evolutiva de Dai
(2020) es que para lograr un progreso que sea constante y permanente debe prevalecer la
practica deliberada, en la que el sujeto esté periddicamente expuesto a estimulos de
aprendizaje, inmerso en habitos de estudio y dedicado a desarrollar los distintos elementos y

conocimientos relacionados con la ejecucion e interpretacion de su instrumento musical.

La préctica deliberada y sostenida que se menciona en la ETC forma parte intrinseca de la
evolucion gue permanece, es adaptativa, cambiante y contraria a todo procedimiento estatico
que pueda significar la idea de un talento innato. Con respecto a la importancia de estas
aseveraciones, tanto jovenes como formadores mencionan que dentro de sus actividades la
préctica representa un avance significativo en el desarrollo de las habilidades, aptitudes,
conocimientos y actitudes, ya que, por medio de la disciplina se crean y permanecen los
habitos de practica que forman parte esencial de crecimiento y coadyuvan a alcanzar niveles

cada vez mas diferenciados.

El desarrollo del talento musical se compone fundamentalmente del ser y el hacer, de los
factores enddgenos y exdgenos y del principio de empujar y sostener. Estos planteamientos
son la base de la teoria de Dai, en la que, procesos externos e internos convergen para
construir los aprendizajes indispensables que implican la guia de los formadores, la influencia
y apoyo familiar, la relacién y vinculacion con el entorno y la comunidad, asi como toda la
informacidén proveniente de elementos que rodean al sujeto. Por otra parte, se encuentran
aspectos que se desarrollan de manera interna como, los procesos individuales de
aprendizaje, la asimilacion de los contenidos de los programas de educacion musical, la

motivacién, la capacidad de adaptarse y accionar ante diversas circunstancias y estimulos.

Para los formadores y los jovenes, el equilibrio de ambos factores, exdgenos y endogenos

representa la totalidad de los conocimientos que se construyen con base en la interaccion con
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aspectos contextuales, comunitarios, familiares y escolares, asi como el perfeccionamiento
de la técnica instrumental, las habilidades adquiridas a través de la experiencia, la facilidad
con la que comprende conceptos musicales y la disposicion de compartir su desarrollo con la

sociedad mediante la expresion artistica y las presentaciones en lo individual y colectivo.

Por lo tanto, los factores exdgenos y enddgenos, asi como el ser y el hacer de esta teoria,
donde el empuje y el sostenimiento de las fuerzas socioculturales, representadas por los
elementos que rodean a los jovenes estudiantes coinciden con los testimonios y la

externalizacion de los participantes.

En cuanto a la educacion en contextos comunitarios, Freire (1968) considera al dialogo y la
interaccion social como elementos liberadores, transformadores y que, por medio de la
participacion colectiva se puede transformar la realidad y la manera de percibirse, ya que
aspectos como la familia, el contexto social, cultural y econémico, la vinculacion con actores
relacionados con el desarrollo del talento de los jovenes como formadores y miembros de la
comunidad colaboran para que emerja el aprendizaje, construido en conjunto para lograr el
crecimiento a través de las aportaciones que se generan en su totalidad por todos los
miembros de una comunidad (Villani y Atkins, 2000).

Los participantes por su lado consideran a la familia como un elemento primordial en el
proceso que llevan los jovenes en cuanto a su aprendizaje y desarrollo de su talento musical.
Los formadores mencionan que sin el apoyo de los padres y la comunidad en general seria
muy complicado generar aprendizajes significativos, ya que el hecho de que estén presentes
motiva, incentiva y apoya a los jovenes a continuar y seguir progresando en la construccion

del conocimiento de la musica.

Los jovenes estudiantes también consideran la presencia familiar y comunitaria como algo
vital para su crecimiento, ya que, por medio de esta vinculacion, los jovenes tienen el soporte
y sostenimiento que requieren para seguirse desarrollando en comunidad, a través del
didlogo, la interaccion y la liberacion de impedimentos como la falta de interés, la

desintegracion y la imposicién que obstaculizan el desarrollo y aprendizaje.

El eje de comunicacion social que representa la expresion artistico musical en las juventudes,

segun Carballo (2006), simboliza una herramienta esencial en el desarrollo del talento
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musical, donde los jovenes encuentran la manera de interactuar, relacionar y vincular sus
conocimientos con sus pares, familiay comunidad en general. Que los jovenes tengan acceso
a estos recursos de expresion y comunicacién mediante el aprendizaje de la musica fortalece
los lazos entre las personas involucradas en su desarrollo y favorece el desarrollo de su talento

musical.

Para los jovenes estudiantes poder expresarse y comunicarse por medio de la musica, asi
como proyectarse y mostrarse ante un publico, implica encontrar los elementos suficientes
para transmitir y poder hablar mas alla de las palabras, profundizando en el lenguaje de la
masica para enunciar todo aquello que no ha dicho a través de la comunicacion verbal. A si
que encontrar este medio por el cual se expresan a través de su instrumento musical es un
componente que favorece el desarrollo de su talento musical, ya que, a medida que lo emplea

con esta finalidad, crece su relacion con su aprendizaje en el estudio de la musica.

En cuanto a las limitaciones del presente estudio, una de las principales fue la falta de tiempo
suficiente, las distancias de los centros donde se realizd el trabajo de campo, las
complicaciones de vinculacién con instituciones que se habian contemplado en un inicio, asi
como la falta de recursos humanos y econémicos. A pesar de que todos estos factores
dificultaron de alguna forma el acceso, la obtencidn y la disponibilidad de ciertas instancias
y datos importantes, se pudo indagar, proponer, analizar y relacionar la informacion obtenida
para comprender de una manera mas completa el fendmeno del desarrollo del talento musical

en contextos de educacion comunitaria.

Dentro de las recomendaciones en cuanto al abordaje de la problematica, para los formadores,
colectivos y centros comunitarios que incluyen entre sus actividades las practicas educativas
donde se desarrolla el talento musical de los jovenes, son las siguientes: a) es importante
conocer las inquietudes, intereses y experiencias de los alumnos, ya que, a manera de
diagnostico, puede haber mas claridad con respecto a las necesidades del alumno y las
estrategias que se requieren para lograr un impacto en el aprendizaje y por lo tanto en el
desarrollo de su talento musical; b) La gestion permanente de recursos, herramientas y
materiales didacticos para la ensefianza debe estar presente, ya que, al momento de estar
frente a grupo, éstos componentes seran fundamentales para el desenvolvimiento de una clase

profunda y significativa; c) identificar caracteristicas, competencias y condiciones
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especificas de cada uno de los jovenes que forman parte de estos programas de educacion
musical, favorece la comprension del proceso y las implicaciones que conlleva el

acompariamiento a los estudiantes en el desarrollo de su talento musical.

Con respecto a las nuevas lineas de investigacion que se abren para considerarlas en un futuro
se encuentran: a) Condiciones, herramientas y recursos de formadores para la ensefianza y
aplicacion de la educacion musical de jovenes en contextos comunitarios para desarrollar el
talento musical dentro de las aulas; b) Factores que provocan desercion en jovenes
estudiantes de mdsica en contextos de educacion comunitaria; c) El desarrollo del talento
musical: caracteristicas y competencias de formadores que pertenecen a centros de educacion

comunitaria.

Con relacidn a lo que se pretende con los resultados obtenidos, es en primer lugar, tener la
posibilidad de impactar de alguna manera en los lectores, investigadores, formadores,
jévenes estudiantes, colectivos, centros comunitarios y la comunidad en general, para que
por medio de la informacion de este trabajo se pueda reflexionar y concientizar sobre la
importancia de comprender los procesos que experimentan los jovenes estudiantes de

programas de educacién musical en contextos comunitarios.

En segundo lugar, la propuesta de investigacion y los resultados obtenidos podran favorecer
el disefio tanto de estrategias de ensefianza, asi como de contenidos y materiales didacticos,
por medio de los cuales se podra dar seguimiento a casos especificos de talento musical y

contribuir de manera sustancial a su desarrollo.

En tercer lugar, el conocimiento de los aprendizajes, las caracteristicas y condiciones
contextuales, pedagdgico-didacticas, personales de los jovenes estudiantes de mdasica,
contribuird a la identificacion de casos de talento musical, a dar el seguimiento oportuno y
ofrecera la posibilidad de enfocarse de manera mas profunda en el proceso de aprendizaje de

manera individual y colectiva de los jovenes.

Acerca de los deseos e inquietudes relacionados con el problema de investigacion, cabe
mencionar la importancia de la creacion de espacios adecuados para que el proceso de
ensefianza y aprendizaje se pueda realizar con exito, tomando en cuenta todos los elementos

como el mobiliario indicado, los complementos necesarios para cada instrumentista y para el
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desarrollo general de las clases, los ensambles y presentaciones. La creacion de espacios
comunitarios que impulsen cada vez mas el talento musical en los jovenes, con la
participacion de la comunidad y en contextos cada vez méas apropiados para desarrollar el

talento musical.

Otra de las inquietudes relacionadas con el problema de investigacion es poder atender las
necesidades inmediatas de los jovenes estudiantes, no sélo académicas, sino formativas en
general, no sélo la instruccion sino enteramente la educacion musical, en la que los jovenes
se apropien de su conocimiento y tomen el control de su aprendizaje por medio de la libertad
de expresion, donde se escuche su voz, sus aportaciones, sus intereses y la mejor via para
aprender y poder tener la posibilidad de seguir desarrollandose continuamente a través de la

expresion de su talento musical.

Es importante mencionar que, para explicar el desarrollo del talento musical, no debe
prevalecer un determinismo en cuanto a si se tiene talento o no, obedece mas al hecho de
considerarse un proceso que se construye con base en los factores exdgenos y endogenos,
con la particularidad de encontrarse especificamente en un contexto de frontera, donde se
ubican los centros, los sujetos, los formadores y en donde se ha llevado a cabo la presente

investigacion.

Finalmente, al haber concluido este proyecto de investigacion, la experiencia ha sido
altamente enriquecedora, principalmente al tener un acercamiento tan significativo con la
educacion musical, asi como todo el mundo que rodea al desarrollo del talento musical, y al
aprendizaje en si mismo, logrando trascender hasta el punto de considerarse un caso

diferenciado de talento musical.

La perspectiva como investigador, docente y estudiante de la educacién musical ha cambiado
en cuanto a la posibilidad de poder reflexionar sobre la importancia de considerar factores
que son esenciales en el proceso del desarrollo del talento musical, ya que en la mayoria de
los casos, al menos en esta investigacion, las condiciones para que se desarrolle el talento en
los jovenes no es solamente mediante un programa de educacién musical que los ponga en
la direccion correcta, sino la confluencia de todos los elementos que implican procesos tanto

internos como externos tanto en el individuo como en la colectividad.
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Contenidos de la Educacion Musical

1. ¢Cudles aspectos en el aprendizaje de la musica considera que son importantes para
desarrollar el talento musical en los jovenes? ;Por qué?
2. ¢La lectura e interpretacion de partituras es una aptitud que se deba integrar al
aprendizaje de un alumno que puede presentar talento musical? ¢Por qué?
3. ¢Qué tan importante es diferenciar aspectos ritmicos, melddicos y armonicos para
considerarse un caso de talento musical?
4. La improvisacion es un tema muy profundo al igual que la composicion ¢El joven
con talento debe saber improvisar? ¢Por qué lo considera asi?
5. ¢Es necesario que un estudiante de musica sepa componer para considerarse
talentoso? ¢ Por qué?
6. ¢Como se puede promover la creatividad y la originalidad en los estudiantes de
masica?
7. ¢Cbémo puede explicarse si es sustancial tener sentido del tempo (como seguir el pulso
y la métrica de una pieza musical), para considerar un caso de talento?
8. ¢Cdmo se podria explicar el impacto de la masica como un medio para comunicar
ideas y sentimientos en los jovenes?
Caracteristicas ideales del estudiante de musica
9. ¢Qué competencias deben tener los jovenes para comenzar su proceso de aprendizaje
en un programa de educacion musical que potencie el talento?
10. ¢Considera que los jovenes deben estar motivados para desarrollar habilidades
musicales ¢Por qué?
11. (Me podria explicar si considera que, ¢ser autodidacta es una caracteristica de
alumnos en este proceso?
12. ;Como la disciplina se puede considerar un rasgo fundamental en los estudiantes de
mdusica talentosos?
Estrategias para el desarrollo del Aprendizaje Musical
13. ¢ Qué tan importante considera las experiencias previas del alumno, con respecto a su
aprendizaje y desarrollo del talento musical? ¢Por qué?
14. ;Qué cambios que experimentan en esta etapa, considera que se deben tomar en
cuenta para trabajar el talento musical con los jovenes?
15. ¢ Cuadles son las caracteristicas de aprendizaje musical en joévenes, que permiten el
desarrollo del talento musical en un programa de educacién musical comunitario?
16. ;Cudles son algunas herramientas o recursos que recomendaria para apoyar el
desarrollo del talento musical en el aula?
17. ¢ Qué actividades adicionales o recursos utiliza para identificar y promover el talento
musical en sus estudiantes?
18. ¢Por qué es esencial el tiempo dedicado a la practica del instrumento en estudiantes
de musica?
19. ;Considera que el trabajo tanto en equipo como individual es necesario para
desarrollar talento musical en los jovenes? ;Por qué?
Procesos de identificacion del talento musical
20. ¢Cuales considera que son los criterios para identificar casos de talento musical en
jévenes que participen en un programa de educacion comunitaria?
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21. ¢Cuales cree que son los indicadores méas importantes para evaluar y reconocer el
talento musical en jévenes que participan en un programa de educacién musical en
espacios de educacion comunitaria?

22. ¢ Cudles casos particulares de jovenes que estudian el programa de educacion musical,
considera que tienen potencial para dar seguimiento al desarrollo de su talento
musical?

Perspectivas sobre el acompafiamiento de estudiantes de musica

23. ¢Por qué es necesaria la educacion musical guiada por un profesor para que un
alumno logre desatacar y sea considerado talentoso?

24. ;Cudles son algunos de los desafios comunes que enfrentan los formadores al ensefiar
musica a estudiantes tanto casos potenciales con talento como aquellos que no?

25. (Qué recomendaciones considera importantes para mejorar el proceso de
identificacion y promocion del talento musical en los programas de educacion
musical en espacios de educacion comunitaria?

26. ¢Cuales son los desafios mas comunes que enfrenta al identificar y apoyar el talento
musical en los jovenes? ;Como los supera?

27. ;Qué experiencias con los jovenes en el trabajo del desarrollo de talento musical
considera que han sido las més significativas a lo largo de su trayectoria?

28. ;Como trabaja en colaboracion con otros profesionales de la educacion musical para
identificar y desarrollar el talento musical en los jovenes participantes en programas
de educacion comunitaria?

Perspectivas sobre la influencia del entorno familiar y comunitario

29. ¢Cual es el rol de la familia y si es necesario el apoyo de esta, para poder desarrollar
el talento en un joven estudiante de musica?

30. ¢Que factores contextuales o del entorno se consideran importantes en el desarrollo
y manifestacion del talento musical?

31. ;Como debe ser la interaccién del estudiante de musica, con los espacios de la
comunidad?

32. ;Qué tipo de actividades o experiencias dentro de la comunidad se consideran
beneficiosas para el desarrollo del talento musical?

33. ¢ Qué papel tienen los miembros de la comunidad para colaborar con el surgimiento
de nuevos talentos musicales?

(anexo 2) Entrevista a Jévenes con talento musical

Perspectivas sobre la musica y el aprendizaje musical

Concepciones sobre el aprendizaje de la musica

1.- ;Qué significa aprender musica para ti?

2.- ¢ Cual(es) son tus motivaciones para continuar aprendiendo musica?

3.- (Por qué piensas que es importante el contenido de las clases de masica?
4.- ;Qué opina tu familia de que estudies musica?

Perspectiva sobre el proceso y la experiencia de aprender musica

Caracteristicas, estrategias y condiciones de estudio

5.- ¢ Cuanto tiempo dedicas a practicar con tu instrumento musical?

6.- ¢ Tienes alguna rutina de estudio y practica?

7.- ¢ Tienes algun espacio especial para practicar musica? Lo puedes hacer libremente?
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8.- ¢Cuando estudias alguna pieza utilizas metronomo o te guias con el movimiento de
manos, pies o cabeza?

9.- ¢ Qué aspectos consideras importantes para lograr tus objetivos en la mdsica?

10.- ¢ Te has presentado o estudiado en otra parte distinta del centro comunitario? ;Donde?
Perspectivas sobre su experiencia de aprendizaje

11.- ¢ Que estrategias de estudio has integrado en el aprendizaje de la técnica de tu instrumento
musical?

12.- ¢ Qué sensacidn tienes al saber que hiciste algo bien en tu interpretacion musical?

13.- ¢ De qué manera enfrentas los problemas en tus estudios musicales?

14.- ;COmo reaccionas ante una equivocacion en tu interpretacién musical?

15.- ;Como es la convivencia con los compafieros con los que estudias musica?

Trabajo colectivo en el aprendizaje de la musica

16.- ;Qué opinas del trabajo colaborativo en el ensamble musical?

17.- ;Qué tan importante consideras que es conocer y aprender de nuevos espacios y personas en la
practica de la musica? ¢Por qué?

Perspectiva sobre los aprendizajes construidos

Aprendizajes construidos

18.- ¢ Qué sabes sobre la lectura y escritura de partituras?

19.- ¢ Cuales son las diferencias que hay entre armonia, melodia y ritmo? ;,Cémo conoces esto?
¢Tuviste alguna instruccion previa?

20.- ¢ Qué significa para ti el silencio en la mdsica?

21.- ;Qué has aprendido de improvisacion ritmica o melddica?

22.- ;Has compuesto canciones?

23.- ;Qué es lo que transmites 0 comunicas a los demés cuando interpretas una pieza con tu
instrumento musical?

24.- ;Estés interesado en conocer sobre musica distinta a la que escuchas o de diferente cultura?

(anexo 3) Guia de observacion

Guia de observacion C

N O
w O
~0

a0

o0

~NO

C8

1.- Disposicion con la que ejecuta su instrumento. AO

2.- Adaptabilidad a las lecciones de laclase.  CA

3.- Aptitudes para ejecutar su instrumento. AQO

4.- Incorpora el estudio de la técnica vocal/instrumental. CM

5.- Hace referencia a temas musicales tratados. CM

6.- Comprende la teoria musical. AO
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7.- Hay interaccion y apoyo entre compafieros. CA

8.- Habilidad para reconocer timbres y frecuencias. AO

9.- Se integra a la dindmica de clase, con sus compafieros y profesor.
CA

10.- Atiende dudas con el profesor y comparieros de clase. CA

11.- Se expresa musicalmente a través de su instrumento musical. AO

12.- Se adapta facilmente a las actividades de aprendizaje musical en las clases.
CA

13.- Se mantiene enfocado en el contenido de la clase. €M

14.- Demuestra interés en el aprendizaje musical y en comprender la ejecucion
de su instrumento musical. CM

15.- Es capaz de mantener el pulso y el ritmo musical en diferentes velocidades.
AO

16.- Cuenta con instrumento propio, hay apoyo familiar. VIS

17.- Es afinado y confia en sus capacidades auditivas.  AO

18.- Adopta una actitud colaborativa. VIS

19.- Se observa afinidad con el espacio, compafieros y contexto. -

20.- Es imaginativo(a) y creativo(a) musicalmente. CM
21.- Tiene gusto por el aprendizaje musical. CM
22.- Reconoce sus fortalezas y debilidades. CM

23.- Comprende las relaciones entre las notas de manera mel6dica y arménica.
AO

Observador: Fecha de la observacion:

Lugar donde se lleva a cabo la observacion:

Cantidad de casos observados:

Criterios: E-Excelente (5), MB- Muy bueno (4), B- Bueno (3), Nm- Necesita mejorar (2)

AO= Aptitudes y organizacion; CA= Capacidad de adaptacion; C€M= Construccion de uno
mismo

WS- Mediacion sociocultural

(anexo 4) Encuesta de medicion de capacidades musicales

Opciones de respuesta (1= casi nunca, 2=pocas veces, 3=a veces, 4= muchas veces y 5= casi
siempre), elige la respuesta que mas se acerque a tu forma de ser, pensar y actuar.

Escala

item 1 | 2 | 3] 4 | 5 6
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Casi
nunca

Pocas
veces

VECES

Muchas
VECes

Casi
siempre

No
aplica

1.-Dedico tiempo a practicar con mi
instrumento.

2.-Me esfuerzo por realizar las
tareas de masica.

3.- Considero tener habilidades para
componer canciones.

4.-Se me facilita todo lo que tenga
gue ver con aprender masica.

5.-Estoy motivado en aprender
musica.

6.-Me agrada ejecutar mi
instrumento.

7.-Aprendo facilmente la técnica de
mi instrumento.

8.-Interpreto partituras con algun
instrumento.

10.-Identifico y establezco
diferencias entre ritmo, armonia y
melodia.

11.- Identifico sonidos graves y
agudos.

12.-Mi creatividad surge cuando
pienso en la masica.

1.-Me integro facilmente con
grupos de personas.

2.-Ante cualquier duda acudo con
mis maestros o pares.

3.-Si tengo un problema, me
esfuerzo por resolverlo.

4.-Me comunico facilmente a través
de la musica.

5.-Soy consciente del valor del
silencio como medio indispensable
para escucharme y escuchar a los
demés.

6.-Me mantengo enfocado en mis
estudios de mdsica.

7.-Me adapto a nuevas situaciones y
contextos de aprendizaje musical

1.-Me interesa el contenido de las
clases de musica.

2.-Reconozco cuando me equivoco.

3.-Reconozco cuando hago algo
bien.
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4.- Soy capaz de identificar,
explicar y asumir mis éxitos y
equivocaciones.

5.-Sigo el pulso con partes del
cuerpo a diferentes velocidades.

6.-Disfruto improvisando ritmos.

7.-Respeto los horarios para
practicar y estudiar musica.

8.-Confio en mi capacidad de
superar obstaculos.

1.- Pertenezco a grupos,
asociaciones o clubs de musica

2.-Mis padres reconocen mis logros.

3.-Me intereso en programas
artisticos y/o musicales de mi
comunidad.

4.-Regularmente aprendo e
interactUo con distintos miembros
de mi comunidad.

5.- Mi familia se interesa 'y me
motiva a seguir estudiando musica.

6.-Estoy dispuesto a aprender sobre
la diversidad cultural.

7.-Considero a la musica una forma
de expresar a los demas lo que
pienso y siento.

8.-Me enriquezco de la cultura
musical.

9.- Imagino juegos ritmicos y
composiciones ritmo-melddicas
sencillas, silencios, ruidos, sonidos
y melodias.

10.-Escucho de manera profunda
los sonidos de la naturaleza y el
entorno social y cultural (en el aula,
en la casa, en la calle).

11.-Me siento identificado con las
personas con las que estudio
musica.

12.-Me gusta el trabajo en equipo.

13.-Considero que mi entorno es
apropiado para aprender musica.
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(anexo 5) Plan de trabajo

Primera fase

Aplicacion de
encuesta de
autoevaluacion
de capacidades
musicales

Recopilacion
de datos

De fase
exploratoria

Segunda
fase
Aplicacion
de
entrevistas a
formadores

Analisis de
la
informacion
recabada

Seguimiento
de los casos
potenciales

Tercera fase

Transcripcién
de
entrevistas

Observacion
de las
caracteristicas
de los jovenes
dentro del
programa de
estudios
musicales
Seguimiento
de casos
potenciales

Cuarta fase

Aplicacion
y - -7
transcripcion
de
entrevistas a
los
participantes
Analisis,
reflexion y
valoracion
de los
resultados




