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El disefio provee perspectivas que complementan areas de la ciencia apegadas al trabajo y
mineria de los datos duros y concretos, o lugares de la ciencia donde la comprobacion y la
desestimacion de hipdtesis se fundamenta en lo comprobable, visible y palpable, sin
embargo, el antes ‘muro’ del mundo cientifico integra ahora las humanidades para dar
visibilidad a puntos de vista que no necesariamente son rigidos y que mas alld de meras
propuestas estéticas, pueden profundizar en el didlogo y la reflexion, generando aportes a
las percepciones tradicionales, pues desde el punto de vista del disefio, se pueden hacer
realidad los objetos mentales y armonizar ideas abstractas otorgandoles sentido,
generando aportaciones que expliquen y comuniquen dichas ideas, propuestas que inciten
al planteamiento de nuevos modelos, otros contextos y diferentes entornos en la
comprension del mundo.

Desde su génesis observada, el disefio subraya como una necesidad, entender el
mundo que nos rodea como un espacio para desarrollar propuestas que faciliten su
comprension y la vida en general, un lugar para proponer ideas y conocimientos que
favorezcan al desarrollo humano, y contemplar como una herramienta de creacién a los
procesos de experimentacion, ya que con esto se produce que el umbral de aproximacion
con la realidad se reduzca y nuestra aprehension no se vea limitada.

Uno de estos recursos del lenguaje utilizado dentro de la disciplina del disefio es el
que se observa en el desarrollo de productos editoriales ya que benefician a estos
objetivos, como lograr sistemas de comunicacion que proponen interaccién y didlogo entre
diferentes contextos, generar comprension de tematicas complejas, en algunos casos,
ofrecer desde el disefio critico una perspectiva que provoque la reflexiéon vy
cuestionamiento de ideas.

Dentro de la investigacion académica a partir del disefio editorial existe la
necesidad por establecer un canal de comunicacién que de manera digital o material,
ofrezca un campo interdisciplinario que mejore e impacte en los productos editoriales, las

teorias y procesos comunicativos, ademas de contribuir al acceso al conocimiento.



Se plantea que si el disefio editorial ofrece principalmente ser un punto de
articulacion entre lo intangible y lo material, se debe tomar en cuenta como herramienta
importante dentro del disefio para los procesos de creacion al otorgar estructura y
comprension a los productos y a la teoria.

De esta manera, se puede entender al disefio editorial desde un dngulo alternativo
como el producto y concepto para fomentar el desarrollo conceptual y tematico, espacio
propositivo por defecto y elemento de experimentacién, es decir, posibilita esta practica
material e intelectualmente, fungiendo como semiosis para dialogar a partir el disefio.

Desde la perspectiva de que el disefio editorial tradicional se plantea como un lugar
de posibilidades para el disefio en general, y teniendo en cuenta la cantidad de materiales
e informacion que por medio de él se difunden, es importante recordar que sus
aportaciones han sido parte esencial de la historia en la transmisién del conocimiento y
que cada ejemplar que se ha utilizado para esta difusidon porta un gran valor, adquirido por
su contexto histérico, geografico y politico, desde la antigiedad con el manuscrito,
posteriormente con la invencién de la imprenta de Gutenberg, hasta la época actual con
el interactivo digital, Caldwell y Zapaterra (2014) lo especifican desde el punto de vista en
que el disefio editorial ha trastocado el universo de la comunicacién visual en general,
afirmando que “(..) (tanto para papel como para pantalla) es un laboratorio de
investigacion apasionante en constante evolucién, una plataforma de lanzamiento para
toda suerte de innovaciones estilisticas que a menudo adoptaran con entusiasmo muchas
otras areas de la comunicacién visual” (p. 10).

Esta perspectiva se mantiene vigente al momento de plantear esta investigacion,
por lo que es necesario demarcar que Unicamente se atiende al aspecto editorial dispuesto
de manera material. Al interceder el ambito digital, se debe entender que dada su
naturaleza de cambio constante, tiene otra escala y diferente modelo, pero el mismo
contexto sobre lo que significa edicion, es decir, existen cambios en los usos, por ejemplo,
en la manera de publicar regularmente, ya sea en redes sociales, aplicaciones moviles y
plataformas de todo tipo. Es comdn que se requiera de interaccion entre contenidos y

usuarios, por lo que el continuo intercambio de informacion se demanda a un nivel casi



obligatorio. Esto ha generado que se esté constantemente en un mundo de la edicion,
donde todo lo publicado, dicho y escrito, puede ser moldeado. Quiza es producto de una
investigacion aparte este planteamiento (Murphie, 2016, pp. 13-14), pero es debido a esto
lo reiterativo a que el mundo editorial se encuentra en permanente evolucion.

Algunos ejemplos de ello son la transcripcion de la palabra oral a la palabra escrita
en los primeros sustratos naturales como rocas, maderas o pieles, actividades que
permitieron entender la humanidad a través del tiempo propagando el conocimiento y
propiciando que la memoria se volviera un aspecto colectivo y universal;, estos
procedimientos de fijacién de los mensajes son los que encuadran la esencia del trabajo
editorial (Escolar, 2019, pp. 5-6). Por ello que se comprenda lo editorial como un medio
en el que el disefio puede ver representados sus fines como funcionalidad, experiencia del
usuario, interactividad, narrativa, personalizacion, divulgacién e inclusién; en general,
como un medio que puede presentar puentes y amalgamas entre lo digital y lo analdgico,
lo tradicional y lo moderno, lo figurativo y lo abstracto.

El disefio editorial formula promover el uso de la informacidon a un nivel grafico que
otorgue legibilidad, brinde coherencia, genere pregnancia y reflexion, provoque la
comprension de los contenidos, y en determinados casos, promulgue la expansién de
conceptos graficos, ya sea por su forma novedosa de representacién o sus cualidades
estéticas ceflidas a lo contemporaneo, vanguardias, minimalismo o experimentacion. Esto
ultimo, provoca que no sea una herramienta estatica, sino un medio versatil para el disefio
de informacion, permitiendo integrar tendencias y tecnologias, es decir, es un medio que
esta en evolucién constante, como sucede en 2010 con la llegada del instrumento digital
tablet o tableta digital para el lector y/o usuario, el repunte de los medios digitales
anunciaba un cambio, que si bien fue relevante como menciona Caldwell y Zapaterra
(2014, pp.23), terminaria por normalizarse y dar cabida nuevamente al mundo impreso y
manual.

Sus elementos tipograficos y textuales, ilustrativos, métodos de confeccidn,
formatos impresosy digitales, color, texturay materialidad, generan en la parte interactiva,

experiencias ya sea desde la manera de visualizar informacién con caracteristicas que el



usuario requiere —como el ejemplo de un libro en braille—, o caracteristicas que el usuario
deberd integrar a su manera de comprensién al momento de interactuar con el producto,
el objeto.

En la actualidad, su difusién requiere de estrategias y mecanismos para adaptarse
al ritmo de circulacion que la parte tradicional demanda, ya sea en su forma impresa, pero
sin duda es con mayor exigencia, en su forma digital. Sin embargo, existen paralelamente
medios no tradicionales para elaborar el disefio editorial donde se encuentran maneras de
representacion que plantean expandir el concepto de lo comUnmente denominado como
libro, y proyectar asi, expandir los limites de comprensién mediante estrategias de corte
experimental en su disefio.

Este estudio se centra en conformar por medio de la estrategia del disefio
experimental un espacio de convergencia, para ello que se recurra entonces al libro-
objeto, pues es el medio fisico y conceptual que puede aportar orden y estructura a
conceptos abstractos de percepcidon y de intangibilidad, puede ademas generar
paralelismos entre espacios fisicos y narrativos, y con ello, desde su propia materialidad y
estructura, el propio libro brinda significados de contenido, muestra relaciones
innovadoras entre el disefio y la representacién de lo retérico —la metafora— como
procedimiento, mientras visibiliza aportes metodoldgicos y conexiones del disefio con
otras disciplinas como la literatura (narrativa), el arte (objetual) y la arquitectura (espacial).

Asimismo, este enfoque interdisciplinario se fundamenta en el libro-objeto, ya que
como un medio para el discurso de disefio, otorga una experiencia conceptual y sensorial,
el lenguaje visual se trastoca pues se basa en la experimentacion, y expande sus cualidades
comunicativas comunes, lo por tanto, se aspira a conocer si la hipétesis de que, dicho
enfoque afiade un manifiesto o ideologia al significado tradicional del solo disefio editorial,
y que estas cualidades se pueden entramar con tematicas narrativas, objetuales vy
espaciales, que para este caso, corresponden a espacios y narrativas de la carcel y el
encierro; lugares que para este estudio se abordan mas alla de su mera comprensiéon

historica, politica y cultural, gestiondndolos como el contexto, en su cardcter de elemento



abstracto e invisible de la vida cotidiana, para poner en practica su traduccién vy
representacion dentro del libro-objeto.

Propuesto de esta forma, también ahondamos en los elementos que conforman el
disefio del ‘libro” como elemento cultural, y éste como concepto en si mismo, dado que
historicamente, ha funcionado como un medio para representar ideas, conocimientos y
abstracciones del mundo, contiene y divulga estos elementos, ademas de que logra darles
voz desde distintas perspectivas logrando adscribirlos a la memoria cultural. Se trata de
someter su caracter material y estructural a cuestionamientos que deriven en una manera
de entenderlo desde un disefio experimental, es entonces, que el libro-objeto otorga las
aristas que con este tratado se pretende entramar, para dar sentido a los resultados
derivados de este caso.

Teniendo el espacio como un elemento conceptual y necesariamente fisico por las
cualidades que determina la carcel en su cualidad de lugar, la creacion de esta propuesta
de libro-objeto se articula como terreno idéneo para el desarrollo del conocimiento
disefiistico. El espacio carcelario como dispositivo de contencidn en su aspecto fisico, pero
también como elemento simbdlico en su matiz conceptual, brinda experiencias singulares
que asimismo atienden a las interrogantes sobre el manejo narrativo de una experiencia
carcelaria a partir de su disefio.

Por lo tanto, entendiendo que mediante el disefio no se trata de reflejar verdades
absolutas, sino establecer posibilidades que marquen una huella en el tiempo, y deriven
en el desarrollo constante de perspectivas, mejoras, innovaciones, la finalidad es mostrar
que la ideas son flexibles dependiendo de contextos e intenciones creativas.

Se busca que la investigacion contribuya al didlogo sobre las capacidades del libro-
objeto para expresar ideas complejas. Es por ello que su tratamiento permite concentrary
dar muestra de la conjugacién de universos de naturaleza distinta mas no distante; esto se
pueden apreciar en el siguiente orden: un panorama del arché del libro, sus usos
metafdricos y la creacién de sentido por medio de la representacion del espacio en el libro-
objeto; asi también, una vision conceptual que va desde el espacio objetivo al espacio del

relato, y el espacio carcelario como elemento simbdlico para la contextualizacion de la



narrativa entro del libro-objeto. Asi se observara como a partir de imbricar estos universos,
se puede generar una aleacidn que permita observar el flujo desde los aspectos tedricos e
intangibles hasta la visualidad y su materialidad. Se comprende que quedaran conexiones
que integrar, pero es parte de la naturaleza del libro, ya que se encuentra en evolucién
constante.

Hay que considerar que al contemplar al libro en su concepcion habitual, como una
forma de representacién del mundo y entendiéndolo como un relato de éste, observando
ademas los condicionamientos que se le han impuesto desde la antigliedad y muchos que
aun persisten, podemos comenzar a comprender por qué han surgido, en paralelo a estas
formas tradicionales de definirlo y los métodos claros del disefio editorial para
materializarlo, otras maneras para su tratamiento y analisis, formas alternativas de
representacion y modos de contar la historia y darle lectura al mundo desde otro dangulo
por medio de él. Hay que agregar, que entendido un como simbolo de conciencia, entrama
infinidad de supuestos, lo que permite su utilizacion como medio para enfoques eclécticos
y pragmaticos de la realidad del mundo. Tan simple o abstracto como esto puede sonar,
su masificacion y deconstruccion desde la voz del historiador, del artista, desde la mirada
del filésofo, del arquitecto, del editor y disefiador, se entiende su universo complejo y las
inagotables practicas de hibridacion que supone.

Dadas las circunstancias y maneras versatiles de abordarlo, se debe asumir que,
bajo estas posibilidades complejas de creacion en cualquier direccion, implicard a lo largo
del analisis, un proceso de reflexién, ya que los supuestos de concrecion, por un lado, se
veran amoldados por las ideas de algunos autores que son fuente fundamental de apoyo,
y por otro, la decantacion que el mismo espiritu del proyecto origine. Es por esto, que una
de las razones para poner en crisis al libro, es evidenciar sus capacidades para someterse
a la interrogante: éhasta qué punto resulta posible representar por medio de él ideas y
conceptos desde la complejidad de la teoria para hacerlo visible y tangible en el libro-
objeto?

De tal manera, el enfoque se centra en que el presente objetivo sea

particularmente modelar el disefio de un libro-objeto bajo una herramienta metafdrica



que dé sentido a la representacion del relato del espacio carcelario. Por lo tanto, al cefiirse
a este propdsito, la indagacion recae sobre una pregunta de investigacion concreta: ¢Es un
libro-objeto capaz de conjugar y dar sentido a la representacion y el relato del espacio
carcelario?

Entendiendo primeramente que el enfoque respecto a este soporte, incluso al verlo
de forma enciclopédica, no pretende ahondar en la idea contener ni disponer la totalidad
de la realidad del mundo en una intencién Mallarméana, ni mucho menos se trata de
hablar de un culto al libro, asi, bajo tal juicio, no se esta hablando de éste como objeto de
conocimiento total, sino como medio de difusién creativa, reflejo y asentamiento de
aspectos trascendentales de la historia y el pensamiento. Es por esto que se plantea la
hipodtesis: el libro-objeto, como consecuencia de la trascendencia e importancia del libro
en la cultura, y como derivado tipoldgico del libro-arte, posee un nivel de envergadura
considerable, por lo cual, se contempla factible poder utilizarlo como un medio de
representacion de fendmenos abstractos complejos, adscritos a lo espacial y narrativo, que
logre mostrar un horizonte de sentido al hacerlo tangible.

Como va se dejo entrever, el modelo de analisis para concretar el objetivo, consiste
en argumentar desde la idea del libro como fuente de representacién, hasta el objeto y su
carga simbdlica. De esta manera, el contenido se desglosa en cuatro capitulos,
comenzando por establecer qué es un libro, sus caracteristicas metafdéricas y objetuales.
Se ve primeramente su definicién habitual y la manera de como concretar la idea de poner
en crisis sus conceptos y practicas, y que, ademas, permita su estudio como objeto capaz
de representar y generar sentido mas alld de ser Unicamente un depdsito de texto o
cédigos de lenguaje. Se atiende primeramente a indagar sobre sus conceptos y
consolidados, para entender su rol como artefacto cultural, politico, social y filosofico.

Bajo este primer acercamiento al objeto habitual, se indaga también sobre sus
caracteristicas como soporte para utilizar la metdfora como herramienta de
contextualizacién y representacion particular del universo seleccionado, en este caso el
espacio carcelario; poner en uso las formas de representacion de dicho tropo, utilizando

el enfoque metaforolégico de Hans Blumenberg como modelo de pensamiento para
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generar estructura, apegado al concepto filoséfico Dasein de Martin Heidegger, pues
muchas elementos de la narrativa son precisamente mejor explicados bajo su forma
retérica que desde su parte figurativa y literal. Asi mismo, se entiende que el uso de las
figuras retdricas es necesario para otorgar sentido a la creacién del libro, especificamente
tratado desde los tropos maestros de Kenneth Burke, e incrementar sus cualidades
morfoldgicas.

Se crea la necesidad de introducir la nocion de objeto sobre el mundo, es decir, dar
luz a la forma objetual del libro, qué lo vuelve un objeto indispensable o por qué motivo
seria necesario traer mas de ellos al mundo de las representaciones. Esto conforma parte
importante para el entendimiento del relato del espacio. Aunado a esto, podemos indagar
en el libro como objeto y como arquitectura, y por lo tanto, entender su contexto complejo
tanto en produccién como en edicién. Al respecto, se trata el libro-objeto y sus definiciones
como un soporte contextual, abarcando teorias del lenguaje para resolver la complejidad
de abstraccion que esto implica. Al abordar entonces sus dimensiones contextuales,
objetualidad, espacialidad, la pagina como espacio, por ejemplo, el relato y narrativa, se
propone cimentar el terreno para su edificacidon, como ya se menciond, primero en su
forma tedrica, después en su propuesta practica.

Trazado el camino para indagar en el libro como espacio metaférico y con la
perspectiva acerca de en qué sentido funciona como objeto para representar parte de la
realidad del mundo, la finalidad es incorporar los elementos tedricos en un disefio que lo
muestre tangiblemente, por ello la necesidad de plantear un espacio concreto que permita
visibilizar lo anterior, dando con ello sentido a la propuesta del relato carcelario; como
predmbulo, un segundo capitulo se centra en las particularidades sobre como se traza el
vinculo que va del espacio objetivo al relato, pues conforme se habla de crear contexto en
el capitulo anterior, éste se clarifica al integrar un lugar fisico dentro del libro, teorizar
sobre el espacio comprendido desde la perspectiva de Edward Soja, con el espacio
percibido, espacio concebido y espacio vivido, aplicados al concepto de carcel. Se plantea
también el sentido del libro como un espacio prolifico para hablar de espacios concretos,

que por un lado, tienen un limite conceptual, pero son complejamente intangibles en otras

11



cualidades, por ello que se utilice la metafora y el sentido de arquitectura para abordar la
construccion del espacio.

El relato por su parte, por medio de sus cualidades narrativas permite clarificar
cémo el espacio carcelario estd adherido a las confecciones del libro-objeto, para
comprenderlo, desde la mirada borgiana, como un lugar posible, donde pueden converger
todos los espacios, y ser particulares al mismo tiempo. Se busca entonces observar esa
particularidad y exponerla de manera legible.

El sentido de la orientacion tanto del analisis del libro como de la practica del libro-
objeto hacia la espacialidad y el relato, se contextualiza en el espacio carcelario al final de
los anteriores blogues tematicos, por medio de los postulados de Foucault sobre el saber
y el poder, y la relacion con los espacios circunscritos a estos conceptos, llamados en su
terminologia los espacios otros. El espacio carcelario forma parte del compendio de
nociones del ser humano para entender, ya sea desde fuera o desde adentro, su lugar en
el mundo y sumanera de observarse como un ser libre y a la vez sujeto a éste, entendiendo
esto paralelo al discurso del Dasein. El entramado de los recursos metaféricos y filosoficos
para dar cuenta de ello, lleva a pensar en que el espacio esta dispuesto en torno a si mismo,
a caracteristicas repetitivas tanto fuera y dentro de él, es decir, que la carcel muestra desde
sus posibilidades —aparentemente infimas— de representacion en el mundo de las ideas,
un lugar que puede absorber todos los intentos por explicar la situacion social y politica a
lo largo de la historia, y por ende, permite tomar recursos para explayar el fenémeno del
libro, ya sea por analogias y metdaforas, y a la vez, dejar ver la singularidad dentro del
proyecto de dar cuerpo a la idea del libro-objeto, pues como espacio ‘controlado’, la carcel
otorga las hebras para abreviar el sustento tedrico.

El uso de los factores geograficos, narrativos, metafdricos y filosoficos que atafien
al libro, permiten plantear el desarrollo del disefio de un libro-objeto para esquematizar
este objetivo, atendiendo a las necesidades del arte y el disefio, respaldadas por el
aprovechamiento de resoluciones creativas para mostrar los efectos de la exploracion y
practica puestas en la plastica del libro. Se afiaden capas de sentido que permiten ampliar

las fronteras de la comunicacion visual, y profundizan en la disciplina del disefio a medida
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que se muestra como mediante sus bases, se puede fomentar el desarrollo de practicas
creativas, como se puede organizar este fendmeno abstracto para su disposicion como un
elemento innovador dentro del mundo de las representaciones; explora mas alla de la
forma vy la estética indagando sobre cuestionamientos que en apariencia no le son propios,
ni del mismo disefio editorial, pues se propone un trabajo reflexivo apegado a la
arquitectura del pensamiento y al mundo simbdlico.

Es asi, que debe existir necesariamente para este estudio, un analisis transversal
basado en la investigacién fenomenoldgica, que por un lado se comprende desde la
epistemologia para entender conceptualmente el libro desde el pensamiento como
sujetador tematico y como modelo de representacién, y por otro, la cuestion ontolégica
que permite elaborar contexto a partir de la materialidad y todos los elementos que en su
fisicalidad lo rodean. Por lo tanto, el analisis se ve guiado desde las problematicas tedricas
que supone dar respuesta a la nocién de libro hasta el alcance exploratorio que permita
conformar el libro-objeto. De tal manera, se esquematiza de manera escalonada, por un
lado, el sustento tedrico y formal del qué, para dar visibilidad al como. Finalmente,
comprender sila propuesta logra sintetizar y dar sentido y un porqué del libro-objeto como
respuesta a las interrogantes especificas.

El aporte a la disciplina disefio se desarrolla mediante una antropologia
fenomenoldgica de corte hermenéutico, donde se adosan la materialidad de lo objetual,
lo editorial y lo espacial, el pensamiento como campo de interaccion para conceptos
abstractos y la memoria como elemento sensorial que trastoca la experiencia. Para
mantener cohesion en el esquema planteado, se utiliza como herramienta metodoldgica
una variante cuantitativa para dar contrapeso a la cuestidon abstracta, el concepto de
diagrama de fuerzas o diagramas de cuerpo libre (DCL) a manera de analogia, no en su
rigurosidad técnica ni aplicado al lenguaje fisico y mecanico, sino para efecto de mostrar
el concepto de interaccidn, ya sea entre lo que se comprende como generacién de sentido,
experiencia y memoria, y lo que significa el espacio y la objetualidad tanto de la carcel
como del mismo libro. Permite establecer de manera visual las ‘tensiones’ que dicho

argumento del libro-objeto (LO) presenta y aclarar los efectos y condiciones de los
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elementos que intervienen para este estudio, fuerzas que lo mantienen y le otorgan
legibilidad, y las que lo contraen y producen poca visibilidad sobre el concepto general de

esta investigacion.

MARCO TEORICO

El mundo representado y escrito se plantea para este apartado como un intento por
establecer una mirada sobre la manera de como nos trazamos la realidad, cémo es que los
sistemas de representacion funcionan a partir de su tratamiento cientifico. Las propuestas
tedricas que intervienen se esquematizan a partir de un analisis de los autores a través de
una critica a estos sistemas cientificos y la forma en que comulgan o no en cdmo la ciencia
propone que esto sea visto. El pensar sobre el mundo a partir de modos de observar la
ciencia para después establecer modos de representar la realidad, teniendo en cuenta que
no toda representacion es puramente cientifica y no toda ciencia puede representar la
realidad, pues también existen factores y fendmenos que pueden intervenir para nutrir
este analisis, ademas de otros que estdn bajo poco o nulo control.

La investigacion que aqui se propone alrededor del libro-objeto se aborda desde un
pensamiento critico. La nocién propuesta implica entonces algunas cuestiones que
radicardn en el investigador, ademads de otros factores de su entorno que podra o no
controlar. Ha sido entonces necesario hacerse del conocimiento preciso, poco a poco, para
construir dentro de un marco de la ciencia un objeto de estudio dindmico.

Esto se aprecia primeramente desde Gaston Bachelard (1938) que plantea una
nocién sobre el pensamiento cientifico como algo abstracto, tal como se ve en esta
investigacion cualitativa. Ademas, se observa que las construcciones metaféricas son mas
recurrentes que las reales para explicar fendmenos ya que se habla frecuentemente de
metafora dentro del texto, pues es ésta la que nos permitird comulgar con el concepto de
representacion. A partir de una idea poética, si Bachelard indica lo que debe ser y como

debe actuar y pensar un epistemodlogo, para este caso, se intenta llegar a una solucién
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medidtica sobre cémo integrar dentro de un marco las ideas abstractas. De entrada,
descubrir si los escalones que se han conseguido han llevado hacia una postura mas o
menos lUcida sobre lo que se cree que era el pilar de la investigacidn, ya que, la experiencia
supone un caracter de obstaculo. Quitar este velo empirico, es decir, contradecir la
experiencia comun, es anteponer la experiencia cientifica para llegar a resolver los
problemas de la representacién de lo abstracto.

Plantea Bachelard que la verdadera ciencia desprecia la unidad, totalizar es
polarizar el pensamiento y encajonarlo, tal como vemos la representacion, nada es certero
ni concreto, todo es insondable, por ende, los problemas correctamente planteados
generan nuevas visiones y dinamizan el campo de la ciencia. Al descubrir las
complicaciones vertebrales de los fendmenos, se llega a abrir un abanico o campo de
conocimiento mas propositivo. Consiste entonces en evitar ciclarse y evitar llegar a la
autocomplacencia. Tratar de dialectizar la experiencia e interrogar mejor, porque a fin de
cuentas lo que se plantea no es cerrar el objeto de estudio, sino proponer maneras de
canalizar mejor el conocimiento por medio de él.

Para lograr esto se puede comenzar por tener en cuenta primeramente la variacion
que existe de un concepto. Hay que especificar antes que nada a qué se refiere con ély de
qué manera se estd utilizando. Un malentendido puede generar una disfuncién a largo
plazo dentro de cualquier investigacion. Por ello, se esta permitido volver sobre los pasos
para corroborar la intencidn inicial aqui planteada. Por lo tanto, plasmar el concepto de
representacion de la realidad es lo que atafie en primera instancia, aungue no es una vision
unidireccional, puesto que es un tema de relaciones apegadas a cuestiones entre las
ciencias duras y hoy en dia tecnologias, y las ciencias empiricas y humanidades, la relacion
es interdisciplinar, por lo que, para efectos de este cometido, se puede comenzar bajo la

perspectiva siguiente

Sin embargo, una vez dados los primeros pasos en el saber cientifico, surgio paralelamente
como una enfermedad en la que se recae y que no se deja vencer, la presencia de
elementos perturbadores del pensamiento humano. Entre la investigacidon de la realidad y
nuestras representaciones acerca de ella, no se lograba una plena transparencia; la
inteligencia humana parecia no convertirse, cual espejo de la pared, en una copia fiel de la
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realidad ante ella presente. La legalidad y disposicién organica de la “naturaleza de las
cosas” parecia encubrirsele al hombre como un negro manto que impedia la luminosidad
de la vision. De esta suerte, el logro del saber verdadero tenia que iniciar una nueva lucha,
una batalla contra los sofismas y los idolos que se interponen evitando que el
entendimiento se ajuste a la realidad: habia que quitarlos del camino (Danel, 1977, p. 12).

Esto lleva a plantear dos cosas vistas en Marin (2010): los conceptos se fundamentan en el
empleo de un paradigma, que a su vez se construye con base a una episteme. El paradigma
posee una polisemia en su significado, que puede confundir a la investigacién, pero
también provocar el efecto positivo. La episteme existe como un campo mas amplio que
se debe conocer a profundidad para recurrir a los modelos correctos. El autor indica que,
sin embargo, esta ultima regulard la red que el paradigma pueda tejer. Entendiendo esto
de otra forma, se debe atribuir que la investigacion se da a partir de recurrir a un objeto
que se construye en funcidon de un contexto complejo, abarcando Unicamente las
variaciones del fendmeno que se conectan objetivamente entre si mismas y que se
solapan.

También hace hincapié en que dentro de la investigacion también habra
construcciones del objeto que se provocan por asociaciones remotas que antes —
posiblemente—no eran visibles o contempladas. Aun con todo esto, es prudente saber que,
no obstante, es imposible alcanzar una certeza absoluta o la verdad, ya que ésta en
realidad no se busca, sino se propone como un enfoque de acuerdo con el concepto de
realidad que plantea una episteme en relacidon con su época. Una de las cuestiones
principales para entender estos puntos es que dentro de esta investigacién y dentro de
toda la abstraccion posible que ésta pueda tener, no se debe olvidar generar un sentido,
mismo que inevitablemente mutard, es decir, que el paradigma construido “no se deja
reducir ni cristalizar en sélo un sentido; tiene una multiplicidad de sentidos” (p. 239). Es asi
como construir este objeto como una yuxtaposicion de intereses lleva a normalizar el
problema y coartar la intensién inicial de llegar a su compresién a un nivel profundo.

Si se piensa entonces que en cierta medida es desgastante indagar en el fendmeno
que a priori posee ya una o varias respuestas, y que cualquier investigacion puede dar

explicaciones a la idea de representacidn, esta construccion propia del objeto es la que se
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encargard de ver, a través del microscopio del libro, la génesis del problema, de cuestionar
la realidad y hacer uso de la metdfora como herramienta, como el marco dentro del que
se definen y se ponen en perspectiva los cuestionamientos y elementos propuestos
durante el este desarrollo. Sin embargo, se puede ver que, en el mundo de lo cotidiano, el
uso de estas metaforas estd instaurado desde siempre, y mas que eso, es necesario para
racionalizar el mundo percibido. Es por ello por lo que, segln estos textos, adentrarse en
el estudio de la realidad, ver por qué se percibe de una cierta manera lo que sucede o por
qgué Unicamente se ve a través de la mirada simple, ayuda a dos factores en el desarrollo
de la investigacion: a cuestionar la naturaleza del objeto por medio de preguntas
concretas, y a no dictar un juicio apresurado del mundo por medio de la experiencia
empirica.

Se entiende que el espiritu citado en Bachelard se muestra pendular entre lo basico
y lo complejo. Se intuye entonces que ni un lugar ni el otro son el camino para que la
investigacion aporte nuevos conocimientos, sino que se debe estar mas consciente de este
efecto de movimiento oscilatorio y ser objetivo para poder construir mejor el objeto y
desaparecer, si es que se presentan, las leyes generales tautologias que ademas reprimen
el conocimiento y el avance. Entonces, ¢De qué manera se pueden flanquear estas leyes
para construir un conocimiento dindmico? Con dindmico se hace referencia a un
conocimiento alternativo, que mas que responder, a la vez cuestione y suscite nuevos
intereses. ¢Se conocen mejor las causas del fuego mientras arde o después de haberse
extinguido? Este seria un pensamiento recurrente en la manera de plantear la ciencia
moderna en el texto de Bachelard y que plantea un punto de apoyo, vy al igual, reflexiona
la manera de abordar el fendmeno; siempre se debe tener en cuenta cudl es el angulo de
observacién y para qué se quiere abordar desde el mismo, se debe ser consciente de que
el aporte debe plantear un afiadido al estudio del fendmeno con la certeza de que al llevar
algo a cuestas, se deja algo mas al margen, sea de manera consciente o inconsciente.

En razén de lo anterior, la idea del marco comun de Popper (1994) conlleva al
enfrentamiento entre posturas. El cuestionamiento viene primeramente porque es

imposible llegar a construir un objeto de investigacién si existe la complacencia, es decir,
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si se toma lo dado sin plantearle interrogantes adecuadas como se ha dicho con Bachelard.
Interrogantes existen bastantes y eso no significa que lleven a construir conocimiento
propositivo. En consecuencia, la divergencia entre los marcos también puede quedar
Unicamente en la discusion apantanada. El enfrentamiento entre teorias no
necesariamente revienta la burbuja para dejar salir un conocimiento nuevo. Es
indispensable analizar estas posturas desde lo que Popper entiende como “tender un
puente’ entre ambas. Es este movimiento pendular del que se habla que ya es por si mismo
otra postura, no garantiza llegar al conocimiento supremo sobre la representacion, pero si
a entender cdmo ver con otros 0jos.

Bajo la mima mirada, a pesar de lo anterior, sin interpretacion no existiria un campo
fértil para la teorizaciéon. Al emanciparse del conocimiento observacional —no
contaminandolo—, éste se vuelve completamente estéril. Bajo tal fundamento se puede
afiadir que toda observacidén es necesariamente interpretada, es decir, que quien lo
analiza, se vuelve el filtro que da significado de lo observado para su propio entendimiento.
Popper extrae entonces del pensamiento de Kant que “el mundo tal como lo conocemos
es el resultado de nuestra interpretacion de los hechos observables a la luz de teorias que
inventamos nosotros mismos” (2002b, p. 259; en: Olivé, 2004, p. 44). De ser asi, esto seria
entonces un actuar ciclico sobre como se produce el conocimiento. Hay que afiadir
entonces su propio cuestionamiento: “¢Cémo se puede esperar detectar y eliminar el
error?” (Olivé, 2004, p. 45). Esto puede darse mediante la critica tanto propia como a los
demas —principalmente la propia—, ya que es el error mds grave creer que una vision
personal del conocimiento ha llegado a algun lugar diferente o a una cuspide. Si de alguna
manera ha alcanzado algun punto divergente respecto a otra teoria, habria entonces que
esquematizar el por qué y el cémo se ha llegado a dicha divergencia, ahi se comenzaria a
proponer alguna diferencia significativa.

Habria que plantear la nocion de lo que significa el observar como un andlisis, para
luego proceder a mostrar el resultado como el ‘interpretar’. Para Locke significa que “las
existencias particulares son opacas para la conciencia [y] no se puede tener una idea clara

y distinta de las mismas” (Barinaga-Rementeria, 2004, p. 142). Hay un velo de verdades o
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no hay verdad misma que la que el propio contexto permite reconocer. Esto lleva a tratar
lo que supone este medio sintetizar en un producto conceptual un espacio carcelario
desde el observar-interpretar-representar, por ello que sea necesario definir estos
parametros pues el mismo espacio citado posee caracteristicas que lo definen a priori
como un concepto regido bajo su propio canon y estdndares segun la visién de las
heterotopias de Foucault, “el espacio, entendido desde el emplazamiento, no es ya ni un
lugar vacio que se llena o se distingue geograficamente, sino relacidon que se establece
entre cuerpos, objetos y palabras, entre imagenes, discursos, sujetos y cuerpos, entre
palabras y gestos, todo en una posibilidad infinita de relaciones y multiplicidad de
emplazamientos posibles” (Toro-Zambrano, 2017, 30-31), de ahi que estos conceptos
cobran relevancia permeando a lo largo de la investigacion, interpretacién vy
representacion; para Kant es, por otro lado, el hecho de que “si nosotros mismos les
hubiéramos conferido la existencia; entonces estaria perfectamente claro su ser” (p. 142).
La sensibilidad hacia lo dado permite entonces reconocer y representar lo que se est3

experimentando; explicado en palabras del autor

Nuestra experiencia [...] es la resultante del encuentro de cosas existentes, opacas
reciprocamente, como cuerpos que chocaran entre si: una es nuestro psiquismo, otra son
las cosas existentes. Para que algo asi como la representacion tenga lugar, esta cosa entre
cosas que es nuestro psiquismo debe ser afectado por ellas, deben serme dadas (Barinaga-
Rementeria, 2004, p. 142).

Al final, Popper (1994) no da cabida a la experiencia para justificar el conocimiento
empirico puesto que el mito de lo dado deja abierta la interpretacidon sobre la manera de
emplear la observacidon como cimiento epistemoldgico.

Por otra parte, Wenceslao J. Gonzalez (2007) se plantea una mirada hacia el disefio
del objeto desde un fundamento basado en la racionalidad limitada basada en Herbert A.
Simon, con la cual se puede situar en el desarrollo de la investigacion a partir de un marco
en el que el individuo propone desde su contexto y su capacidad personal para indagar
dentro de ese contexto en funcién de ciertas limitaciones que atafien a la época en que

éste actla y su limitacion del tiempo para llegar a ciertos resultados.
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Predisponer todo esto a los fines del disefio es elemental para abrir camino a lo que
en particular se pretende analizar. Comenzando por el concepto human-made, hay que
plantear también que toda teoria e hipdtesis subyace bajo este concepto, como se observa
en Kant (Olive, 2004), todo lo propuesto por el hombre es creacién del hombre, por lo
tanto, aplica no solo en el disefio del objeto, sino en las ciencias sociales y ciencias de la
naturaleza. Hegel planteaba, por ejemplo, en la cuestidon del arte, que éste es una sintesis
y una culminacién de la cultura humana, aungue no se dan detalles aln a este punto, esta
sintesis implica entonces el dominio de lo artificial. Dicho dominio llevaria a entender el
planteamiento que hace Gonzalez (2007) para este enfoque de las ‘ciencias del disefio’, su
perspectiva filosofico-metodoldgica y por qué es que esto se engloba dentro de las ciencias
de lo artificial.

Aungue el supuesto de que lo artificial es Unicamente lo creado y desarrollado por
el ser humano, sus propios modelos de actuacién en los que practicamente es un agente
creador que demarca sus propios limites y alcances, lo artificial queda entonces propuesto
desde la racionalidad limitada, es decir, si la racionalidad y lo artificial son vistos como
simbidticos, entonces las ciencias del disefio claramente lo son, por lo tanto el disefio del
objeto deberia verse como un proceder practico-experimental, es decir, que alcanza lo
artificial al ser modelada total y constantemente por el ser humano, por lo que se convierte
en practica que conlleva un grado alto de experimentacion. Esto también se puede ver

desde la dptica

cuando los fildsofos griegos echaron mano de la palabra hylé, no estaban pensando en la
madera en general, sino en la madera concreta que se almacena en el taller del carpintero.
Lo que pretendian era, precisamente, encontrar una palabra con la que se pudiera expresar
lo opuesto al concepto forma (en griego, morphé). Asi que hylé designa algo amorfo. Aqui,
la idea fundamental es ésta: el mundo de los fendmenos, tal y como lo percibimos con
nuestros sentidos, es una papilla informe, y detras de ella estan ocultas formas eternas,
inmutables, que podemos percibir mediante la mirada suprasensible de la teoria. La papilla
amorfa de los fendmenos (el ‘mundo material’) es una ilusion, y las formas ocultas detras
de ella (el ‘'mundo formal’) son la realidad, que descubrimos gracias a la teoria. Y el modo
como se descubre es conociendo cémo fluyen en formas los fendmenos amorfos y como
las rellenan, para después fluir de nuevo hacia lo amorfo” (Flusser, 2002, pp. 29-30).
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Si bien Gonzélez (2007) lo plantea como “parte de una actividad humana donde hay
objetivos, procesos y resultados (el disefio se orienta a la solucion de problemas concretos
mediante procesos bien perfilados)” (p. 4), y esto lleva a sus conceptos de predicciéon y
prescripcién que a su vez giran en torno a “una idea directriz: la elaboracion humana (ser
human-made)” (p. 4), Vilém Flusser (2002) también va a indicar bajo este sentido que “el
mundo tiene para nosotros las formas que estan inscritas en la informacién genética desde
el principio de la vida en la tierra. Esta es la explicacién de por qué no se le puede imponer
al mundo cualquier forma” (pp. 44-45). Si el disefio del mundo plantea sus propios
alcances o intenta alcanzar nuevos lugares, el problema esta en que estos alcances estan
limitados, “el mundo sélo toma aquellas formas que corresponden con nuestro programa
vital” (p. 45), lo cual no se considera como algo negativo, puesto que existe la nocion de
experimentacién; por otro lado la idea de desdoblamiento de Foucault, puede lograr una
mirada regular y constante, y en algin momento generar un avance de gran nivel sobre lo
que se comprende como percepcidn y representacion. Sera entonces cuestién de ver
desde qué dptica se aventuran las investigaciones en estos avances en la ciencia del disefio,
ya que como se dijo anteriormente, este proyecto se atiene al tiempo y contexto en el que
toca actuar.

De manera que, tanto la idea del marco comudn asi como este disefio prescrito,
vienen encaminadas, desde este punto de vista, a cuestionar de manera critica hacia dénde
se pretende encaminar la investigacién sobre este fendmeno y qué implicaciones tiene
todo esto como actividad para representar el mundo por medio del disefio.

Un punto para tomar en cuenta en La estructura de las revoluciones cientificas
(2013) en el ensayo preliminar de lan Hacking, menciona que una gran obra como esta
“permite las mas variadas lecturas y un sinnimero de usos” (s.p.), lo cual se considera que
puede ser un punto de partida para darse cuenta de las posibilidades rizomaticas en una
investigacion. Es decir, que una investigacién debe de abrir posibilidades, provocar
cuestionamientos, posibilitar aristas de comprension de un fendmeno vy abrir debates,
contrario a cerrar o limitar el pensamiento volviéndolo dogmatico. Estimular el progreso

segln el anarquismo tedrico de Feyerabend, sobreponiéndose a la ley y el orden.
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Se observa por lo tanto en Feyerabend (1986) la idea de que el mundo no es
constante o unidireccional, asi como tampoco la historia. No hay métodos que puedan ser
radicales si se quiere generar progreso cientifico, social o cultural, pues todo puesto en
tensién es un contexto volatil. Sin embargo, también menciona que existen resistencias,
condiciones de poder que generan que dicha tensién no sea flexible, sino que tienda a ser
un contexto mas sdlido, un sedimento que Unicamente posibilite poner capa sobre capa,
ordenada y cronoldgicamente; pero si hablando de este uso del poder social y cientifico
éen verdad se puede aglutinar algo tan complejo como lo que se ha mencionado?

Una mirada hacia la ciencia no debe tratar acerca de cémo apilar un ladrillo encima
de otro, sino precisamente sobre como yuxtaponer, y no simplemente agregar aqui o all3,
sino tener claridad para lograr una yuxtaposicién a manera de celosia; seria como la
capacidad de adquirir la lucidez necesaria para imbricar términos, interpelarlos y crear
conceptos, que a su vez no son definitivos, sino interrogativos como se ha analizado.
Cuestionamientos criticos al propio hacer investigativo que corresponde al tema que aqui
se trata. Es a lo que Feyerabend se refiere con dar ‘medicina’ a la ciencia, y que con
medicina tal vez indica que no es simplemente un balsamo para una pequeiia lesién, sino
que el término indicaria una seria enfermedad cientifica, y segln lo visto, una grave
enfermedad requiere de medicamentos cuasi experimentales.

Continuando con la analogia, también menciona que el mundo cientifico ya esta
contaminado en su manera de proceder desde siempre, y que tal vez no es ni si quiera
posible plantear la posibilidad de una reconfiguracion, que quiza entonces la episteme ya
viene bajo esa condicién compleja y cadtica, siendo imposible generar rupturas, y que
incluso, son condicionamientos que aparentan ver dichas rupturas como algo real y
posible, que sin embargo no son sino ilusiones, y el velo estd puesto siempre sobre el
investigador sea cual sea su postura. Como se menciona al principio, se aproxima hacia una
manera de poder ver con un poco de luz el camino fértil de la investigacién, por una parte
debido a su potencial para darle diferentes lecturas y aplicaciones, y con potencial no se
trata de un nimero de posibilidades, sino de la capacidad para expandir pensamientos que

pudieran creerse bastamente explorados o concretos.
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Ahora bien, dentro de los campos del disefio y el arte, hay posibilidades de trabajo
e investigacion que posibilitan capacidad de maniobra respecto a las representaciones en
el libro-objeto, un terreno fértil para canalizar muchas de las cuestiones que se van
tratando pero teniendo siempre como fundamento lo construido y fundado con ejemplos
trascendentes en el drea, como el trabajo de Stéphane Mallarmé con Un cup de dés jamais
n’abolira le hasard (una tirada de dados jamas abolird el azar) 1987, que rompe un flujo
de lectura lineal tradicional, expresandose a lo largo de la pagina para verla mas en su
sentido de espacialidad, pionero de lenguajes potentes y hoy dia considerados importantes
dentro del disefio editorial y grafico; Marcell Duchamp con La boite-en-valise (caja-maleta)
1935 que proponia una exposicion portatil visibilizando fronteras liminales entre el libro,
la escultura y la espacialidad, fundamentales para entender posteriormente la aparicién
de los libros de artista y el movimiento Fluxus; Bruno Munari con sus libros experimentales
a partir de 1940 con propuestas como el Libro llleggibile (Libro llegible) siendo mas que
nada una experiencia sensorial para el lector; Ed Ruscha con la obra en sentido accesible y
multiple, proponiendo la poética del tiempo y espacio por medio de la fotografia vista
desde la legibilidad y expansion en pdginas de un libro como en Twenty-Six Gasoline
Stations (1963) inspirando el disefio editorial minimalista; Dieter Roth quien utilizaba el
concepto de libro como base para proponer ideas extensas relacionadas al lenguaje de los
materiales y efectos de los materiales en el libro como en 246 little clouds (1978),
elementos para apreciar el contraste con la linealidad o la informacion neutra; Ulises
Carrién quien a partir de su obra teorizd sobre la comunicacion y mensajes plasmados en
los libros de artista haciendo claro su manifiesto en £/ nuevo arte de hacer libros (1975),
dejando una visién contemporanea de los significados conceptuales y espaciales que
otorga el trabajo editorial experimental.

Con lo anterior, se puede apreciar una fraccién importante y esencial de lo que
indica Feyerabend (1986) como un mundo de posibilidades, una ‘entidad desconocida’,
rozando con la inconmensurabilidad. Si se observa esto no como una limitante sino como
una apertura, cualquier universo, ademas del disefio y el arte, es potencialmente capaz de

contener secretos o fendmenos que expandan el poder en la investigacién.
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La reflexion que se obtiene es precisamente ver esta tensién de la ciencia mas
desde el punto de vista flexible, ya que “la ciencia no constituye nunca un proceso acabado
y por ello estd siempre ‘antes’ del suceso” (p. 8), tema que precisamente beneficia a un
campo como éste, pensando en un campo lleno de posibilidades para la imaginacion
cientifica.

Por su parte, Foucault (2002) marca la pauta sobre estatutos que considera
obsoletos o enciclopédicos, al referirse a ‘movimientos de acumulacion’, ‘saturaciones
lentas’ y ‘espesas capas de acontecimientos’, haciendo hincapié en el proceder lineal del
historiador. Esto viene de la idea que aqui se plantea al proponer que, dentro del mismo
marco, se debe distribuir y canalizar la teoria que viene desarrollandose. Foucault plantea
entonces que un mejor sentido seria verlo como “redistribuciones recurrentes que hacen
aparecer varios pasados, [...] a medida que su presente se modifica” (p. 6). Esto lleva a
pensar la arqueologia del saber en el sentido que Walter Benjamin (1996) afirmaba que se
debia interpretar y reconstruir la historia y la memoria, desde los vestigios, pues son estos
—en su calidad de ruina— los que protegen y poseen las cualidades que el investigador
contemporaneo debe de hacer visibles, es decir, que no hay una metafora exacta de lo que
un vestigio del conocimiento vaya a arrojar al presente, sino que precisamente como hace
alusién Foucault, hay varias interpretaciones de acuerdo a la contextualizacién que se le
otorgue, una analogia a la arqueologia puede tomarse partiendo de que

quien se trate de acercar a su propio pasado sepultado [,] debe comportarse como un
hombre que cava. Esto determina el tono, la actitud de los auténticos recuerdos. Estos no
deben tener miedo a volver unay otra vez sobre unoy el mismo estado de cosas; esparcirlo
como se esparce la tierra, levantarlo como se levanta la tierra al cavar. Pues los estados de
cosas son sélo almacenamientos, capas, que sélo después de la mds cuidadosa exploracion
entregan lo que son los auténticos valores que esconden en el interior de la tierra: las
imagenes que, desprendidas de todo contexto anterior, estan situadas como objetos de
valor —como escombros o torsos en la galeria del coleccionista-... (Benjamin, 1996, p. 202).

También hay que comprender al hacer referencia a estas arqueologias, que existira
siempre el sesgo impuesto en la manera de construir el conocimiento, es decir, que develar
vestigios no necesariamente implica una practica con resultados reconstructivos,

reconfiguradores y por lo tanto altamente potentes conceptualmente —refiriéndose al
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planteamiento de Foucault—, sino que dependera del sesgo impuesto por el investigador.
Esta acumulacion resultard también una losa imponente de la cual, en apariencia, seria
dificil no tomar parte, pues en su analogia, Ortega y Gasset (2005) menciona primeramente
que el tigre nace en su condicion de tigre unay otra vez desde el principio, siempre aprende
de nuevo lo que ya otros habian aprendido, sin embargo, en el hombre existe la
transmision de conocimiento, que por un lado potencia el progreso, pero no siempre es
bueno y no siempre es malo. La idea es entonces buscar la ruptura y la discontinuidad de
la historia en contraste con la estructura firme, sin embargo, cual es la manera de llegar a
ello, o como se legitima realmente qué es disruptivo, son las cuestiones que plantea
Foucault.

Se aprecia entonces el ‘estatuto’, la autoridad otorgada al ‘documento’ como
fuente permanente, acumulativa y como visién blindada del pasado que Foucault propone
como unidades vectoriales, esto es, trabajar directamente sobre la entrafia inserta dentro
de las generalidades de la historia plasmada en el documento y a partir de ello tejer nuevos
acercamientos, vecindades, similitudes y/o contrastes, visto desde el mismo Foucault, “lo
imposible no es la vecindad de las cosas, es el sitio mismo en el que podrian ser vecinas”
(1968, p. 2), conceptos que se entraman directamente con la genealogia del libro-objeto
(LO). Se trata de observar los pequefios subtitulos —las omisiones— en los ‘hechos’ que han
sido ‘validados’. Es por ello que Benjamin hablaba de una imposicion del pasado por medio
de una monumentalizacion, haciendo referencia a que “jamas se da un documento de
cultura sin que lo sea a la vez de la barbarie. E igual que él mismo no estd libre de ello,
tampoco lo estd el proceso de transmision en el que pasa de uno a otro” (2001, p. 3), donde
el proceso de transmision de la cultura es visto como una monumentalizacidon impuesta
como simbolo de poder, de ahi que se maneje con el término ‘barbarie’. Bajo esos
términos, tales imposiciones como los monumento-documentos, la memoria en si,
Foucault habla de que la historia “se dedicaba a ‘memorizar’ los monumentos del pasado,
a transformarlos en documentos y a hacer hablar esos rastros que, por si mismos, no son
verbales a menudo, o bien dicen en silencio algo distinto de lo que en realidad dicen”

(1968, pp. 10-11). Corresponde entonces preguntarse cémo estas imposiciones han
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nublado las condiciones de posibilidad de un nuevo movimiento que brinde un campo
adecuado para las ciencias cualitativas.

El establecimiento de estas vecindades, el acotamiento de variables y métodos
cercanos de andlisis, se han establecido respecto a un nomadismo inconsciente —en un
principio—, en el que es facil desviarse del objetivo central, pero que, visto en perspectiva,
ha otorgado una vision panoramica a la investigacién que, en la actualidad, permite tener
caminos mas claros en posibilidades y discursos mas reflexivos. En este caso, el
pensamiento de Foucault se entramaria dentro del contexto de la investigacidn, desde Las
palabras y las cosas (1968) y Vigilar y castigar (2002), ya que son hilos conductores fuertes
de los cuales se hace uso para la investigacion. Hay que sefialar también que una de las
caracteristicas en la configuracién del presente estudio se ve reflejada en el texto de Diaz

| wi

y Jait (2012) acerca de que el “objeto’ del discurso no es una esencia, ni es natural, [...] no
preexiste a su ‘descubrimiento’, sino que se ‘configura y transforma en relacion con
regimenes de enunciabilidad y visibilidad que lo constituyen y en los cuales emerge ese
objeto’” (Restrepo, 2004, en: Diaz y Jait, 2012, p. 146). Se habla entonces de una
transversalidad en persistente dentro de esta investigacion.

A partir de este contexto, icomo se pueden proponer modos de archivar, disponer
y proyectar espacios? Se estaria hablando de encontrar una forma de representar
contextos espaciotemporales de manera mas ordenada con el fin de diseminar
experiencias humanas de manera comprensible como el contexto de la prision. El
ordenamiento de espacios, la apertura a una sensibilidad mds notoria y un mejor manejo

de la experiencia hacen mas comprensibles estos lugares que subyacen bajo la percepcién

humana normal. A esto Flusser hace ver una posible respuesta indicando que

La pregunta es absolutamente indigerible, pues no se puede ser diseflador y creador del
mundo, y al mismo tiempo estar sometido a él. Afortunadamente (pues aqui un ‘gracias a
Dios’ no tiene mucho sentido) hemos descubierto recientemente una solucién a esta
aporia. Una solucion que se retuerce como el nudo de Moébius. Hela aqui: nuestro sistema
nervioso central (SNC) recibe de su entorno (que, evidentemente, incluye también nuestro
propio cuerpo) estimulos codificados digitalmente. El sistema procesa estos estimulos por
métodos electromagnéticos y quimicos (aun no del todo conocidos) y los convierte en
percepciones, sentimientos, deseos y pensamientos. Percibimos el mundo, sentimos y
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deseamos con arreglo a cdmo el SNC ha procesado los estimulos; y este proceso se
encuentra programado de antemano en el SNC (2002, p. 44).

Es verosimil por consecuencia pensar asi en el tramado de toda la teoria, con el objetivo
de ir mas alla de su aglomeracién y reflexién, de sus posibilidades y de su proyeccion en el
objeto particular, de manera que su confeccién coherente dependerd de como el
diseflador teje estos conocimientos con base a sus experiencias, vision de la naturaleza y
dominio de la técnica y la plastica, de ahi que cuando se habla de metaforizar el proceso,
se estd tratando sobre cuestiones que ya estan inscritas en el mundo y de como se les ha
venido incorporando a la vida cotidiana, de como estos procesos del cuerpo que regulan
las percepciones son los que otorgan diversas capacidades de traduccién, asi con el disefio

y las artes. Otl Aicher (1994) menciona en este dmbito que

Hoy, la nueva situacion del hombre es menos producto de su capacidad intelectiva que de
su temor a una autonomia que posiblemente se haya vuelto incontrolable y en igual
medida indecisa, ciega e impresionante en sus efectos. Continuamos filosofando sobre el
mundo como ‘ser’ y no advertimos que el mundo se nos ha convertido en un proyecto, en
un modelo acabado en el que incluso la propia naturaleza se halla contenida. Ya Immanuel
Kant introdujo en la filosofia ‘un principio mas’ no basado en encadenamiento causales. Es
un principio reflexionante. Distinguiéndolo de la razén y el entendimiento, lo llamod
‘facultad del juicio’ (urteilskraft). El ‘juicio reflexionante’ no pretende averiguar las causas
de las cosas, sino su finalidad, aquello para lo que nos sirven. Kant pasd asi de una
explicacion causal a otra final. Ya no es el principio de la razén lo que determina las cosas,
sino la adecuacién a una finalidad de las mismas. Con el ‘juicio reflexionante’ y la “facultad
de la imaginacion’ a él ligada pensamos el mundo desde lo concreto, desde lo particular,
no segun principios universales (p. 174).

A esto también Marx, quien hace su “irrupcién epistemoldgica y politica con el
materialismo historico” (Danel, 1997, p. 37), teoria que sirve como una ‘guia para la
accion’, pone en juego un problema practico, pues es, segun afirma, “donde el hombre
tiene que demostrar la verdad, es decir, la realidad y el poderio, la terrenalidad de su
pensamiento” (p. 38). La critica al entendimiento de la realidad por medio del modelo
Marxista propone que no solamente se deben confrontar ideas en contra de ideas, porque

terminard siendo una lucha de frases contra otras frases, aqui es interesante notar la
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cuestion de ‘interpretar de otro modo’, ver la congruencia de los postulados frente a la
realidad de un problema préctico en analogia para este caso.

De forma general, como directriz en este apartado se estipula que todo
conocimiento puede ser desarrollado a manera detallada desde un origen que se pueda
determinar no Unicamente al inicio, en su planteamiento o hipodtesis, sino desde un
movimiento iterativo hablando metodoldgicamente, pues la ruta a la que puede llevar la
creacién de este libro-objeto sobre la cdrcel, contemplando sus variantes, derivados,
posibilidades creativas y tangencialidades, obligan a considerar esta manera de entramado
imbricado, donde se puede maniobrar con la flexibilidad de un concepto y estrategia, sin
perder el rumbo y objetivo.

Determinar esto dentro del caos que conlleva trabajar bajo un cuerpo
metodoldgico hibrido, supone la tarea de evidenciar en todo momento el concepto basico
y objetivo de la investigacion, que trata de que la carcel como hilo mediatico estimule la
confeccién objetual y configure en términos de vecindad de los conceptos, la
racionalizacion del espacio como caldo de cultivo para la ampliacién de sentido; el
desdoblamiento de las ideas que ya le son inferidas como espacio carcelario, se hace
posible en la medida en que se entrelazan las bondades del libro-objeto como posibilitador
de éstas que requieren trabajarse desde parametros provistos de dualidad: el
conocimiento racional en juego con el intuitivo, la técnica de confeccidn en relacion a lo
creado naturalmente sin intervencion humana —accion de impacto a materiales—, lo
metafdrico y lo literal, lo tangible de lo intangible, lo carcelario y cerrado a lo emancipador
y abierto.

Las razones de la dualidad son provistas como una estrategia para la puesta en
practica del fluir de las ideas y los principios en los que se fundamentan estos aspectos
duales se ven plasmados a lo largo de los apartados tematicos. En algunos elementos son
mas puntuales los pardmetros que hacen posible entender la manera en la que se
contrastan y contraponen los términos y caracteristicas de los conceptos utilizados, ya que
la mirada especifica de un autor puede guiar hacia una perspectiva mas sélida o mejor

desarrollada que la contraparte. En este caso, la intencion de la confeccion practica
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fundamentada tedricamente implica que el traslado de informacién necesariamente
sintetice en algunos aspectos, por ello que las herramientas metafdricas puedan ayudar a
esta cuestidn para no perder en cuanto a referencias y contenidos.

El ejemplo principal se da cuando se traslada al papel o a la hoja del libro, la
interpretacion de la carcel en su elemento mas bdsico como un espacio aislado —otro—vy
distinto, lugar que contiene diferentes dindmicas y principios, que se presenta anclado a
otro mundo, vivido en sus propias formas y bajo otro modelo de funcionamiento, que pone
limites a lo normal y socialmente conocido, “un discurso de la organizacion de un espacio
de dominacion especifico, [...] un paradigma constructivo concreto -el pandptico de
Bentham sobre el que se ha asentado una buena parte del esfuerzo que intenta configurar
formas y volumenes que hablen de poder” (Fraile, 1985, p.1); recurriendo a este concepto
en su forma general como lo plantea Fraile, se puede esquematizar de forma que sobre el
papel, sobre el libro, se entienda como un contenido cefiido a lo singular del tema, no
solamente visto en Foucault, sino desde la dptica que se plasma en el cuento £En la colonia
penitenciaria (1914) de Franz Kafka, que determina por sus cualidades narrativas que lo
importante del encierro no esta en la carcel en si misma, sino en el poder y sus formas
discursivas de ejercelo. Un discurso de poder se configura figurativamente en la hoja como
una dominacién de lo grande sobre lo pequefio, en el aspecto representativo mas general.
Esto es un elemento de mayor amplitud sobre el de una escala menor. Son principios que
en apariencia parecen simples, pero otorgan sentido y racionalizacion a las capas que
conforman la complejidad de una obra entramada de esta manera.

Aligual, hay que ver que recurriendo al ejemplo de Mallarmé (Un cup de dés) como
poeta y su intencidén de colocar un contenido complejo en un libro, se puede entender
como algo sin sentido, por ello que se tenga la idea de que es una tarea imposible, y
precisamente, no es la intencion de este proyecto, sino una referencia importante que dé
pie a entender de qué manera situarse ante este tipo de situaciones, “para el poeta, el libro
como idea estaba marcado por su irrealizacion. Precisamente porgue los manuscritos no

pueden materializar esta idea” (Gorelick, 2018, pp. 5-6), de ahi que se plantee que para
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llegar a la representacién compleja, dentro del disefio editorial se deba hacer uso de su
desplegado el libro-objeto como herramienta estético-material.

Es entonces que el autor de cada proyecto y obra es quien dicta lo que se puede
utilizar, atento a las disposiciones de lo que la teoria otorga en su complejidad, las ideas
nuevamente se someten al filtro creativo y estético de un pensamiento objetivo desde la
teoria, pero subjetivo a partir de sus elementos de confeccidon y maquetacién, las ideas
entonces como elemento indispensable y flexible se subordinan a los principios

fundamentales de la razdn pura prdctica de Kant (2011)

En el conocimiento préctico, es decir, en aquel que sélo se ocupa de los fundamentos
determinantes de la voluntad, los principios que uno se hace no son ya por ello leyes a las
cuales uno se halle inevitablemente sujeto, porque la razdon en el uso practico se ocupa del
sujeto, es decir, de la facultad de desear y la regla se puede orientar de diversos modos por
la disposicidn particular de esta facultad. La regla practica es siempre un producto de la
razon porque prescribe la accién como medio para el efecto considerado como intencién.
[...] las leyes practicas se refieren sélo a la voluntad, sin considerar lo que se consigue
mediante su causalidad, de la cual se puede hacer abstraccién (porque pertenece al mundo
de los sentidos) para obtener puras estas leyes (pp. 20-21)

En este sentido, la creacion del libro-objeto apela no Unicamente a lo conceptual vy
desarrollo protocolario de lo que significa y simboliza la carcel, y de sus cualidades como
un elemento de castigo, redencién y encierro como se comprende en la cultura, sino que
también extiende el uso de significados para su lecturay su comprensidn, pues se convierte
en una interfaz que logra interpelar al espectador y lector en su capacidad reflexiva y como
emisor de juicios. En sintesis, es una estructura que funciona, en contraste a las estructuras
o sistemas establecidos, como una serie de mdédulos que se conectan entre si segln la
mirada que les intervenga, y como producto de un entramado desde lo particular a lo
complejo, vuelve necesario que dicha intervencidn aporte a sus formas de traduccién, es
decir, volviendo sobre el aspecto dual, va del velo y oculto a lo expositivo, y de lo nolmeno

a la intuicion sensible.
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CAPITULO I.

El libro como dispositivo representacional.

Desde que el ser humano ha sido capaz de contar su historia, ha existido la necesidad de
plasmar intereses, conocimientos y acciones realizadas en el mundo. Uno de los medios
de representacion que se puede observar como depdsito formal de esta informacion, es el
libro, desde sus primitivas confecciones hasta el objeto actual, incluyendo sus derivados e
innumerables cuestionamientos acerca de su existencia y porvenir. Considerando al libro
como un asentamiento de ideas de la humanidad, se puede pensar en la flexibilidad de sus
usos para vaciar y mirar el contenido de los pensamientos y preguntas de la humanidad,
desde las formas tradicionales por medio de la escritura y el lenguaje, hasta maneras
disruptivas enmarcadas en el disefio, el arte y la poesia. Por lo tanto, es éste un objeto de
interés en varios aspectos, por su uso como dispositivo, su funcion como artefacto cultural,

sus caracteristicas morfoldgicas y sus cualidades de representacién.

1.1. éQué es un libro?

Primeramente, se debe contemplar que esta en la naturaleza del libro poseer aristas, como
definiciones en varios sentidos y enfoques creativos diversos, por lo tanto, se encuentra
siempre en etapa evolutiva. Se dice con esto, que el libro apela al cambio y la adaptacion,
y es la razon por la que mayor audiencia estd interactuando con él, desde el lector pasivo
y contemplador, hasta el creador mas determinado en la tarea de mostrar nuevos
horizontes de accidn, no por nada no ha sucumbido a los supuestos embates tecnoldgicos.
Es necesario tomar en cuenta que tratar de conmensurar de manera visible alguna de sus
dimensiones, sea filosdfica, proyectual, retdrica, editorial, plastica, etc., sera parte del
proceso iterativo que plantea el andlisis en este estudio. Se debe acotar también que el
libro tiene algunas denominaciones hechas a lo largo de la historia de las cuales, habra las

gue aun hagan eco en el presente, y también las que, por alguna razén, han sido relegadas
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0 puestas en juicio como arcaicas, todo de acuerdo con la relevancia que los autores
puedan imprimirle.

El libro no es autocontenible, resumible o autoexplicativo, es decir, estd en su
naturaleza desdoblarse y ubicarse siempre en un horizonte de sentido. No se termina con
dar vuelta a la dltima pagina, ya que, hay ceiiirse a la analogia de verle como una
representacion del mundo, éste, como el nuevo dia, siempre tendrd otra pagina. Terminar
de explorar un libro, abre la puerta a la exploracion de uno mas, sea en forma seriada, en
continuacién, en reversa, o sea de manera aleatoria. Crear un libro, abre el camino a
imaginar uno nuevo, la exploracion de éste y/o el anadlisis de su predecesor. Los grandes
libros sagrados, abren la dimensidn para explorar el sery la consciencia, pero al igual, llevan
a otro lugar.

Se observa entonces al libro como un vehiculo de comprensién de ciertos
fendmenos de la realidad, segmentos de interés a los que el individuo intenta someter por
medio del libro, pues bien, seria tarea dificil proponer que se puede contener todo el
conocimiento del mundo como en su momento lo planted Stéphane Mallarmé. Es buen
modo de plasmar y esclarecer inquietudes pequefia, mediana o ampliamente complejas,
porgue mas alld de su valor tecnoldgico, goza de ser una herramienta al servicio de las
ideas del ser humano, y es por ello por lo que se denomina un dispositivo, un artefacto y

un simbolismo.

1.1.1. El libro como dispositivo.

El dispositivo es una trama compleja, factible de ser deconstruido y analizado, es una
relacién simbidtica entre variantes que desde la superficie no parecerian ser conexas, pero
que al final convergen para conformarse como una estrategia (Agamben, 2015, pp. 10-11).
Es, segun lo plantea Foucault, “tanto lo dicho como lo no dicho, he ahi los elementos del
dispositivo” (p. 10), pues ya vemos que ademads hace sentido con el inicio de Las palabras

y las cosas (1968) cuando menciona que “la idea de Borges de hablar de una taxonomia
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tan inverosimil tiene que ver mds con la imposibilidad y los limites del pensamiento, a los
que normalmente no acudimos” (p. 1). Asi, se observa que Agamben retoma esta principio
y esencia, lo cual nos permite ver, cbmo en cierta manera, tiene una conexién directa con
el libro, ya que carga con un trasfondo estratégico, se compone bajo un sentido estructural
que, desde la antigliedad, ha traido consigo o se la ha otorgado la cualidad de dispositivo
de poder y de conocimiento, es decir, que el libro nunca carece de intenciones.

Bien, si se toma el libro como dispositivo en este sentido, antes hablaba Unicamente
desde el lenguaje y la escritura, posteriormente con la imagen y el juego visual de
caracteres, hasta que logra transgredir la tradicion de la forma. Visto de esta manera, esto
puede interpretarse como nuevos agregados al libro para conformarse, de manera sélida
y tangible, como un dispositivo que puede dialogar sobre el podery el saber. También cabe
hacer la distincién nuevamente, que este lugar comun gue no carece de intenciones, sino
todo lo contrario, contiene el pensamiento de época tras época siendo parte del reflejo de
la humanidad, y al construirse bajo el statu quo, ¢es entonces que ésta se construye como
un dispositivo? Lo que se pretende con este cuestionamiento es dejar ver un poco las
intenciones del dispositivo y la manera en que se puede extrapolar el concepto al libro. Las
explicaciones de Agamben en torno a este juego de poder que plantea Foucault remiten a
permanecer en el libro como un discurso de estrategia. Se podria decir que las intenciones
de los artistas de retomar al libro en el siglo XX como un espacio disruptivo, surgen a la par
de dar una contra respuesta a los discursos hegemadnicos. Hay que ver también que el
dispositivo “no se trata de un término particular que se refiere a esta o aquella tecnologia
de poder” (Agamben, 2015. p. 15), es una red con particularidades y generalidades,
abstracto pero congruente para contextualizar un objeto como el libro, es al mismo tiempo
una decision, un mecanismo y un plan (pp. 16-17). Ahora bien, Agamben propone la
explicacidn de dispositivo, a lo que quizd se pueda cefiir esta explicacion en mayor o menor

grado, dada la amplitud

llamaré dispositivo literalmente a cualquier cosa que de algin modo tenga la capacidad de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las
conductas, las opiniones y los discursos de los seres vivientes. Por lo tanto, no solo las
prisiones, los manicomios, el Pandptico, las escuelas, la confesién, las fabricas, las
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disciplinas, las medidas juridicas, etc., cuya conexion con el poder de algin modo es
evidente, sino también la pluma, la escritura, la literatura, la filosofia, la agricultura, el
cigarrillo, la navegacion, los ordenadores, los teléfonos méviles y —por qué no— el lenguaje
mismo, que quizas es el mas antiguo de los dispositivos, en el que miles y miles de afios
atrds un primate —probablemente sin darse cuenta de las consecuencias a las que se
exponia—tuvo la inconsciencia de dejarse capturar (p. 23-24).

Desde esta perspectiva, la relacién y convivencia que se presenta con el dispositivo es
inseparable, pues aun en aislamiento, el lenguaje estad presente en el pensamiento, es
decir, como dispositivo interno. El propdsito no es entonces cuestionar qué es un
dispositivo, sino observar cémo un objeto es capaz de conmensurar varias de sus
posibilidades en un mismo espacio. Asi, tratar al libro como un depdsito, tanto en idea
como en materia, remite al dispositivo. A la vez, lo que plantea Agamben, es ver las fisuras
en el concepto para no agregarlo Unicamente como un engrane mas a la naturaleza de la
sociedad y la cultura, sino el ser capaces de construir en torno a él, un discurso que, de
cierta manera, transgreda el orden especifico. De ahi que esta idea de libro como
dispositivo desprenda la sensacidn de trazar un analisis transversal no sélo que permita ver
estos elementos regulatorios, sino que aporte, en poco o mayor sentido, a describir un
objeto capaz de plantear estas interrogantes, y aln mas, a desarrollar un discurso en torno
a las caracteristicas y posibilidades del libro para contener una estrategia que dé cuerpo a
un planteamiento critico.

De esta manera, para este analisis, el entramado de lo configurado como
dispositivo, tendra eco dentro del libro fisico, del objeto y obra. Consecuentemente se

interpela al dispositivo en funcion de un rigor espacial y narrativo.

1.1.2. Artefacto cultural.

El artefacto es una disposicién del mundo de las ideas al mundo fisico, traer al plano
material un objeto elaborado bajo una técnicay rigor especificos, y que, al sumar el arte o
una cualidad artistica en el proceso de elaboracion, hay que denominarlo obra. Sin

embargo, el denominar artefacto al objeto, remite a especificar que no son precisamente
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sindnimos, y por el contrario, la idea o intangibilidad que permea a un objeto, le otorga
cualidades que lo replantean dentro de las ‘cosas’. Por un lado, existe el objeto en
apariencia y utilidad, rasgos que al perderse o avejentarse, lo sitian dentro del mundo de
lo utilitario de uso y deshecho, es un artefacto que no cobra sentido, sino que lo pierde.
Por el otro lado, el artefacto cultural se da en funcién de una esencia y un funcionamiento
o proceder, segln plantea Heidegger, hay una dimension operativa en el objeto, es decir,
“la cultura con sus innumerables presupuestos, convenciones y concepciones” (lsava,
2009, pp. 445-446), dicho propiamente en términos del autor, “ponerse en obra”. Aqui se
veria entonces la utilidad y la instrumentalizacidn, sin agotar su sentido de existencia. Se

puede observar acudiendo a que

...en el artefacto cultural la materialidad se vuelve subsidiaria de su “poner en obra” la
cultura. Esto nos permite afirmar (gloso aquiy reformulo un pasaje del texto de Heidegger):
lo material en el artefacto cultural no puede negarse; pero en éste lo material debe
pensarse a partir de lo que en él se pone en obra —lo que en él opera y se patentiza: la
cultura (p. 446).

Es por tanto, generar una manera distinta de realidad a esa materialidad, y es aqui donde
se plantea nuevamente, después y en torno del dispositivo, la aproximacién de libro como
artefacto cultural. En un primer sentido, se habla del libro como un depdsito y reflejo de
conocimiento, por lo tanto, un entramado de convergencias a utilizar bajo un propdsito
especifico. Después, se ve como materializaciéon de ese entramado, con la intencion de
distenderse no con un fin utilitario, no en base a la familiaridad que ya se conoce, no como
un recurso mas para amplificar la cultura, sino como un momento esquematizado bajo las
cualidades del libro para nombrar otros lugares, establecer otros intentos de expresion, o
describir otras interacciones que la misma cultura reconocera bajo la forma de signo, bajo
sus propios conocimientos sobre las representaciones. Esto, particularmente otorga dos
virtudes al libro como artefacto cultural: una es el aprovechamiento de los factores
tangibles y ya conocidos de su version utilitaria, es decir, que al ejecutar ciertas
manifestaciones estéticas reconocibles en él, puede seguir orbitando préximo a su lectura

y comprensioén tradicional; la otra virtud, es por tanto, lo que es factible de capturar y
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exponer, de otro modo, al desplazarse mas alla de la forma, sin dejar su constante, la
materialidad. Por ello que el libro, como artefacto cultural, “‘pone en funcionamiento’ las
redes de significacion que lo hacen posible y lo justifican, pero al mismo tiempo las
patentiza al escenificarlas en una suerte de inscripcidn significante susceptible de ser leida,
analizada, interpretada, (re)pensada” (p. 448).

Asi, al acercarse a explicar qué son ’los otros lugares’ de la cultura a los que apela
el entramado del dispositivo y las redes del artefacto, para diferenciar estas virtudes
dentro del escenario tradicional de la edicion y la biblioteca, el libro también debe ser

analizado desde su caracter de signo.

1.1.3. Forma simbdlica.

“La forma del libro es, sobre todo, una forma simbdlica en el sentido que le da E. Panofsky
en La perspective comme forme symbolique [..], es decir, una forma que expresa,
implicitamente, un conjunto de valores y representaciones del mundo” (Melot, 2008, p.
132). La regularidad de uso adquirida por el cédice y su dominio mucho antes de la
imprenta se planta frente al cuestionamiento, éddnde radica realmente la forma simbdlica
del libro? Michel Melot lo observa desde los textos sagrados y biblicos, al argumentar que
posiblemente las caracteristicas anatémicas que vuelven practico un cédice, permitieron
que con el tiempo, se adaptara mejor al uso cotidiano y continuo que exigia la Sagrada
Escritura, por lo que, en el transcurso del siglo | al IV, al tiempo que se consolidaba como
el libro inherente y referencia para el cristianismo, su anatomia y disposicién como
soporte, permitiod al iletrado penetrar en el mundo de la escritura, de cierta manera,
integrarse a un universo al que antes no se le era permitido llegar, incluso, redactar sus
propios pensamientos como testigo viviente de esa sacralidad. Al haber un orden practico
en el cédice, un sistema legible para el objeto que propicid una mayor interaccion, las
dindmicas cambiaron, asi como la disposicidén de jerarquias, por lo que el lector fue capaz

de vivir una experiencia distinta. A destacar de la escritura, Melot (2008) sefiala que
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la escritura es solidaria de su soporte, al que puede incorporarse practicamente, el cddice,
lo que es mas importante, se abre y se cierra. Es un objeto completo e independiente. Se
puede decir que es autosuficiente. Contiene una verdad acabada cuya jerarquia interna
puede organizarse de manera definitiva y estable con respecto a un conjunto finito (p. 135).

Es quiza el sentido de estabilidad, lo que facilita que el soporte adquiera una nueva
dimension no sélo como un contenedor modelo de aquel tiempo, sino como fuente de
confianza, basado en un simbolismo que habla de algunas inquietudes reflejadas en
conceptos inciertos del ser humano en base a la dualidad de la libertad y del espacio, como
las de (dis)(pro)poner, explorar, abrir, terminar, dejar, en(cerrar). En este sentido, se
refiere a que la metafora de estas disposiciones sobre el abierto y cerrado, se materializa
en la interaccién con el cédice, y aln mas, al poseer la cualidad de “portabilidad” (p. 135).
No hay razén entonces para no haber querido perpetuar estas bondades mediante el
soporte que, al mismo tiempo, se llend de caracter simbdlico. Al ser observado como un
espacio estructurado y notar la caracteristica de ser proclive a generar un estimulo tactil o
visual, el objeto como tal, puede ademds generar asociaciones, experiencias,
reminiscencias, etc., convirtiéndose entonces en material cognoscitivo.

En el sentido del libro tradicional, el cddice, que hasta la fecha ha hinchado las
vitrinas por medio del texto en la pagina, contenido literario estructurado y esquematizado
para seguirse produciendo y sustentando por muchos afios mas, de ahi que hablar de su
sistematizada anatomia y secuencia editorial, remita a él como una forma simbdlica y
llamarlo Unicamente como libro, para referir toda la practica tanto literaria, editorial y de

mercadotecnia.

1.1.4. Libro como arquitectura.

Hablar del libro como una estructura, comprendida y desarrollada de manera secuencial
para su distribucién, como en todo sistema de produccién, provoca entender que el

sentido de reproduccion y secuenciacion de los textos, mas alla de la mecanizacién de la
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imprenta, proviene de comprender los detalles y elementos de un objeto, de saber sus
caracteristicas concretas para comenzar su construccién y desarrollar hasta la Ultima
pagina, y por consecuencia su contraportada, llegando a su conclusién para su finalidad:
convivir y armonizar con otros textos e ideas, siempre en orden y siempre fuera del
conflicto espacial. Para ello existe el concepto de biblioteca y la secuencia del alfabeto. Por
lo tanto, éen qué sentido se manifiesta su arquitectura? Hay que establecer que al hablar
de secuencia, sistema y estructura, se refiere tanto a las cualidades anatdmicas vy fisicas de
composicion del libro, por lo que se presenta la analogia en ese sentido, pero asi mismo,
estos mismos tres conceptos hacen eco por el lado de la distribucion y estrategias de
mercado para que mas ejemplares lleguen a mas lugares, es decir, al tener una secuencia,
existe de antemano la idea de posicionar X nimero de piezas, por lo que esto se configura
bajo una suposicion de alcance y posicionamiento. La cuestidn sistematica, atafie a los
medios de distribucion y reproduccién, que a diferencia de la imprenta antigua, han
proliferado como tecnologias de produccién insaciable en comparacion a las de origen,
todo esto bajo una estructura afianzada y probada para rendir frutos. Puesta en marcha,
toda la maquinaria tanto literaria, de edicién, de produccién y distribucion, se conforma
como la arquitectura del libro. La idea explicita no es necesariamente hacer constante una
critica a los procesos de industrializacion, pero implicitamente la idea tradicional de libro,
lleva a pensar en lo anterior y a ver permeadas en varios aspectos estas nociones. Vilchis

Esquivel (2016), muestra alguna manera de ver lo anterior a razén de argumentar que

Como todos los objetos producto de la civilizacién el libro no se sustrae a sus valores de
uso, de cambio y de signo, por lo cual, ademas de considerarse las cualidades de su
contenido vy las posibilidades de su forma, hay que entenderlo como mercancia sujeta a los
procesos de produccién, distribucion y consumo que propician que en algunos casos sea
tratado como un recurso de conocimiento y en otros llegue al extremo de situarse como
un ornamento, como es el caso de los conocidos Coffee table book (p. 10).

Bajo este pensamiento, también se sitla la idea de que propiamente el concepto ‘libro
como arquitectura’, estd pensado como una manera de extrapolar al libro las
caracteristicas que hacen a la arquitectura un sistema para el analisis, distribucidon y

estética del espacio para la vida diaria. De igual manera, entendiendo la arquitectura como
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un modelo de proyeccion bien esquematizado para ir de la idea a la materializacion en el
espacio publico o privado, es que podemos encontrar el umbral de cruce con las ideas del
libro. Invariablemente también por las caracteristicas espaciales que la arquitectura
supone, y que se ven analdgica y naturalmente en el libro como un espacio disponible para
el desarrollo de conceptos puestos practica. Su lectura en forma lineal, de cierta manera
se comprenderia como un rasgo de la arquitectura estructural del libro, aunque eso se mira
en extenso mas adelante, se puede comprender como una forma de anclar la percepcién
humana del tiempo sélo que dispuesto sobre un objeto, lo que lleva a establecer, lo antes
dicho, que promueve el acceso a este lapso de tiempo, al literalmente adentrarse en el
libro, y que, puede ser completamente suspendido al cerrarlo, al hacer uso de esos rasgos
anatomicos, y que de cierta manera, otorgan la capacidad de decisién sobre lo que se
quiere o no conocer.

Al respecto se puede anexar, como menciona Melot (2008), “la autoridad del libro
es plenamente responsable de su contenido, inalterable, con mayor razdén porque su
contenido es definido con precisién y comprendido, como dicen los musulmanes, entre
dos cubiertas (p. 136). Es un conjunto de paradigmas que se pretenden desentrafiar o
visualizar desde esta perspectiva, aunque una vez extendidos a los conceptos y practicas
del libro como obra, es imposible establecer limites o confines de su arquitectura y su
definicién. Consecuentemente, Melot sefiala otro rasgo con el que se puede ver un poco
mas sobre el pensamiento arquitecténico al establecer una distincion respecto a las
tecnologias en las que se mueve el libro al observar sobre la computadora que “[ésta] no
tiene contenido propio. Su centro puede estar en cualquier parte del mundo y su periferia
en ninguna parte. El libro es una unidad artificial, una fachada, pero su titulo Unico da
acceso a un edificio que puede dividirse” (p. 136). Es interesante la comparacion para dejar
ver la intencién de sefialar al libro como una dimension en el sentido de su estructura

espacial.
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1.2. Libro y metdfora.

Bajo este analisis del libro, se continda con la idea que retoma McLuhan (1985) de Karl
Bucher cuando menciona estudiar el mundo cldsico “no a nuestro modo convencional de
retrospeccion histdrica, sino partiendo de las épocas primitivas” (p. 4), de este modo,
considerando estudiar el fendmeno a la inversa y sin oponer una mirada moderna o
posmoderna, se puede generar mayor conocimiento sobre la cuestién del libro. En este
caso, para que guie a su comprensién como objeto, partiendo no desde la vision
contempordanea, sino previa a su materializacién como manuscrito e impreso.

Para comenzar a tratar el libro con una mirada critica hay que ponerlo en
perspectiva desde su origen, antes de ni tan si quiera convertirse en objeto. Si se va a la
raiz o su génesis cultural, se plantea que su detonante es la palabra, misma que
desencadena posteriormente en la escritura. Es entonces, la proliferacion del lenguaje lo
que se materializa en el objeto. Aunque no se pretende comprender el origen de la palabra
—su desarrollo como lenguaje— o cdmo se rige el ser humano por este codigo verbal, si se
busca donde gravita la conexidon y adherencia entre ésta y el libro. Comprender la relacién
desde una ‘arqueologia’” mas que desde una historia como plantea Foucault (1968), es
decir, donde los conocimientos “fuera de cualquier criterio que se refiera a su valor
racional o a sus formas objetivas, hunden su positividad y manifiestan asi una historia que
no es la de su perfecciodn creciente, sino la de sus condiciones de posibilidad” (p. 7).

Sobre la palabra habria mucho que decir en cuanto a su origen, pero lo que aqui se
infiere sobre ella es su uso para representar el mundo. Comprender parte de su sentido
como coédigo contextual y su manejo potencial e intencionalmente metaférico,
redundando en su estructura visual. Foucault lo ve como una manera en la que el mundo
se repliega sobre si mismo, y que al referirse a la palabra se deduce —tal como él lo aprecia—
un mundo complejamente signado, marcado o grafiado por la palabra. Es la manera de

conocerlo, representarlo y replegarlo. Se entenderia entonces desde su perspectiva que

(...) el rostro del mundo esta cubierto de blasones, de caracteres, de cifras, de palabras
oscuras —de "jeroglificos", segln decia Turner. Y el espacio de las semejanzas inmediatas
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se convierte en un gran libro abierto; estd plagado de grafismos; todo a lo largo de la
pagina se ven figuras extrafias que se entrecruzany, a veces, se repiten. Lo Unico que hay
gue hacer es descifrarlas: ‘¢No es verdad, acaso, que todas las hierbas, plantas, arboles y
demas que provienen de las entrafias de |a tierra son otros tantos libros y signos magicos?’

(p. 35).

En este sentido, Octavio Paz miraba poéticamente al hombre como hijo de la palabra, pero
también como su creador, afirmando que sin ella no existiria la humanidad. A esto
corresponderia entonces considerar de manera breve, éComo se nombrd al mundo?; si
este gesto de nombramientos es consecuencia natural del pensamiento, entonces cémo
se define exactamente qué cosa; quizd como menciona Foucault, por la vecindad de
ubicacion de las cosas en cuanto a proximidad, forma o funcién. Por analogias que se van
replegando una con otra constantemente entre si. MclLuhan (1996) sefiala este
aglutinamiento de palabras, es decir, el lenguaje “como extension o emisidon
(exteriorizaciéon) de todos los sentidos, el lenguaje siempre se ha considerado la mas rica
forma de arte del hombre, la que lo distingue del mundo animal” (p. 97). Pone entonces
en discusion la palabra escrita y la fonética, y basado en Creative Evolution de Henri
Bergson (1984) dice por un lado, que “el lenguaje es una tecnologia humana que ha
impedido y disminuido los valores del inconsciente colectivo” (p. 97), que sin embargo es
en su version escrita donde ordena al mundo, donde permite ver y dejar por sentado en el
tiempo lo sucedido pues su poder se refleja en que “deletrea secuencialmente lo que la
palabra hablada tiene de rapido y de implicito” (p. 97), narra mientras dispone
cronolégicamente.

Es quizd entonces que la escritura en forma de signos visuales toma mas sentido en
el lenguaje ya que lo enrigquece. A la vez que, estos signos visuales designan y nombran el
mundo, también revelan la capacidad integrada en las palabras para abrir la periferia de
significados que Foucault ubica como fendmeno del siglo XVI como un uso por similitud.
Es decir, el cardcter metafdrico del lenguaje lo propone como algo en movimiento y es
precisamente esta caracteristica la que lo vuelve dificil de definir; lo deja abierto entonces

a la interpretacién. Se puede decir que es su naturaleza girar sobre interpretaciones.

41



(...) el lenguaje no es un sistema arbitrario; esta depositado en el mundo y forma, a la vez,
parte de él, porque las cosas mismas ocultan y manifiestan su enigma como un lenguaje y
porgue las palabras se proponen a los hombres como cosas que hay que descifrar. La gran
metafora del libro que se abre, que se deletrea y que se lee para conocer la naturaleza, no
es sino el envés visible de otra transferencia, mucho mas profunda, que obliga al lenguaje
a residir al lado del mundo, entre las plantas, las hierbas, las piedras y los animales
(Foucault, 1968, pp. 42-43).

Esta analogia con la arqueologia de Foucault refiere a plantear el problema por el lado de
lo que algo no es, o donde no se quiere que se encierre. Debido a esta caracteristica, se
observa en el texto escrito el primer paso hacia el libro, un objeto para contener diversas
formas al lenguaje, de expresarlo diferente, pues no es meramente un contenedor cerrado
de aquél. Debe verse como un espacio para extender su significado mediante otros usosy
condiciones. En palabras de Ulises Carridn (2016), lo que puntualmente afirma es que “el
libro no es un estuche de palabras, un saco de palabras, un soporte de palabras” (p. 37),
es quizd un proceso iterativo para el lenguaje, es lo que MclLuhan cita sobre un estante de
libros al decir que, “poco a poco, llegué a comprender que los signos en las paginas eran
palabras atrapadas. Cualquiera podia aprender a descifrar los simbolos para volver a
liberarlos en forma de habla” (1996, p. 99), lo retoma como extensiones o prolongaciones
del ser humano, en este caso una extension/interpretacion del lenguaje —y recordando su
cualidad de movimiento— que a su vez flexibilizard posteriormente al libro en todas sus
caracteristicas. No Unicamente los libros, sino también los objetos artificiales se podran ver

entonces —retoma McLuhan de Hall- para el hombre como

(...) extensiones o prolongaciones para realizar casi todos los actos que antes llevaba a cabo
solo con su cuerpo. La evolucién de las armas comienza en los dientes y el pufio y termina
en la bomba atdmica. [...] Las maquinas-herramienta, las lentes, la televisidn, los teléfonos
y los libros, que transmiten la voz a través del tiempo y del espacio, son ejemplo de
extensiones materiales. [...] De hecho, todas las cosas materiales realizadas por el hombre
pueden considerarse como extensiones de lo que el hombre hizo antes con su cuerpo o
con alguna parte especial de él (Hall, 1959, p. 79; en: McLuhan, 1985, p. 5).

Posterior a la invencidon de la imprenta de Gutenberg, probablemente se considerd como
premisa de este pasado que no podia existir esta tecnologia sin la escritura, por lo tanto,
no se podia concebir uno ni otro sin el uso de la palabra. El avance tecnoldgico reflejado

en esta maquina extendid considerablemente los brazos del ser humano para abarcar en
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mayor medida el horizonte del pensamiento vertido en este conocido y renovado
artefacto, ahora mas publico y con gran capacidad de reproduccion: el libro impreso.

Se entiende que la imprenta fue un gran avance para la cultura, como un nuevo
‘fuego’ o una nueva ‘rueda’, y al igual que entonces, se ha visto que “toda tecnologia tiende
a crear un nuevo mundo circundante para el hombre. La escritura y el papiro crearon el
medio ambiente social de los imperios del mundo antiguo” (McLuhan, 1985, p. 2); es por
ello por lo que también el progreso implica siempre un cambio, si no radical, si considerable
del estado de las cosas. Este cambio, a diferencia del mundo antiguo, fomentaria lo que
posteriormente se abarcar como enciclopedismo. Ortega y Gasset (2005) subraya la
significacion de la llegada de la imprenta y el impacto en el hombre, ya que, si se considera
que en el reino animal todo ser comienza de cero, con el suceso del libro impreso, el ser
humano comienza a ‘heredar formas de existencia’; parte de una acumulacion paulatina
de conocimientos, poniéndose en contacto con las vidas pasadas por medio del artefacto
del libro o como él lo llama, ‘instrumento’ (p. 62).

Es entonces, tras la llegada de este artefacto, producto de la acumulacién de afios
de conocimientos y experimentacidn, que se verian las consecuencias practicas vy
significativas de lo que ya no solamente requeriria de un conocimiento puramente
empirico, porque para plasmar el escrito, antes que la maquina, esta el saber expresar con
la palabra, narrar el mundo a través de la letra; la variedad de habilidades que implicaba
llevar el pensamiento a al impreso se constituiria como un saber hacer. Gutenberg seria lo
equiparable a la accion reiterada del saber hacer, “accién ejecutada por un agente
profesional que pone en operacion las habilidades tedrico-practicas en contextos Utiles”
(Gémez, 2017, pp. 18-19).

Este contexto sobre el saber hacer constituiria a la imprenta como una practica
elaborada; retomando entonces a Gémez quien indica acerca de Rouse (2011) que “una
practica puede notarse como el mediador de un ‘entramado’ de compromisos, modelos,
habilidades, instrumentos, discursos, lenguajes, estilos, materiales estandarizados vy
fendmenos hechos por la accién de los agentes de un saber” (p. 17), dicho conocimiento

exteriorizado como libro impreso, conformara entonces un nuevo modelo de expresion.
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La corporalidad del pensamiento integrada ahora al tiempo que se presenta como una
forma singular de la palabra, “esa exteriorizacidén o expresién de ideas y sentimientos que
es el lenguaje y el hablar, es un instrumento que ‘hizo posible al hombre la acumulacién
de experiencia y conocimientos, y facilité su transmisidon y maximo empleo posible™”
(White, 1957, p. 240; en: McLuhan, 1985, p. 5), ahora palpable como formato de libro.
Formas de existencia como menciona Ortega y Gasset (2005), “los libros son
‘decires escritos’, Aoyoug yeypappévouc [razones escritas], 275, c.— y decir, claro estd, no
es sino una de las cosas que el hombre hace. Ahora bien, todo lo que se hace, se hace para

algo y por algo” (p. 86), y poder decir en qué se ha convertido este saber hacer se puede

encontrar mejor continuando con la arqueologia del libro, como menciona Borsuk (2018):

(...) es un método portatil de almacenamiento y distribucién de datos, y surge como un
subproducto del cambio de la cultura oral a la alfabetizada, un proceso que lleva siglos y se
informa a través del intercambio cultural, tanto pacifico como forzado. En el desarrollo del
libro desde la tableta de arcilla hasta el cédice, las posibilidades de cada medio —las
posibilidades de uso presentadas por su forma— facilitan ciertos tipos de expresién (p. 1).

El libro contextualiza un espacio y un tiempo, los tallados sobre piedra y tablillas de culturas
antiguas anticipaban ya un inagotable dispositivo de expresion. Se observa que en el
pasado el intento inicial hacia la creacion del objeto posteriormente llamado libro, se gesté
mediante una necesidad de expresidon que se basaba en los soportes disponibles. Si se
apela a las constelaciones como ejemplo de la manera en dar lectura a ellas por
civilizaciones antiguas, se observa que existe una forma natural de comprender el universo
a partir de verlo como un gran soporte de elementos que comunican algo o que poseen la
cualidad de mostrar algo que aun no se sabe, pero que, a partir de la observacion y la
lectura desde diversas perspectivas, dara informacion y contexto sobre el panorama. En el
caso de las estrellas, existe una lectura generada por su movimiento y disposicion sobre el
cielo, como un gran libro. Quizd entonces, tanto el movimiento celeste como la
compenetracidon del ser humano con los objetos sobre tierra, tenga una inferencia en la
humanidad y la capacidad de representar y expresar sobre distintos dispositivos naturales

y artificiales, es decir, habria una manera arraigada e insertada de leer y expresar el mundo
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con una finalidad: representar en un objeto autocontenido, mediante una narracién, una
visién de la realidad. Esta manera deriva en el libro como objeto contextualizador. La
perspectiva que se tiene entonces hacia el libro en esta investigacion es como objeto de
conocimiento, englobando con ello su capacidad de representacién del mundo, como
objeto catdrtico para el creador, como simbolo de sabiduria y como soporte con la
capacidad de distenderse al espacio y tiempo.

Si bien el libro aparece como un soporte derivado de la necesidad del ser humano
de representar su mundo, dicho instinto conduce a la pregunta primordial acerca de, (Qué
es un libro? La respuesta se engloba bajo dos nociones: primeramente, a partir del estudio
de su morfologia, poder inferir sobre sus usos y aplicaciones; seguidamente, indagar sobre
sus cualidades metafdricas. Partiendo de estas condiciones pretendemos visibilizar
maneras de representacion de contextos —espacio temporales— en el continente del libro
mediante la metafora como herramienta.

Se ubica entonces el libro como objeto de comunicacion cultural, que ademas ha
derivado en el uso de lenguajes alternativos en su confeccion. El ejercicio de su
deconstruccién posibilita saltar los convencionalismos fisicos de su estructura, generar
reconfiguraciones que potencializan la construccién de sentido vy, en cierto modo, dar su
muerte por sentado en el sentido tradicional. Tomando esto Ultimo como base para nuevos

wi

momentos creativos, se puede abordar la expresion “‘el libro ha muerto’, segin Michele
Shauf [..] cuando se refiere [a él] como objeto con una estructura determinada,
entendiéndolo como un modo de conciencia, una manera de pensar y de ser, prevalece
como recurso sustancial de la civilizacion humana” (Vilchis, 2016, p. 12); en este sentido,
su permanencia —mas alla de entenderse como una resistencia—ha incubado una mutacion
ideoldgica en cuanto a las maneras de su construccion, inspirando a articular nuevas
conexiones de sentido. Dan Graham, en Allen (2014), veia en el libro “una nueva clase de

objeto y espacio social” (p. 14). Se observa que este pensamiento permeo en la década de

los sesenta, época fructifera de lo antes enunciado segiin vemos en Allen (2014):

En una época donde Marshall McLuhan hacia el llamado al fin de la impresién, Roland
Barthes declaraba la muerte del autor, y las contraculturas —incluyendo los derechos
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civiles, los anti militares, los derechos de los gays, las feministas, los nuevos comunalistas,
y los movimientos ambientales— estaban lanzando ampliamente la revolucion social, el
libro estaba listo para ser reinventado como una verdadera promesa radical y utdpica. Ya
no era solo un lugar para grabar y almacenar textos e imagenes, sino una entidad espacio-
temporal por derecho propio, con potencial para acciones, eventos y relaciones (p. 14).

Se estaba comenzando a gestar una mirada autocritica hacia el mundo, por lo que muchos
encontraron en el libro una oportunidad poderosa para volcar todas estas inquietudes
creativas. Dado que estos cambios de paradigma por lo general son puntos de inflexién en
la cultura también lo son para los modos de representar el mundo; de alguna manera el
libro se constituyd como un objeto Illeno de virtudes para desplegar nuevos pensamientos.
La escritura ya no era estatica, ni la imagen unidireccional, es decir, que tal como presagid
Mallarmé en su intento de representar el mundo en un libro —siendo obviamente esto
imposible—, este dispositivo poseia cualidades de representacién metafdrica que se
extendian mas alla del tradicional cddice. Se conoce que, a fin de cuentas, el mundo no
acaba en un libro como creia Mallarmé, “desde este punto de vista, la preposicién significa
que la vida terrenal proyecta el suefio de si misma totalmente hacia el futuro, que solo
puede realizarse en piezas, materialmente, en tinta y paginas” (Gorelick, 2018, p. 10), sino
al contrario, se construye como un acercamiento concreto a la realidad en un objeto capaz
de generar sentido y nuevas perspectivas criticas, “el libro ya no era un lugar de
almacenamiento atemporal para texto e imagenes, sino un objeto concreto en el aqui y el
ahora” (Allen, 2014, p. 18).

Por lo anterior, es el libro entonces un facilitador para conservar ideas, sin embargo,
tiene esto una especie de repercusion, aungue no se analizan aun las posibles ventajas o
desventajas, en palabras de Ortega y Gasset, “apenas se resuelve con la imprenta el
problema técnico de que haya libros, comienza a acelerarse el tempo de la historia, la
velocidad del progreso, llegando a nuestros dias a un ritmo que nos parece a nosotros
mismos vertiginoso” (p. 62); con esto se quiere explicar que esto constituye también el
aceleramiento de produccidn. Si la maquina es hecha para facilitar, hacer costeable un
producto, ¢ Qué significa su masificacion? Posiblemente es como menciona Vilchis (2016),

“hay que entenderlo como mercancia sujeta a los procesos de produccion, distribucion y
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consumo que propician que en algunos casos sea tratado como un recurso de
conocimiento y en otros llegue al extremo de situarse como un ornamento” (p. 10), un
objeto producto de la tendencia del ser humano a la masificacién de las ideas.

El libro es un artefacto en transicion que inevitablemente narra y contextualiza la
vida del ser humano. Estd siempre en movimiento, en transicion, en interaccion; si el libro
proviene del lenguaje, es reflejo entonces de este ultimo. Podria entenderse la relacién
libro y ser humano como una interpelacién constante, continua y llena de matices de todo
tipo, una interpelacion “[que] es la posibilidad de una formacién que no cesa de moverse
en lo continuo de su pliegue” (Gémez, 2017). Una vez mas, el libro no es un ‘espacio’
cerrado sino un posibilitador, no donde todo termina como pensaba Mallarmé, sino donde
se comienza.

Dentro del analisis de ubicar qué es un libro, fuera de la formalidad del disefio
editorial, o propiamente dentro de un disefio editorial alternativo, se encuentran otros
factores que ayudan a esta comprensién como por ejemplo su objetualidad, morfologia,
estética, mismos que son tratados de acuerdo con las necesidades e ideas de cada autor.
Pero incluso antes de llegar a ese punto del libro, y asi mismo, a la par, se puede también
especificar los factores de representacién, como en este caso la metdfora, que se
entrelazan constantemente con las ideas materiales asi como con la edicion.

Al respecto sobre contextualizar el tiempo y espacio, se observa entonces que el
libro funcionara tanto por su morfologia, como por sus cualidades metafdricas para
representar realidades, por ende, también para crear las propias, para desarrollar
paralelismos que no confinan a una verdad esencial o Unica, sino que desencadenan
propuestas y probabilidades de ver el mundo. En este sentido, Mallarmé apelaba por
desvelar la verdad total con Le livre, pero gracias a ello es que se puede entender que el
libro no es un objeto concluyente o un espacio ideolégico finito, es mas bien una idea, con
el poder de contextualizar realidades y/o ficciones de modos multiples para comprender
lo que no es visible, donde la metafora es funcional en el juego de poder representar A por

medio de B segln lo menciona una férmula basica.
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Lo que se observa por ejemplo en algunos escritos como E/ libro de arena de Jorge
Luis Borges (2003), donde se narra: “su libro se llamaba E/ libro de arena, porque ni el libro
ni la arena tienen principio ni fin” (p. 176), alude a la metafora, una manera de ver el libro
como un objeto de apertura al mundo, un lugar sin limites y sin bordes, sin un principio ni
un fin, que remite a la idea del espacio infinito dentro de él; si fisicamente dicha idea es
imposible, el relato la hace posible mediante el contexto de las palabras, creando un
espacio intangible pero posible a nivel de representacién de las ideas; “el libro sirve para
estar en el mundo y para irse del mundo” (Borges, 1978, p. 78). No solamente se ve que
hay una cualidad desde la literatura para generar contexto, sino que es la metafora la que
apela a la posibilidad del crear espacios mentales.

Es asi como la metafora estd insertada desde un mundo poético como modo de
creacién de sentido y de espacio mental, tal como lo hizo Mallarmé en la segunda mitad
del siglo XIX y Borges un siglo mas tarde. Este lenguaje poético es lo que “Jean Hyppolite
llama ‘materialismo de la idea’” (Gorelick, 2018, p. 10), entendido desde su éptica como
las diversas posibilidades de leer un texto expresadas en Una tirada de dados nunca abolird
el azar de Mallarmé (1897). Si bien se menciona que, fue en los sesenta que se comenzd a
observar al libro con otras posibilidades creativas, se observan estas obras de Mallarmé
como pioneras en abrir dichas posibilidades que, hoy en dia, siguen interpelando la idea
sobre lo que es un libro. Para ambos casos, Le livre y El libro de arena, obras editadas bajo
una mirada poética narradas por el lenguaje, funciona la explicacién que otorga Gorelick

(2018) para Le livre,

(...) fiel a su concepto, no tiene principio ni fin discernible. Su movimiento no es lineal, sino

diferencial y transversal. Por lo tanto, se requiere un método de lectura abierto a la

experimentacién. Por mucho que el texto realice su propia operacion poética, esta en
manos del lector decidir qué forma tomara esta operacién en el instante de la lectura (p. XVI).

Por otro lado, Mannoni (1985) menciona que “la estructura no puede producir sentido.
Trata de prescindir de él... al burlar lo simbdlico” (p. 21). Habla entonces de una perdida
de sentido al querer estructurar el lenguaje; veia la posibilidad de exploracion del lenguaje

a partir de la vision poética de Mallarmé, quien menciond con tono enigmatico que “la
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poesia compensa la imperfeccion de las lenguas. [...] A la linglistica no le interesan [esas]
cuestiones. Para ella las lenguas no tienen defectos, como tampoco los tienen los cuerpos
simples para los quimicos, ni los planetas para los astrénomos” (p. 17). Lo que en este
sentido se intenta expresar a partir de esta vision mallarmeana, es observar la
consecuencia: por un lado, de ver las posibilidades del libro en cuanto a su estructura fisica
como un constructor de sentido, y por el otro, de ver su contenido y en éste sus
posibilidades metafdricas, como una compensacion de otros tipos de lenguaje, y también
como un constructor de sentido. Se habla del lenguaje como una tecnologia moldeable, al
igual que la imprenta se constituyd como tecnologia a favor de la fisicalidad del libro en
pro de su reproduccion. En ambos casos, su deconstruccién otorga las nuevas posibilidades

creativas.

Continuando entonces con Mannoni, también comenta que “Jean Tardieu hizo mas
que los linglistas para mostrarnos la verdadera naturaleza de la metafora: puede ser
cualquier cosa, pero sin embargo, el lenguaje funciona inclusive en una palabra por otra”
(p. 19), esto es que la metafora puede constituirse como la herramienta predilecta para la
construccion del sentido en el libro.

No es por casualidad que se recurra aqui a la metafora para construir a partir de
ellay en relacién con el libro, pero para situarse un momento antes de lo mencionado, se
abarca la cualidad del tropo desde la perspectiva de Kenneth Burke (1969), dado que
coincide en la época en la que se sitla el cambio de paradigmas ya mencionados respecto
al libro.

Burke (1969) en el apartado Four Master Trops del libro A grammar of motives
habla acerca de cuatro tropos maestros que considera importantes, ya que mas alla de su
uso convencional y puramente figurativo, estos permiten mediante su identificacién
“descubrir y mostrar la verdad” (p. 421) dada la manera de yuxtaponerse entre ellos segun
la mirada del autor; este pensamiento no se encamina propiamente desde un
estructuralismo, sino al igual que en Foucault, los tropos son vistos como elementos que

se repliegan en si mismos para abrir contextos. Con esto, Burke lleva a adentrarse en la

49



comprension sobre cémo se utilizan estos tropos maestros y como conforman elementos
del discurso en la vida cotidiana. Los asocia de la siguiente manera: perspectiva con
metdfora, reduccion con metonimia, representacion con sinécdoque vy dialéctica con ironia.

La vision de Burke sobre el manejo de los tropos va mas alld de Unicamente su uso
figurativo. Plantea que “una dialéctica [...] tiene como objetivo darnos una representacion
mediante el uso de perspectivas interactivas o relacionadas, y esta perspectiva de
perspectivas resultante necesariamente sera una reduccion en el sentido que un grafico
dibujado a escala es una reduccién del drea graficada” (p. 421). La ‘superposicion’ e
‘interaccién’ entre los tropos de la cual habla, se refleja a partir de comprenderlos tanto
en su forma colectiva como de manera particular; a partir de uno solo, devienen los demas
y viceversa.

Bajo esta premisa comienza por enunciar la metafora, como recurso para poder ver
algo en términos de algo mas. Utiliza el término character para poder establecer estas
relaciones refiriéndose con ello a “(cualquier cosa, patrdn, situacion, estructura,
naturaleza, persona, objeto, acto, rol, proceso, evento, etc., entonces se puede decir que
la metdfora nos habla sobre alguna cosa considerada desde el punto de vista de otra” (p.
422), es donde entra en juego el uso de la perspectiva, pues se establece A desde el punto
de vista de B. Por lo tanto, al no tener una clara certeza de lo que algo es o cdmo se
compone, se infiere el qué o cdmo con una perspectiva diferente en un reino semantico
alterno que pueda proporcionar un acercamiento al fendmeno, y al existir por lo tanto
varias perspectivas, se genera una realidad de lo que ‘algo’ es; los characters poseen
niveles de ‘ser’ que propician su traspaso entre un campo y otro, sin embargo, esta
extrapolacion puede generar en ocasiones un grado de incongruencia segun Burke. Se es
consciente entonces que el lenguaje metafdrico es capaz de resolver ciertas situaciones en
conjunto con el libro, es capaz de poner en congruencia algin fendmeno y también de
ampliar el lenguaje por medio de la poética.

Se abarcan segun los términos de Burke, y por necesidad para complementar el
recurso de la metdfora, los otros tropos maestros segun el autor. En la metonimia o

reduccién, Burke comienza por explicar la ciencia como una operacion de correlaciones y
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procesos en los cuales existe una guia teoldgica y gubernamental, lo que supone por lo
tanto dejar a un lado lo substancial como por ejemplo la naturaleza de las relaciones
humanas: “es el del ser” (p. 424). De esta manera se puede observar la ‘reduccién” “de
alglin campo del ser superior o complejo en términos de uno mas bajo o menos complejo”
(p. 424), y la estrategia de la metonimia constaria en “convertir algo en estado incorpéreo
o intangible en corporal o tangible. [...] Hablar ‘del corazén’ en lugar de ‘las emociones’”
(p. 424); por lo tanto, esto estriba en que la metonimia es un dispositivo para el realismo
poético mientras que la reduccion es un dispositivo para el realismo cientifico. En este
sentido el libro se conforma como un espacio de tangibilidad para lo inmaterial, accion
simbdlica que se relaciona a los términos de arquitectura del libro.

Las relaciones humanas requieren acciones, dramatizaciones, teatralidad, es decir
gue no son otra cosa que simbolizaciones, esto se puede notar de manera mas explicita en
las representaciones teatrales; con esta idea Burke abre el panorama para hablar de la
sinécdoque. Esta se manifiesta en términos de la correspondencia entre el acto de
percepcién y lo que se percibe, es decir, existe una representaciéon. Como dice el
diccionario, se estima su utilizacion al representar una parte por el todo o todo por la parte

{

en sentido basico, ¢Y no es a fin de cuentas el libro una representacién?, “representar’
podriamos sustituirlo por ‘ser identificado con’” (p. 427). Pero también en este punto el
autor aclara que representar mediante otro sistema semantico podria resultar en una
desacreditacién, puesto que puede haber una reduccién de sentido.

La ironia o dialéctica por su parte, no seria mas que una manera en gque una
interaccién entre elementos o characters cobra sentido cuando existe algo opuesto entre
ellos, en conjunto, nos dicen lo mismo sobre ‘algo’ bajo términos contrastantes. Este tropo
aumenta el sentido de asimilacién de las circunstancias o experiencias, otorgando una
mirada alterna a un fendmeno particular, sin embargo, al igual que en la observacién sobre
sinécdoque, hay que tener cuidado con su uso, pues puede existir de igual manera una
reduccion de sentido.

Hasta aqui se observa en Burke que, aunque su descripcion de este conjunto de

tropos se enfoca en comprender los actos humanos y la cultura desde el lenguaje, se puede
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deducir que estos también permitirdn establecer analogias para el desarrollo de
estrategias en la creacién del libro, pues éste es en si mismo una compleja creacion
tropoldgica?, lo cual se desglosa mas adelante.

Bajo este contexto, lo que se pretende en este estudio es postular los tropos como
un método de entendimiento con puntualidad sobre la metafora. Es un punto de partida
para el razonamiento de la relacidon entre contenido y continente, lo que posterior y
necesariamente lleva a proponer nuevas relaciones entre ambos. Sin embargo, aunque el
tropo es complejo por si mismo, explicar su antropologia es tarea que se puede entender
desde las formaciones de tejidos complejos en las teorias del contexto, en las cuales,
aunque también se habla desde el lenguaje, su estudio profundo sirve para explicar estos
tejidos, y la manera de complementarse con los cuatro grandes tropos de Burke. Es decir,
en ambos argumentos —tropo y contexto— se busca la creacién de sentido sobre la
‘cohesion y adherencia’, entre significados y significantes, y entre contenido y continente.

Para finalizar con los tropos maestros, se comprenden como operadores narrativos
basicos que sin embargo permiten expandir ampliamente el sentido de lo que no se puede
explicar en su realidad compleja e (in)materialidad. Marinas (1995) afirma que, de acuerdo
con lo explicado por Burke, los “Tropos indica[n] no sélo movimiento o mudanza, sino
transformacion segun una figura, [...] son operaciones que comienzan estableciendo [...]
una perspectiva diferente, que quiebra las miradas rutinarias o poderosas sobre los
procesos en los que se aplican” (pp. 179-180). La finalidad es la misma: conocer vy
comprender el mundo mediante analogias dispuestas en estas teorias del lenguaje. En este
sentido se puede hablar de la analogia como un rasgo imperante en estas teorias para

explicar el establecimiento de una conexién o conexiones. Yentzen (2003) explica que

la analogia consiste en una relacion de semejanza o de equivalencia entre elementos
diferentes. Tony Poze [...] postula que las analogias tienen tres componentes: el sujeto, el
andlogo y la conexion. [...] Al establecerse la analogia, se crea una suerte de intercambio
de los atributos, funciones, o finalidades, de un sujeto de la analogia al otro. El andlogo
presta al sujeto sus atributos; el sujeto se viste de la potencia comunicativa del andlogo.

L A su vez al hablar del libro como espacio tropolégico nos permitird identificar los roles adheridos en los
espacios carcelarios.
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La conexion genera una nueva realidad con una fuerza superior a las del sujeto y el andlogo
por separado (p. 6).

En perspectiva, se habla de que la comprension y representacion del mundo, se basan en
una compleja estructuracién y orden de las cosas, debido a la percepcién y la manera en
que se organiza y transforma el lenguaje. Yentzen coloca la estructuracién como pilar en
una primera técnica para conocer las etapas del proceso creativo, de lo cual la importancia
recae en el pensamiento de Sartre (1948) en analogia con el lenguaje: “existe siempre
infinitamente mas de lo que vemos. Dentro del mar de percepciones, una figura emerge
como una Gestalt, y nos coloca un motivo. Surge como un desafio, una exigencia, una
provocacién, una carencia o un vacio” (Yentzen, 2003, p. 5). Se crea necesariamente lo que
—Goffman, 1974; Bateson, 1972—llaman “la funcién de estructuracion, [que] en el proceso
creativo organiza un significado y el involucramiento del individuo. Se estructura una idea
o hipodtesis inicial respecto de este nuevo tema que la ha surgido como motivo de interés”
(p. 5). La funcién de estructuracion es mas que nada una necesidad de dar soluciones
comprensibles a los problemas que en el mundo se presentan, ya sea a través del lenguaje,
de procesos mentales o de figuracidon mediante diversos recursos. éSeria entonces una
incégnita la representacion compleja del mundo? Aparentemente irrebasable, el horizonte
del lenguaje como modo de representacion plantea limites que sin embargo se pueden

acortar, ya sea flanqueado o (des)doblando su estructura, es decir,

siguiendo a Ricoeur: se parte de una concepcién de sujeto que requiere la puesta fuera de
si hacia el sentido; sentido, sin embargo, que no remite nunca a un trasfondo de certeza
Ultima sino al desfondamiento progresivo a que nos invita como tarea la constitucion en el
mundo de la vida. El lenguaje, por su parte, como modalidad privilegiada de lo expresable,
es revelador de este aspecto en tanto puede dar cuenta, con su doble condicién de
acontecimiento y estructura, de esa apertura critica en el trabajo retrospectivo que
pretende anclar ilusoriamente en un significado ya concluido. Si el lenguaje es expresion
de lo real no lo es por reduplicacién de lo dado, al modo de copia, sino por su capacidad
de trasladar, transferir, transportar, la experiencia misma de inagotabilidad del sentido que
se realiza en el mundo de la vida (Gende, 2016, p. 79).

A pesar de que Gende sefiala que Ricoeur en su obra no logra resolver el escollo de la

interpretacién del mundo por medio del lenguaje y que es una pretension omniabarcante
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ambicionar que todo se nos ofrece como otra cosa (p. 74), la importancia estriba en las
oportunidades que esto deriva para generar sentido. Es decir, en el impacto que nuevas
interpretaciones pueden crear ya que no existe un lenguaje definitivo o inamovible, sino
gue continuamente estd en transformacion. Esta ‘inagotabilidad del sentido” estd implicita
en el modo poético y metaférico, pues su implementacién incorpora lo que para Gende
(2016) es un aspecto importante que rescatar de este cédigo: “la disponibilidad de lo
expresable para ser tratado de un modo no sujeto a la aparente estabilidad de lo mundano,
que se lo considera asi sélo porque olvidamos su caracter derivado” (pp. 79-80).

Se infiere sobre la cualidad de la naturaleza de las cosas para no mostrarse tal cual,
o sobre la (in)capacidad humana para percibir de ciertos modos, lo que lleva a incorporar
a esta ecuacién, por un lado, el caos como estimulo a la necesidad de estructura e
inversamente el orden como sentimiento que desata la necesidad de desestructuracién,
con el fin de establecer maneras de ver un tropo y tener las herramientas para
comprenderlo, y aun para representarlo. Si se observa en términos de una necesidad, hay
que decir sobre la consecuencia que genera, dicho metaféricamente, el no observar con

claridad, o lo que James W. Fernandez (1986) llama lo incoado:

Para Fernandez, lo incoado es, ‘ante todo, la oscuridad al fondo de las escaleras’ (Opus cit.,
1986: 215). Lo incoado esta formado por aquellos elementos de la vida que son
problematicos, indefinidos, que estan mas alld de la comprension, son desconcertantes vy,
algunas veces, muy atemorizantes o, de alguna manera, impresionantes. Los seres
humanos procuran comprender estos agujeros negros de la existencia, ‘rellendndolos’ con
entidades conocidas. Quiero decir que metaforas, metonimias y otras asociaciones de
analogia de todo tipo son predicadas sobre lo incoado, de manera que el caos se
transforma, al menos temporalmente, en cosmos, siendo el desorden y lo extrafio
transformados, a su vez, en un mundo familiar de afecto y valor humano (Bate, 2006, pp.
89-90).

Es por ello por lo que se incorpora la metafora como elemento necesario para el libro, para
un artefacto que como se menciona anteriormente, no es un depdsito de palabras, no es
un espacio comun y no es un ornamento, aunque tampoco tiene problemas para
incorporar estos elementos. Poniendo lo anterior como contexto, el libro conforma su

estructura bajo ideas multiples. No se explica en términos objetuales, sino se abstrae a
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conceptos que segln se provoquen, puedan generar el sentido y la posibilidad de un lugar
otro. Se dice entonces que para hablar de él o de ello, es necesaria esta transversalidad de
conceptos para abrir el paso a lo que se busca del libro como objeto. Si es un objeto fisico
y si es un momento en el tiempo, pero pocas veces se podra decir en esta investigacion lo
que un libro es, o cerradamente encapsular su esencia, por ello los acercamientos desde
perspectivas como el arte y el disefio, podran contextualizar lo mencionado hacia lo
tedrico-practico.

En este sentido, el libro se conforma como un acercamiento y respaldo de modelos
dialécticos, donde la importancia y esencia de ideas y conceptos, ademas de radicar en la
interaccién entre ellos, también se basa en la manera de incorporarse y representarse en
este continente. De esta manera, el libro que se plantea describir es en esencia de cualidad
metafdrica, pues se presenta como un espacio capaz de (des)articular el pensamiento en
busca de estrechar los puentes entre realidades aparentemente distintas, con el fin de no
solo amalgamar un objeto, sino generar sentido y extender el didlogo de la premisa en
cuestion. Ya en un momento temprano, se podia apreciar que, si bien el libro es una
manera de abrir el didlogo siendo un contenedor del pensamiento, quiza no lo hacia de
manera bilateral, pues sdlo el uso de un modelo interactivo permitié comprender las ideas
en un sentido mas amplio y enriquecer asi la perspectiva y comprension del lector. Bajo
este modelo de apertura, la experiencia que brindard un libro, asi como la propia
experiencia del lector, pueden generar su propio sentido, pues éste desde la metafora
puede afectar “a las representaciones internas, [y] la visién del mundo que tiene el
hablante” (Millan y Narotzky, 2009, p. 12), pero no es en un sentido de reinterpretar el
mundo que se quiere plantear la experiencia, sino conformar un libro-objeto como modelo
de posibilidades para distender un relato, para dar continuidad por medio de una lectura
distinta a conceptos tradicionales.

Por lo tanto, el uso de la metafora para explicar una realidad especifica es
importante en el sentido de dotar de recursos, si no ilimitados, si muy diversos a la
representacion. Se comprende también su importancia al absorber a un universo de

conceptos abstractos y poder dar claridad y coherencia a estos, es decir, la metafora
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alcanza a contextualizar los polos opuestos, brinda composicién y armonia, destapa los
lugares oscuros que a menudo se entienden como incoados y logra acercar un paso mas a
la comprension, pero con ello hay que decir claramente, que no otorga el ultimo
componente de comprensién ni da la respuesta final al problema, sino que de manera
alterna, abre el camino hacia una comprensién que no se cierra. Serd cuestion de gran
cantidad de andlisis, desde la perspectiva de un modelo metafdrico, indagar sobre un
mismo fendmeno para esclarecer si existe un agotamiento de significado vy
representaciones, hecho que no se trata en esta investigacion.

Ya que, en la mayor parte del uso del lenguaje de forma natural y comun, se dispone
de un sistema metafdrico para comunicar, y ademas esto posibilita un mayor espectro de
comprension del mundo, se puede trazar de manera paralela, una analogia con el universo
de comprensién del libro, es decir, indagando sobre la metafora y sus componentes, se
puede tratar la composicidn y conceptos del libro, pues como se ha mencionado, existen
relaciones naturales y dadas desde su origen de manera nativa respecto a como se ha
venido interactuando con él como un objeto convencional, por lo que las metaforas en el
uso del lenguaje son una forma mas sélida de imbricar las piezas para el didlogo con el
libro.

Segun se aprecia en la perspectiva de Lakoff y Johnson (2009), se plantea que si una
metafora forma parte esencial de la vida cotidiana del ser humano en la manera de pensar
y expresarse, y dadas las cuestiones que recorremos a lo largo de este analisis, habra que
ceflirse a los aspectos que de cierta manera se pueden controlar en cuanto al lenguaje que
se utilizan para desarrollar tanto éste como otros apartados, es decir, estas formas
comunes que tienen que ver con el espacio, el tiempo vy la representacién, seran las que
establezcan el discurso de la explicacion de este recorrido, por ejemplo, si en un lenguaje
tradicional se habla de espacio o ubicacion, se estara utilizando las metéforas de
orientacion por lo general compuestas por opuestos como arriba/abajo, mismas que
servirdn en un momento preciso para establecer la propuesta de disefio; seguidamente, si
se trata de explicar al libro como un objeto que seria el equivalente a hablar de los

sustancial del ser humano, como una entidad, sustancia o contenedor, se estard
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recurriendo a las metaforas ontoldgicas, y esto, en el formato tradicional del libro, se
traduce a su capacidad para incorporar, dar cuerpo y sentido a las ideas; también estan las
metaforas estructurales que permiten responder, ¢ Qué es algo intangible en términos de
representacion?, por ejemplo, decir que ‘una lectura es un recorrido’; al final, son areas

|II

basicas de la experiencia humana que se presentan de manera natural “en cuanto que
provienen de campos de comprension inmediata, ya sean fisicos o culturales: nuestro
cuerpo, nuestras interacciones con el entorno fisico (movimiento, manipulacion de
objetos, etc.) y nuestras interacciones con otras personas en nuestra cultura (sociales, [...]
etc.)” (Millan y Narotzky, 2009, p. 13).

Continuando por esta linea, se ve que en el sentido de observar un libro como un

recorrido, un pensamiento y un objeto, necesariamente se trata el tiemo y espacio, lo que

permite atender lo siguiente:

El pensar es una sucesién de ideas en el tiempo, como el hablar es una sucesién de
palabras. ‘El tiempo es espacio’ es una metafora fundamental en muchas lenguas. En virtud
de ella la sucesién temporal es sucesion espacial: las ideas, las palabras, o el conjunto de
ambas, se mueven a lo largo de un trayecto, discurren por un camino, configurando un
viaje (Millan y Narotzky, 2009, p. 15).

Es asi como esta fuente integral de comprensiéon del mundo, en el sentido fisico y de
orientacion, permite acercarse a lo que es un libro, pues si bien, se comienza diciendo que
éste es una extremidad del ser humano como menciona McLuhan (1985), las referencias
simbdlicas se vuelven cada vez mas constantes, ademas de que paralelamente se organiza
un predmbulo al concepto de espacio y relato.

Tomando como perspectiva lo anterior, se puede ir entramando un conjunto de
metaforas que se adhieran al relato carcelario Unicamente en los términos mencionados
anteriormente bajo las metaforas de orientacion, ontoldgicas y estructurales, esto como
resultando del desarrollo del paralelismo entre el lenguaje y el libro. Dado que la metéafora
tiende a diversificarse, a ir encontrando mas caminos y distintos lugares donde posarse,
pues no todo estd dicho, se comprende que habra siempre algo que escape a la vista, por

lo que este aspecto de entramado para el relato precisamente pretende expandirse
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durante el relato, y quizd mas aun, a lo largo del desarrollo del libro-objeto. Volviendo a lo
anterior, este discurso visto desde el punto de vista metafdérico comprende ya en si mismo
una gran cantidad de elementos con estas caracteristicas, por lo que se sefialara siempre
que surja la metafora de forma pensada para disefiar el libro, y se dejara salir sin sefialar
las metaforas naturales propias de describir este analisis. Para conformar de un mejor
modo lo anterior, se puede ver directamente en la imagen (Lakoff y Johnson, 2009) como

es que se establece el uso metaférico:

Fig. 1. Se muestra como el campo semdntico puede irse configurando en torno a diversos conceptos.

1 EL DISCURSO
* EL DISCURRIR

estd fuera de contexto.

} ES UNA SUBSTANCIA: Este razonamiento

2 EL DISCURSO
* EL DISCURRIR

discurso Zeno de ideas.

} ES UN CONTENEDOR: Nos obsequié un

3 EL DISCURSO
* EL DISCURRIR

de serie; todos sus discursos estdn hechos seguin el mismo pa-
tron.

} ES UN PRODUCTO: Hizo un discurso fuera

Bl DISE LI } ES UN OBJETO ORIENTADO EN EL ESPACIO:
4. EL DISCURRIR . UN OE] E ACIO:

Tras ese discurso despiadado escondfa sus buenas inten-
ciones; frente a la tristeza de sus pensamientos me quedé
sin habla.

"EL DISCURSO

5k Bitcunnin } ES UN RECORRIDO (cfr. ES UN VIAJE).

Nota. Adaptado de “Metdforas de la vida cotidiana”, pp. 17-18, por Lakoff, J., y Johnson, M. 2009, Madrid:
Catedra.

De esta manera se aprecia como al establecer el discurso/discurrir como un ‘hilo’?, se

puede narrar, mostrar continuidad y dar coherencia a las ideas conforme distintos campos

semanticos interactuando entre si. Para este caso, se notard que todo tiene una

canalizacién directa al mundo fisico y visual del libro, por eso que la labor metaférica de

encausar dichos elementos abstractos o aparentemente inconexos entre si, sea el

menester primordial para lograr esa transferencia y vinculaciéon de un objeto a otro a lo

2 La cuestion desarrollada sobre el ‘hilo del discurso’, se encuentra de manera explicita dentro de la
introduccién del texto de Lakoff y Jonhson (2009). Donde también se encuentran los datos histéricos sobre
la metafora y suimportancia y aparicion en la historia, asi como su relacidn con el término ‘contexto’, que se
ha mencionado anteriormente absteniendo hasta ese punto el concepto de metafora.

58



largo de la investigacion. Si bien no se hace una distincién histérica y estricta en cuanto a
los detalles de seleccion de tal o cual metafora, la intencién es describir su grado de
representacion y efectividad en la comunicacion del relato. Como se ha dicho, no estan
hechas todas las metaforas, pues como menciona el texto citado, éstas van aconteciendo
de acuerdo a una época y se determinan en base a los picos iconicos que reflejan y
simbolizan a una cultura, por ejemplo, el ‘hilo del discurso’ o ‘hilar’ que tendria que ver con
la actividad textil en expansion de una época determinada, paso a ser reemplazada por ‘el
vehiculo’, una nueva manera de conectar elementos y crear contextos al entender esta
nueva tecnologia como un hito en aquel tiempo, donde ahora las cosas se conectaban de
un lugar a otro de manera mas rapida, esta tecnologia fue entonces el vehiculo para nuevas
formas de metaforizar. Se comprende que para que exista la metafora, debe haber un
razonamiento cultural colectivo para dar rienda suelta a sus usos, pero en una cultura
donde el arraigo, costumbres y tradiciones mantienen el statu quo, quizad no se perciban
muchos cambios en cierto lapso de tiempo, “las metaforas son basicamente culturales, y
ademas en gran medida propias de cada lengua determinada” (p. 24), de ahi que se hable
de metaforas fosilizadas, sin embargo, apelando un poco al contexto moderno, y sin el afan
de hacer un listado de ejemplos, se observan dos cosas que inevitablemente se conectan
con el flujo de este trabajo: por un lado, el constante bombardeo de ideas, en su defecto,
de informacién, asi como nuevos términos, neologismos y adaptaciones lingUisticas que
poco a poco metaforizan el mundo, tal y como se ve, diluyendo muchas veces el sentido
original de las ideas, dejando lo mas basico sobre la superficie, en un presente donde la
informacion circula demasiado rédpido; por el otro lado, la persistencia de las metaforas
fosiles, que aun hoy son fuente importante para el desarrollo de ideas, sea para
ejemplificar o contrastar el pensamiento moderno, o genuinamente un modo de discurso;
en ambos casos, la cantidad de ejemplos e informacion para enriquecer este proyecto es
importante, de ahi también cabe sefialar que, no se pretende hacer una distincién puntual
entre estos ejemplos, sino se requiere intercalarlos segln sea necesario o segln lo dicte la

naturaleza de esta transferencia de ideas al disefio fisico.
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1.3. Libro como objeto (libro-objeto).

éSi se necesitan mas objetos, cudl es la finalidad? Se puede notar, en los intentos y
propuestas creativas desarrolladas a lo largo del siglo XX, su volatilidad. Desde la incursion
del libro ilustrado y le livre de peintre, y la toma de consciencia de sus caracteristicas
particulares, se abrid un lugar dentro de la discusion acerca de qué es un libro y qué
proyecta.

Conviene primeramente hacer énfasis en que, al hablar de libro, se da por sentado
gue necesariamente existe una materialidad, se expande en tres dimensiones. Hay, a pesar
de todo, un momento ineludible de acercamiento con el libro como objeto fisico. Quiza es
esta la primera sensacion cuando se interactla con un libro sea por cuestiones diddacticas
en la infancia, por motivos de educacion en la formacién temprana, o por una simple
necesidad de acercamiento por informacién o conocimiento. En cualquiera de ellas, la
interaccién con el libro estd sujeta a la capacidad humana de interpretacién de los datos
dispuestos sobre la pagina. De forma aparente, se puede encontrar el texto como el
principal elemento sobre la superficie del papel. Hay una institucién del lenguaje como
manera de conocer el mundo, es decir, existe la necesidad de conocer el cédigo de
intercambio de informacién de manera oral, luego escrita; primeramente, desde el hogar
y posteriormente desde la institucién académica o la experiencia en general. Muy a
menudo serd esta forma institucionalizada la que, en su mayoria, insertara al ser humano
el codigo formal del uso del lenguaje, que, independientemente de cada cultura, esta
construido en el lenguaje y sus formas.

Lo que se puede ver es que, si anteriormente se menciond que el libro como
artefacto cultural se construye desde la palabra, es su representacién la que conformara
un primer eslabdn en su identificacion como libro como objeto. La tipografia como tal, la
menciona Vilchis (2016) como indispensable, ya que permite moverse “a través de la letra
impresa” (p. 10). Aungue esto necesariamente implica hablar de la espacialidad que genera

un libro, y necesariamente implica también continuar tratando al libro en su concepto
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comun o dominante, el libro con una secuencia y unas hechuras especificas, se trata de
POCO a poco, ir introduciéndose a la objetualidad y sus caracteristicas.

Por lo tanto, la letra, accion de la palabra, es indudablemente un fenédmeno que
permite tratamientos desde incontables angulos y puntos de vista. Esta palabra cobra
sentido ‘dentro’ del libro, sin embargo, en contextos como la poesia, arroja fuera del
espacio, de la hoja, como se menciona en Borges con anterioridad; aqui, incluso se puede
hacer una breve referencia al Braille como sistema de escritura tactil; en ambos casos, se
construye el contexto ya sea desde la visualidad de la forma en la letra o desde la
materialidad de la lecto-escritura tactil. En ambos, hay por tanto un sentido de alejamiento
o de separacion. Es hasta que se percibe o se lee que se tiene conciencia de lo que ahi
existe. A todo esto, se llega a la idea que plantea Carrién (2012) sobre el lenguaje donde
nos dice que a fin de cuentas la idea es “transmitir determinadas imagenes mentales” (p.
49). Se vuelve nuevamente a la creacién de contexto y de sentido, la finalidad de una o
varias palabras, construidas a manera de cddigo cerrado o abierto.

Hasta aqui, se sigue bajo la linea del texto como simbolo y poseedor de significado,
también creador de sentido. Es necesario que también se trate el significado del texto hacia
el objeto desde conceptos mas abarcadores y propios del contexto en esta investigacion,
refiriéndose a conceptos como los libros de artista, el libro-arte y también las obras-libro,
este Ultimo en términos de Ulises Carrion; desde este campo del libro, Crespo y Figueras

(2017) nos mencionan

La idea del libro como texto nos es familiar desde las novelas hasta los libros de cocina,
desde los manuales de instrucciones a los libros de leyes... En los Libros-Arte la apariencia
del texto es maleable y esta sujeto a la manipulacidn a través de los significados formales.
Como en el caso de las imagenes, los sistemas de produccién son muy variados: caligrafia,
escritura a mano, plantillas, tampones de goma, tipografia, tipografia por ordenador o
fotografica, etc. Son todo formas posibles de incluir texto en la pdgina. Incluso, a veces,
haciendo uso de métodos de reproduccién generalmente reservados a las imagenes
plasticas, las multiples formas de escribir son inventadas, y de esta manera el texto estd
mas cercano al campo de las imagenes que al de las letras (p. 44).

Las imagenes son texto dentro del espacio del libro, y este espacio es entonces objetual.

El sentido entonces del libro como objeto no se compone especificamente de un concepto
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o tratamiento en general, sino que se complementa entre varios puntos y contextos de
autores que centran su trabajo en torno al libro. Por un lado, en El arte nuevo de hacer
libros, Carrion (2012) menciona que “el arte nuevo sabe que el libro es un objeto de la
realidad exterior, sujeto a condiciones objetivas de percepcion, existencia, intercambio,
consumo, utilizacién, etc.” (p. 48). Esta condicién de ser del libro se materializa y ofrece un
modo de comprenderse, es decir, la percepcion y lectura que nos interpela por medio del
objeto, o como ofrece el mismo Carrién sobre la definicidn de las obras-libro, explica que
“son libros en los cuales la forma [..], una serie coherente de pdginas, determina
condiciones de lectura que son intrinsecas a la obra” (p. 95). Crespo y Figueras (2017) lo
tratan como una versatilidad, posibilidades para contextualizar, en su caso desde los

Libros-Arte, mencionan

se pueden explorar, leer y percibir de numerosos modos y generalmente ‘solicitan’ ser
leidos de forma distinta al resto de libros, permitiendo al lector explorarlos mas alla de las
convenciones légicas del lenguaje y de la racionalidad de la pagina impresa en dos
dimensiones (p. 43).

En tal caso, se continda hablando de una manera que abarca mas alld de las dos
dimensiones, la objetualidad se inscribe como parte intrinseca del libro, y es precisamente
esta cualidad de presentarse frente al observador, que el libro adquiere propiedades

materiales establecidas por el creador o el artista. Vilchis (2016) lo establece diciendo que

Cuando un objeto como el libro se descontextualiza de su funcidon convencional, se
desmaterializa y se reintegra sin funcién utilitaria alguna, modificado como un texto visual,
surge el libro de artista como un tipo de objeto que tiene como intencién mostrar otra
visién, otro espacio que tiene mas que ver con la idea del tiempo fragmentado, su exterior
no es superficial, no identifica, origina identidad; su trama no es lineal y su tiempo nos es
irreversible (p. 60).

Especifica entonces que la lectura que se dé al contexto o el contexto que crea la lectura
del libro como objeto, se da por su condicion material. Materialidad que, a fin de cuentas,
sale del constructo humano, es una vez mas como se aprecia en MclLuhan, una

exteriorizacion, una lectura, interpretacion y representacion de lo configura a los seres
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humanos, y se interpreta que el libro como objeto puede ser realizado aun sin que se esté
consciente de su creacién, pero siempre es mejor la intencidn, o la sapiencia para poder
moldear el lenguaje y el texto, la visualidad en ambos y su materializacion. Por ello que se
tenga como maximos referentes al libro-arte, libros de artista y las obras-libro, una

distincién elaborada posteriormente.

1.3.1. El libro es espacio.

Dado que se ha tratado al libro como un concepto abierto, una idea posibilitadora de
conceptos complejos o abstractos, metaféricamente abordable o contextualizable, es
decir, a fin de cuentas, un espacio en el que nace y perdura o se cristaliza un modo de
pensar y expresar, el libro como objeto posee por tanto cualidades espaciales en su
materialidad, por lo que conlleva a que, de igual manera, deba ser posible ver su cualidad
para abstraer la dimension temporal. Ya se habld de que inicia en la palabra, se integra en
una visualidad a las dos dimensiones de la hoja, dicho objeto se materializa como un
cuerpo en tres dimensiones, es entonces que se instala como una accion mas en el libro la
cuestion temporal, pero bajo la idea de que esta deviene desde la materialidad del libro.
Es decir, la estructura morfoldgica, lleva a tratarlo como un espacio, ampliando con ello el
sentido de objetualidad. El espacio, por tanto, se comprende como una arquitectura, ya
que, desde esta vision, esta disciplina permite utilizar la analogia del espacio, la dimension,
la atmosfera, la memoria, el tiempo y la corporeidad.

En un sentido amplio, se define que el libro como objeto conforma un lugar, un
Aleph, y que, de igual manera, tiene una presencia definida, si bien se habia mencionado
lo que el libro no era o no tenia cabida en el planteamiento, si se encontrd que
indiscutiblemente se presenta como una cosa del mundo, un objeto mejor llamado o un
fisico apreciable y palpable, siendo esto Ultimo definitivo hasta este punto. Se presenta la
idea en torno a una fisicalidad y la ocupacién de un espacio, poniendo la posibilidad de ver

al libro con cualidades humanas, aunque no es la intencion de la propuesta, funciona para
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una analogia o metafora del cuerpo como libro; éste se puede ver en términos de Lefebvre

(2013) como una produccién de espacio, concretamente cuando menciona

éPuede el cuerpo, con su capacidad de accion, con sus energias, crear el espacio? Sin duda,
pero no en el sentido en que la ocupacion ‘fabricaria’ la espacialidad, sino mas bien en el
sentido de una relacion inmediata entre el cuerpo y su espacio, entre el despliegue
corporal en el espacio y ocupacion del espacio. Antes de producir efectos en lo material
(utiles y objetos), antes de producirse (nutriéndose de la materia) y antes de reproducirse
(mediante la generacién de otro cuerpo), cada cuerpo vivo es un espacio y tiene su espacio:
se produce en el espacio y al mismo tiempo produce ese espacio. Es una relacién notable:
el cuerpo, con sus energias disponibles, el cuerpo vivo, crea o produce su propio espacio;
inversamente, las leyes del espacio, es decir, las leyes de discriminacion en el espacio,
gobiernan al cuerpo vivo asi como el despliegue de sus energias. Es lo que demuestra
Herman Weyl en su libro sobre las simetrias. En la naturaleza, sea organica sea inorganica,
la simetria (de acuerdo con un plano o sobre un eje) existe alli donde haya bilateralidad o
dualidad, izquierda y derecha, reflexién y reflejo, o rotacion (en el espacio); estas simetrias
no son exteriores al cuerpo (pp. 218-219).

En este sentido, en analogia al pensamiento reflejado por Lefebvre, se debe anotar que el
libro crea espacio, mas alld de su materia, pero en el sentido contextual o como un
generador de contexto, de condiciones, de otorgar un modo de lectura; es decir, su
cualidad corpdrea integra también el desdoblamiento como un espacio otro. Genera
sentido, pues se comprende que ese es, en principio de cuentas, su gran propésito. Claro
estd, que no es un cuerpo auténomo, pero si un gesto hacia el otro o hacia lo exterior ya
que devuelve sentido al observadory lector.

Es un primer acercamiento al espacio y libro como cuerpo, pero la cuestién vista
desde su arquitectura hace posible poder establecer caminos hacia un lugar del libro como
objeto subyacente dentro de un contexto mas amplio. “Un libro es un volumen en el
espacio” (p. 46) afirma Carrién (2012), quién, ademas ve las posibilidades de la poesia
visual como generadora de espacios, con lo cual se atiende también al uso de la metafora
como generadora de estos. También menciona que “el libro considerado como una
secuencia espaciotemporal autdbnoma, ofrece una alternativa a todos los géneros literarios
existentes” (p. 47), ademas, si se agrega el disefio de libros y la manera en que se piensa
dicho proceso, entra en juego el disefio como elemento capaz de otorgar mayor contexto

a la espacialidad del objeto, a su diversidad. Albert Kapr (1985) menciona que “los motivos
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que han determinado la proliferacion de estas formas librescas diferenciadas son de
naturaleza practica; el disefiador quiere elaborar el libro de acuerdo con la finalidad
especifica a que estd destinado” (p. 44; en: Vilchis, 2016, p. 14). Tanto de manera practica
como por cuestiones espaciales, se mira al libro como objeto de exteriorizacién fisica del
pensamiento, de ideologia.

Es entonces que, si se habla de la arquitectura del objeto, esta debe ser capaz de
crear atmosferas y emociones, quiza desde el sentimiento mas simple hasta al mas
complejo, debe hablar en sentido emocional por medio de su estructura fisica. En ese
aspecto, como menciona Sol LeWitt (1976) “el material visto en las paredes de galerias en
muchos casos no puede ser facilmente leido/visto en las paredes, pero si puede ser mas
facilmente leido en casa bajo condiciones menos imponentes” (citado en: Allen, 2014, p.
20). Este aspecto muestra que el libro, ademas de crear sentido, posee de cierta manera
una portabilidad, lo que implica redundar en su aspecto objetual, pues dicha caracteristica
provoca esa intimidad con el lector en su interaccion. Conduce a la concreta experiencia
de colocarse en un lugar y tiempo, y de provocar precisamente esa vivencia emocional.

Carridn veia los libros como “espacios en secuencia, cada uno [...] se percibe en
momentos diferentes, es entonces una secuencia de momentos, donde la espacialidad
conlleva la temporalidad, y es después de tres lineas que involucra al escritor, el creador
de textos, no de libros” (Vilchis, 2016, p. 11); se puede agregar que el contexto de la lectura
o posibles lecturas del libro también es parte de la manera de percibir el objeto, o como lo

menciona Minguez (2017) es una secuencia que abstrae al tiempo, ademas

el libro como espacio posibilitador de procesos de alteridad y actos de revision intimista
entre el autor y el lector quien, a su vez, se convierte en participante y coautor del acto de
conmemoracion a través de la lectura, es un objeto muy acertado para albergar esta serie
de empresas que buscan apelar a la sensibilidad y a la moral del hombre desde un sentido
totalmente anacrdnico. Tangencialmente, un libro es un espacio que depende del factor
tiempo para su lectura; un espacio que, sine qua non, posee una estructura (narrativa: no
importa si lineal, andrquica, etc. o reticulada), y de un orden discursivo a partir del cual se
articulan e hilvanan en torno a una determinada unidad simbdlica, toda suerte de Archivos:
narraciones visuales a multimediales, desde cuentos, historias breves, grabaciones,
fotografias, cartas, objetos, aromas, etc. (pp. 29-30).
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Existe un objetivo del ser humano de entender la naturaleza del libro, su mundo vy su
condicion; se muestra y se introduce en la memoria del espectador bajo diversos
contextos, pero, a fin de cuentas, es como un soporte que se le puede observar, analizary
crear, en palabras de Carrion (2012), “es una estructura tridimensional, un mensaje
enviado por un soporte secuencial. Y ‘secuencial’ significa que un nuevo elemento ha sido

introducido: el tiempo (p. 79).

1.3.2. Espacio textual.

Como ya se explico, el estudio del contexto, al que se apela como primer paso en esta
investigacion, gira en torno a la idea de proponer al libro como objeto representacional, es
decir, como soporte analdgico y contextual del mundo, acotdndose posteriormente a un
caso en concreto, a un contexto ‘controlado’; el libro funge como eje central. La teoria del
contexto se debe volver por lo tanto operacional en este soporte receptivo, poniendo con
ello a prueba la hipdtesis del libro como soporte contextualizador.

Dado que las teorias revisadas convergen en la nocion de la representacién de
contextos desde el lenguaje, se opta primeramente por hacer hincapié en el contexto
escrito y analizar sus condiciones metaféricas.

Dentro de la filosofia griega no existia un llamado ‘culto al libro’ debido a que no
habia —desde su perspectiva— la necesidad de escribir la palabra, pues habia preferencia
sobre la oralidad y el discurso transmitidos sélo de voz a voz. El contexto aparecia en la
mente del orador quien lo transmitia a sus discipulos para que ellos formularan nuevas
ideas y otorgaran nuevas contextualizaciones. Resulta interesante notar que no se ubican
muchos libros escritos directamente de la mano de los pensadores esta época, como

menciona Borges

Los antiguos no profesaban nuestro culto del libro —cosa que me sorprende; veian en el
libro un sucedaneo de la palabra oral-. Aquella frase que se cita siempre: Scripta manent
verba volant, no significa que la palabra oral sea efimera, sino que la palabra escrita es algo
duradero y muerto. En cambio, la palabra oral tiene algo de alado, de liviano; alado vy
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sagrado, como dijo Platdén. Todos los grandes maestros de la humanidad han sido,
curiosamente, maestros orales (Borges, 1979, p. 165).

Es entonces que aparece la importancia de apelar al lenguaje® en la manera escrita. Este
se presenta entonces como una herramienta para configurar el pensamiento, pero
dispuesto a manera de texto adquiere distinta interpretacion.

Si el lenguaje es una interpretacién del mundo, no seria para nada una
interpretacién finita. Octavio Paz hablaba del lenguaje como un elemento en el que
subyacen otras realidades, otras interpretaciones de las cuales no se es consciente, pero
que sin embargo estan implicitas. Al igual que Borges, Octavio Paz observa en el lenguaje
un modo de ser: “lenguaje sagrado como el de los nifios, la poesia y las sectas. Cada letra
y cada silaba estan animadas de una vida doble, al mismo tiempo luminosa y oscura.
Palabras que no dicen nada y dicen todo” (Paz, 2004, pp. 81-82); el lenguaje seria entonces
una idea de lo que existe y una manera de transmision; “las palabras son estructuras
superficiales que tratan de representar o de expresar estructuras profundas. [...] La magia
del cambio proviene de la capacidad para acceder a algo que estd mas alla de las propias
palabras” (Dilts, 2003, pp. 17-18). Llevando esta nocidn hacia un paralelismo con el libro,
se observa que en éste hay una idea, un contexto que se refleja por medio de la palabra,
que a su vez conforma un lenguaje de las ‘apariencias’ si se apela a las nociones propuestas
anteriormente y viendo al libro en su concepto tradicional: soporte del texto.

En este mismo sentido, Carrién (2012) postulaba que “el libro existid originalmente
como recipiente de un texto (literario). Pero el libro, considerado como una realidad
autonoma, puede contener cualquier lenguaje (escrito), no solo el literario, e incluso
cualquier otro sistema de signos” (p. 38). Su pensamiento promueve acercarse al concepto
del libro como un ente receptivo, abierto, disponible para las hazafias del autor, para las

propuestas de edicion. A esto, Adema y Hall (2016) mencionan

Dado que es un medio gracias al cual se pueden representar e imaginar, material y
conceptualmente, futuros alternativos para el arte, la academia e incluso la sociedad, [...]

3 Si bien la oralidad tiene connotaciones hacia la memoria, y su vez conforma un rasgo importante del analisis del contexto, de
momento no se tocaran esas aristas pues permean directamente a la continuidad de esta idea en donde se involucra al espacio.
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debido a su inestabilidad ontoldgica en cuanto a qué es y qué es lo que transmite, el libro
cumple una funcién politica. [...] El libro puede ‘ser repensado para cumplir nuevos fines’.
[...] Sigue estando sujeto a un conjunto de restricciones tanto en términos de su forma
material, estructura, caracteristicas y dimensiones, como en términos de las economias
politicas, instituciones y practicas en las que se encuentra circunscrito histéricamente (x).

Es decir, se sabe que si bien la textualidad forma parte de la materialidad del libro vy la
palabra se funde en la oralidad dispuesta en la hoja, esto podria denominarse el discurso,
poniendo en claro que aqui se continta hablando del libro en su sentido tradicional. Se
parte en este sentido, hacia la profundidad de las percepciones que se le afiaden al texto
escrito en lo cual el lector se hace participe de las ideas del autor. También se pone en
practica la sensibilidad no solo del autor, sino que entran en juego las propuestas de
edicién y disposicion en el sustrato del papel. Juegos que, consciente o inconscientemente
trascienden al lenguaje, donde ya se vuelven un hecho las cuestiones metafdricas de
representacion, ya sea de dar a entender la intencion de una idea como tal, o de plantear
Unicamente un camino hacia algo con lo que se pretende que el lector complemente el
contexto. ¢Existe entonces un acto de comunicacion? Desde esta lectura, se podria hablar
en términos de ‘intencién’: “Lo que se comunica en el acontecimiento del habla no es la
experiencia del hablante como ésta fue experimentada, sino su sentido. La experiencia
vivida permanece en forma privada, pero su significacién, su sentido, se hace publico a
través del discurso” (Nicolau, 2006. pp. 9-10). Ricoeur (2006) habla de las posibilidades del
discurso, mismas que se reflejarian en el libro como un sistema de codificacion de

elementos

El discurso es el acontecimiento del lenguaje. [...] Los acontecimientos desaparecen
mientras los sistemas permanecen. [...] Si bien es cierto que el mensaje tiene una existencia
temporal, una existencia en duracidon y sucesién, donde el aspecto sincrénico del cédigo
pone al sistema fuera del tiempo sucesivo, entonces la existencia temporal del mensaje da
testimonio de la realidad de éste. De hecho, el sistema no existe. Tiene solamente una
existencia virtual. Solamente el mensaje le confiere realidad al lenguaje, puesto que sélo
los actos del discurso discretos y cada vez Unicos actualizan el cédigo (p. 23).

Se pone en contexto una dialéctica del discurso, “la relacidon entre acontecimiento y

significado”, es decir, llevado esto al libro, se logra entender primeramente que los
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acontecimientos desaparecen, pues en su relectura estaran cada vez nuevas maneras de
interpretacion. Los mensajes son reinterpretados, son temporales y atemporales a la vez.

III

La “existencia virtual” del sistema termina siendo absorbida por el libro. En pocas palabras,
termina siendo éste un concepto de asimilacién del mundo para contextualizarlo cada vez
que se le atiende. Todo lo dispuesto en el libro tiene la intencion de expresar algo. Una
palabra, una oracion, un codigo linglistico, el discurso en si, y se deben observar estos
elementos tanto en cuestién de unidad como en conjunto para lograr entender a qué
contexto pretende llegar la idea dispuesta sobre él.

No se habla de algo novedoso sobre cémo entender al libro y su discurso, sino que
se pretende recalcar que al igual que el lenguaje, el libro es un cddigo, que sin embargo
otorgaria al lenguaje posibilidades discursivas mas alla de la oralidad, se hablaria asi del
discurso en el libro como una trascendencia al tiempo y a la evanescencia del mensaje. Por
lo tanto, que también se puede tratar como un cddigo abierto, ya que permite
contextualizar no uno, sino infinidad de cddigos y lenguajes, y sobre esta idea metafdrica,
podria ser todos los cédigos y ninguno a la vez. Podria tener una identidad indefinida que
lo define, es una tautologia en todos los términos y una contradiccion, pero son las

posibilidades que el libro permite proponer. Son cualidades de la metafora en el libro, tal

como propone Borges con el Aleph

Todo lenguaje es un alfabeto de simbolos cuyo ejercicio presupone un pasado que los
interlocutores comparten; ¢como transmitir a los otros el infinito Aleph, que mi temerosa
memoria apenas abarca?, Los misticos en analogo trance, prodigan los emblemas: para
significar la divinidad, un persa habla de un pajaro que de algiin modo es todos los pajaros;
Alanus de Insulis, de una esfera cuyo centro estd en todas partes y la circunferencia en
ninguna; Ezequiel, de un angel de cuatro caras, que a un tiempo se dirige a oriente vy al
occidente, al norte y al sur; (No en vano rememoro esas inconcebibles analogias, alguna
relacion tienen con el Aleph.) Quiza los dioses no me negarian el hallazgo de una imagen
equivalente, pero este informe quedaria contaminado de literatura, de falsedad. Por lo
demas, el problema central es irresoluble: la enumeracién, siquiera parcial, de un conjunto
infinito. En ese instante gigantesco, he visto millones de actos deleitables o atroces;
ninguno me asombrd como el hecho de que todos ocuparan el mismo punto, sin
superposicion y sin transparencia. Lo que vieron mis ojos fue simultdaneo: lo que
transcribiré, sucesivo, porque el lenguaje lo es. Algo sin embargo recogeré (1949, pp.
624-625).
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Esta nocién, como un concepto que se aplica en el libro, funciona como un recurso que
nos permite apreciar sus cualidades mas alld de la mera representacién de ideas tal cual,
mas alla de un contexto finito. Esto serviria como analogia de los distintos discursos que
podemos utilizar para hablar de contextos.

El discurso como parte de la contextualizacion a la que hace referencia Van Dijk
(2012) en Discurso y contexto propone primeramente que “el contexto se aborda como un
trasfondo social para el discurso” (p. 7), ademas que “no pueden ser entendidos como un
tipo de situacién social objetiva, sino mas bien como un constructo subjetivo, un modelo
mental con base social sobre las propiedades que los participantes consideren relevantes
en dicha situacién” (Aguilar, 2013, p. 310), permite a abordar la tesis de que los contextos
son “modelos mentales subjetivos, esto es, modelos contextuales de los participantes del
evento comunicativo” (p. 311). En este sentido, estos modelos mentales conforman, como
en el libro, un reflejo de la manera del ser en el mundo; una representacion del sistema al
que el ser humano pertenece pero que, en apariencia, es mucho mas extenso y del cual no
tiene consciencia, pero si es capaz de poder enunciar.

Aqui, se debe proponer reflexionar sobre el término ‘contexto’ a fin de poder
desarrollar un discurso congruente bajo esta nocién. La palabra proviene del latin
contextus que significa ‘union de dos o mas elementos’, segln esta ascendencia linglistica,
se compone del prefijo con (completa o globalmente) y el sufijo textus (tejido), es decir,
tejido global o total. Bianciardi (2009) sin embargo, observa la linealidad que generalmente
se le otorga a esta acepciony con la cual se esta de acuerdo al establecer “que la etimologia
del término no evoca la operacion de co-nectar dos identidades distintas, las que existen
independientemente y antes de ser co-nectadas, o sea no remite a cualquier cosa que
tejida en conjunto a otra cosa la enmarque” (p. 4), sino que es un tejido indivisible que crea
una realidad que evoluciona constantemente, formando “una relacion compleja vy
articulada entre un todo y sus componentes” (p. 4).

Van Dijk (2012) sugiere que la etnografia del habla y la antropologia linglistica han
prestado atencién al estudio del contexto por ser en elemento inherente al acto

comunicativo, pero que la mayoria de los estudios en las humanidades y ciencias sociales
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han utilizado el término como escenario, situacién o circunstancia, pero “casi nunca en el
sentido estricto de contexto del texto o el habla” (p. 9). A esto se puede afiadir la pregunta

que formula Derrida (1989)

éExiste un concepto riguroso y cientifico del contexto? La nocion de contexto éno da cobijo,
tras una cierta confusién, a presuposiciones filosoficas muy determinadas? Para decirlo,
desde ahora, de la forma mas escueta, querria demostrar por qué un contexto no es nunca
absolutamente determinable, o mas bien en que no estd nunca asegurada o saturada su
determinacién. Esta no saturacién estructural tendria como efecto doble:

1) Sefialar la insuficiencia tedrica del concepto ordinario de contexto (linglistico o no
linglistico) tal como es recibido en numerosos dominios de investigacion, con todos los
conceptos a los que esta sistematicamente asociado.

2) Hacer necesarias una cierta generalizacién y un cierto desplazamiento del concepto de
escritura. Este desde este momento no podria ser comprendido bajo la categoria de
comunicacién, si al menos se la entiende en el sentido restringido de transmisién de
sentido. Inversamente, en el campo general de la escritura asi definida es donde los efectos
de comunicacion semantica podran determinarse como efectos particulares, secundarios,
inscritos, suplementarios (pp. 2-3).

Es por ello por lo que el libro posibilita comenzar a entender el contexto partiendo de otra
perspectiva interdisciplinar, pues el mismo Van Dijk sugiere esta exploracién para proponer
nuevos caminos de apertura, no sélo al término y teoria del contexto, sino a la pluralidad
de voces que pueden llevar a nuevos paradigmas en funcion de lo ya propuesto.

Esta idea de “inestabilidad ontoldgica” tanto en el contexto como en el libro, traza
un camino hacia las posibilidades practicas y filoséficas que se pueden desarrollar en el

transcurso de la investigacion sobre el concepto en ambos. Por parte del libro se observa

Los libros son uno de los interfaces mas estables que la humanidad haya desarrollado,
capsulas de sentido que circulan a través del tiempo y el espacio, propiciando la
comunicacién entre seres humanos, generando comunidades de intereses y de saber. La
reflexion sobre los futuros del libro es una cavilacién sobre nuestra propia naturaleza,
sobre nuestros propios origenes y nuestro propio devenir (Rodriguez, 2007, p. 151).

En un sentido filoséfico, seria natural pensar en el libro como una extremidad del ser
humano, pues contiene el pensamiento de siglos de historia, el ADN de la humanidad
volcado en un objeto, como expresa Castafion (2012), es poner el mundo en un soporte

especial ya que “esta hecho para desembocar en un libro, dice Mallarmé, y para el lector
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todo lo que no ha desembocado en un libro, todo lo que no ha sido rumiado por la memoria
y el signo estd en cierto modo crudo” (p. 130). Este pensamiento se puede ver en diversos
autores que se apegan a la idea de ver en este medio un tesoro invaluable, Seferis (1965)

lo dice —segln sus términos— con una “hermosa manifestacién”:

Los libros pertenecen a nuestra naturaleza; son nosotros mismos mientras somos algo; son
una naturaleza humana que nos prolonga hacia nuestras raices, por la experiencia y la
sabiduria de las generaciones pasadas; raices que prolongamos con nuestras visiones cara
al futuro. Si descubrimos arrugas en ellos, no nos precipitemos: quiza sean las nuestras. Si
nos exaltan, alegrémonos de que nuestra alma sea el receptaculo de esta exaltacion. Yo
diria que los libros son como los registros innumerables de un érgano monumental que
tocaramos nosotros. Dependen de nuestro genio, de nuestro valor; dependen también de
nuestros defectos (pp. 10-11).

La idea de esta unidad o el ser uno solo —libro y pensamiento, un contexto— pudiera verse
como una relacion simbidtica que toma un sentido filoséfico. No obstante, se observa
cémo el pensamiento sobre el libro imbrica, de a poco, panoramas que se vinculan bajo
ciertas tendencias. Minguez (2017) lo mira como “un espacio dialdgico asincrénico que [...]
constata cédmo se ha desarrollado nuestra actividad discursiva, [..] [permitiendo]
rehabituarnos como humanos, saciando nuestro afan por desocultar, reescribir vy

7

resignificar lo que en cada momento consideramos como la ‘verdad’ o lo ‘correcto” (pp.
21-22). Existe, a fin de cuentas, un espacio para proponer contextos o el entendimiento
mas profundo de ellos.

Los estudios del contexto requieren ser abarcados desde perspectivas amplias, bajo
fundamentos panoramicos, pues al ser complejos en alta medida y debido a su
composicion como teorias abarcadoras de multiples temas en diversas ramas, requieren
necesariamente de una vision interdisciplinar, requieren de implementar analisis hibridos
en su tratamiento.

Esto permite observar que, al abordar el contexto como objeto de estudio, las
perspectivas provenientes de diferentes disciplinas del conocimiento, se ven

fundamentadas en desarrollos tedricos complejos respecto a las posturas del disefio, que,

si bien el interés de éste radica en dar respuesta a problemas de manera practica, al no
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abordar —en apariencia— el contexto de manera compleja, limita las posibilidades de la
investigacion en cuestién de su profundidad y su alcance. Esto ademas supone
consecuencias positivas para el estudio ya que la imbricacién tedrica propicia un area fértil
en el tratamiento de este fendmeno.

Los tratamientos y teorias encontrados sobre el tema en cuestién no se reflejan
directamente como ‘estudios del contexto’, sino que estos se localizan bajo otras
perspectivas conceptuales y terminoldgicas apegadas a cada campo de estudio. En ello, se
identifica por ejemplo a Halliday y Hasan (1976) y a Teun Van Dijk (1977,2012,2018)
quienes se dedican al estudio desde la disciplina de la linglistica, enfocados en la manera
de la construccién del texto, y este ultimo mas interesado desde el discurso y el didlogo
como herramientas del lenguaje. Sperber y Wilson (1986) junto con Bateson (1979), con la
teoria de la relevancia y la teoria de la comunicacién respectivamente, pero ambos desde
la psicologia como enfoque.

A partir de aqui, se puede hacer un analisis que introduce al contexto y marca un
rumbo y objetivo concreto: generar un analisis paralelo al estudio del libro como
herramienta/soporte contextualizador de un espacio en particular, y al existir, por lo tanto,
este abanico conceptual, lo relevante recae en cémo establecer una propuesta integral de
anadlisis desde la perspectiva del disefio: edicion, conceptualizacion y desarrollo de
propuesta metodoldgica del libro. Esta situacién de paralelismos en el estudio de los dos
conceptos, no se localiza hasta el momento en la revision bibliografica realizada. De aqui
parte la necesidad y pertinencia de realizar esta integracion tedrica, en principio, para
nutrir la visién interdisciplinar del disefio y, en consecuencia, conformar un campo de
conocimiento amplio en posibilidades de andlisis donde radica este estudio y donde resulta
mas pertinente generar dicho tratamiento.

Continuando con este preambulo, se debe entender que el tratar el contexto como
objeto de estudio resulta en esencia una tarea compleja. No basta con el analisis como tal,
sino poder representar este analisis como un proyecto palpable, es decir, que entregue
una vision que logre volver operativa la teoria en la o las practicas del libro. Es entonces

que el operar desde el disefio supone un trabajo que permita visualizar de manera concreta
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el objeto de estudio como medio y soporte que despliega contextos en el sentido
metafdrico, literal y objetual. Aqui habria que definir en un sentido mas amplio, a qué se
esta refiriendo con cada término, desarrollo que se realiza posteriormente.

Como se aprecia anteriormente, resulta pertinente proponer el libro como
concepto, pues posee cualidades objetuales, permite contextualizar ideologias y, sobre
todo, se desarrolla como un espacio de representacion de la experiencia y el pensamiento
humanos. En este sentido, las herramientas que plantea el disefio editorial muestran
paralelismos entre la nocién de contexto y la de libro. A manera de ejemplo bdsico, se
puede plantear la idea del contexto como una manera de representaciéon de un
determinado hecho, idea que plantea el libro, aunque no de la misma manera, pero se
puede entender que representa y contextualiza un hecho. Otro ejemplo podria ser la
representacion de un contexto especifico hablando desde la espacialidad, pues el libro
plantea dentro de todas sus cualidades, caracteristicas espaciales, como se ha
mencionado, tanto a manera de metafora como en forma. El despliegue de la pagina
funciona entonces como una espacialidad.

De entrada, el libro ya se presenta como un contexto propio, absorbe un
entramando que va desde la idea propuesta por el creador —diseflador, escritor, artista,
fotografo, etc. o cualquiera que haga uso del soporte—, su manufactura y edicién, y la
comprension y significado que le otorga el lector o consumidor final del contenido. Esta
conexion de elementos constituye entonces un contexto. Aungue supone un analisis
superficial, es dentro del desarrollo posterior de cada uno de los elementos mencionados,
que se explicaria como y dénde se entraman para crear un concepto.

Como resultado a lo anterior, se despliegan los ejes tematicos a concretar a lo largo
de la investigacidon para hacer posible su desarrollo de manera vertebrada. En principio,
como ya se menciond, es necesario establecer el sentido de contexto y la orientacion que
se le va a otorgar. Por lo tanto, se pretende llevar a cabo este estudio imbricando las teorias
relevantes sobre este fendmeno para establecer una vision claray pertinente que sea tanto
predmbulo como paralelismo al desarrollo del libro como concepto, verificar sus maneras

de edicién/creaciéon en el texto y la forma, para finalmente desembocar, a manera de
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propuesta metodoldgica, en la representacidn de un contexto especifico. Por lo tanto, es
necesario volcarlo a un caso de estudio que permitiria ver la comprobacién de la hipdtesis
sobre la representacién de un contexto complejo por medio del libro y su comprensién a

un nivel mas profundo.
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Capitulo II.

Del espacio objetivo al espacio del relato.

2.1.1. Espacio tangible e intangible

En el siglo XX la comprensién del espacio estaba aun subyugada a la historicidad y la
sociedad, su nocién quedaba implicita como algo dado en la naturaleza, no entramado, no
razonado; sin embargo a mediados del siglo comienza a surgir un cambio de perspectiva
donde la materialidad implica también el tratamiento del espacio como condicion por
medio de la cual se recibe la intuicién externa, es decir, surge como medio de
representacion a priori donde los objetos pueden ser dispuestos a la sensibilidad humana.
No obstante, es a partir de la filosofia Kantiana del siglo XVIII donde se puede rastrear este
reinterpretado paradigma donde ya no se cuestiona qué es el objeto, sino como se debe
conocer este objeto en funcién de la forma de aprender. El sujeto —la humanidad—es quién

debe formular su propio destino, segin Lehmann (1964)

Kant no quiso entender, como tampoco lo quiso Platén, que el ‘mundo inteligible” es un
mundo de la creacién poética y que precisamente de ahi le viene su valor y su dignidad.”
Lo Unico que podemos alcanzar es la experiencia y el mundo fenoménico. La primera es la
‘ventanita’ que ‘permite (al hombre) echar un vistazo, restringido vy turbio, al exterior’. El
metafisico, en cambio, se deja engafiar por el “caleidoscopio del mundo de sus ideas (p.
61).

Bajo esta concepciodn, la tesis de Kant radicaria en que la realidad se percibe limitadamente

pues no existe un espacio que no esté delineado por los sentidos:

Espacio y tiempo son las condiciones absolutamente necesarias, solo bajo las cuales los
objetos pueden ser dados a nuestros sentidos; y ello es debido Unica y exclusivamente a la
naturaleza de nuestras facultades de conocer, en este caso, a la naturaleza de la
sensibilidad humana. Espacio y tiempo no son representaciones empiricas. Son
representaciones a priori, anteriores a la experiencia. Escribe Kant ‘nunca se puede tener
la representacion de que no hay espacio, aunque puede perfectamente pensarse que no
se encuentra en él ningln objeto’. Es decir, deja muy claro que podemos representarnos
un espacio vacio, pero no representarnos objetos sin espacio (Lépez Garcia, 2016, parr. 3-
4).
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A partir esta nocidon se puede entender como, poco a poco, el espacio comienza a
conformar una parte significativa en el entendimiento de la relacion entre sujeto y objeto.
El espacio conforma, si bien no un limite, si una realidad mas concreta de percibir el mundo
ya sea como espacio lleno o vacio, es decir, que esta relacion de lo humano con lo objetual,
a medida que se entra en su membrana de vinculos, serd posible dilucidar que es un
fendmeno del cual soélo se podra dar voz por medio de representaciones que quiza estén
especificamente a disposicién del lenguaje, de su verbalizacion y visualizacién. Por ello que,
en este sentido, sea través de Merleau-Ponty (1908-1961) que se intenta dar claridad a
este desafio, particularmente en la Fenomenologia de la percepcion (1945).

Se estaria hablando de una reelaboracion del mundo en el aspecto de estimular las
ideas con relacién a la fenomenologia, pues ya que la intencidn es rasgar un poco mas la
interpretacién y representacion de un espacio definido, se observa en ello una fuente de
posibilidades para abrir camino y buscar soluciones a este proceso, de cierta manera, este
camino desde la perspectiva fenomenoldgica es como menciona Merleau-Ponty (1994),
“una filosofia para la cual el mundo siempre ‘esta ahi’, ya antes de la reflexién, como una
presencia inajenable, y cuyo esfuerzo total estriba en volver a encontrar este contacto
ingenuo con el mundo para finalmente otorgarle un estatuto filosofico” (p. 7).

La dimensidn conceptual con la que se llena al espacio desde distintas vertientes
esta quizd demasiado enraizada en una concentracion con tendencia a delimitar de
manera rigurosa qué y como se constituye esta particular percepcion espacial, lo que de
cierta manera permite plantear cuestiones de cardcter dual, con el objetivo de ampliar la
nocién. También se aprecia que la cuestidon de la percepcion, el cédmo se hace una
traduccion, por decir de una manera, el entendimiento de lo que es el espacio, va a
trastocar su consideracién y significado, por lo tanto, su representacion, mas alla de como
se logra configurarlo, va a arrojar elementos de comprensidn, ya sea en gran escala con la
arquitectura y la ingenieria, o de forma reducida con el uso de las nano tecnologias,
después de todo, se puede entender a primera instancia que “la percepcion espacial es un

fendmeno de estructura y que Unicamente se comprende al interior de un campo
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perceptivo que contribuye por entero a motivarla proponiendo al sujeto concreto un
anclaje posible” (Merleau-Ponty, 1994. p. 296).

Hay que ver que en este desarrollo de nociones, planteadas desde épocas muy
tempranas acerca de la comprensién de este fendmeno, la visién ha sido particularmente
tomarlo como un ‘sustrato’” donde existe una puesta en escena, ademas de los elementos
naturales y nuestra interaccion, un lugar en el que todo sucede dando por hecho su
presencia y sus funciones, donde en términos de fisica avanzada, se permite incluir
también cuestiones de la termodindmica y por lo tanto, cuestiones de entropia, que de
cierta manera regulan dichas funciones, pero que sin embargo, aunque orbitan
lejanamente estas tematicas y suponen un camino bastante complejo para esta
investigacion, la idea es hacer valido el principio de equilibrio de la energia (espacio-
tiempo), al menos desde esta postura y no rigurosamente desde una comprensién dura,
sino mas bien metafdrica. Es por ello, que, en correspondencia con la practica, muchas de
estas cuestiones podran resultar relevantes para dar cuerpo al proyecto en cuestion, no
cuestionando los usos del espacio, sino interrogando los medios por lo que se permite
hacer comprensible un fenémeno tan denso.

Se debe mencionar también que lo sefialado anteriormente en funcion de plantear
cuestiones de cardacter dual, es en referencia a que precisamente se quiere sefialar, por
una parte, las particularidades y atribuciones comunes, simples y bdsicas que se le han
dado al espacio, y por la otra, razonamientos mas complejos, que como se menciond, no
llegan a ser del todo duros cientificamente, esto para enriquecer las funciones del disefio
y no ahondar constantemente en los lugares comunes de representacion. Asi, por
cuestiones bdsicas, se comprende la espacialidad, por ejemplo, en términos de
orientacion, los puntos cardinales que permiten manifestar una ubicacidon o movimiento
en un plano cartesiano, asi el espacio se vuelve susceptible de representarse desde una
vista cenital que concretamente aplana la nocién espacio, cuestién que sirve para generar
una comprension metaférica del mundo pudiendo ver —ya sea en mapamundi, planisferio,
etcétera— de manera breve el contexto total del mundo, no asi por ejemplo, una

representacion a escala del globo terrdqueo, que de alguna manera sintetiza la
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complejidad de la esfera adaptando a este formato rasgos mds complejos. En ambas
situaciones se da por hecho un punto de ubicacién y un lugar particular ya no Unicamente
en el planeta, sino en el cosmos, por lo que, la importancia recae entonces en la necesidad
de uso, ya que ambas formas simbdlicas logran asi abstraer la compleja forma natural del
planeta, y ademas suponen un gran acercamiento a la comprensién de algo mas grande
que el ser humano. Se quiere decir entonces, que, de una manera metafdrica, se presenta
una configuracion que otorga una cierta certeza de cémo comprender el fendmeno
espacial en términos accesibles, y lo mas importante, con facilidad de reproduccion, hecho
qgue vuelve importante a un sistema. Las formas geométricas simples pueden confeccionar
una realidad espacial, pero no por ello pretender que asi es, mucho menos establecer una

ley, quizd es en este sentido que sefiala Merleau-Ponty (1994)

El mundo esta ahi previamente a cualquier analisis que yo pueda hacer del mismo; seria
artificial hacerlo derivar de una serie de sintesis que entrelazarian las sensaciones, y luego
los aspectos perspectivos del objeto, cuando unas y otros son precisamente productos del
analisis y no deben realizarse antes de éste (pp. 9-10).

Hay que sefialar al respecto, que es sélo un punto de vista de cdmo pretender establecer
una postura del espacio, pues desde otra arista, se tendrian de igual manera las referencias
del arriba/abajo, lo que en esencia, permitiria manejar la tridimensionalidad sobre el plano,
y daria pie para esbozar otra caracteristica a la que Merleau-Ponty le dedica un gran
argumento, donde indica que este arriba/abajo es sélo cuestion de percepcion de los
sentidos, es un lugar mas y comun, pero incomprensible al mismo tiempo, dado que esta
percepcidn se ve afectada totalmente por los sentidos, de manera mas precisa, son los
sentidos los que establecen las reglas de percepcion y movimiento, cémo se establecen las
nociones de profundidad, vacio, proximidad, inmensidad, etc. no es por ello que estos
lugares sean asi, sino que tiene que ver con la sensacion y la movilidad. En un punto sefiala
también que precisamente es el ser humano quien adapta el espacio a sus capacidades de
percepcién, quien determina como circunscribirse a él, por ello, consecuentemente el
cémo razonarlo y describirlo, incluso asi, no es cierto —sefiala el autor— que se pueda

determinar de manera verosimil qué y cémo es (pp. 259-269). De cierta manera, esto
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permite acceder a un cumulo importante de razonamientos que tendran que ver con las
formas de representacioén, la metafora y su manera de extenderse al relato. Un punto

concreto de la postura del autor especifica lo siguiente

El intelectualismo parte de esta relatividad del arriba y del abajo, pero no puede salir de
ella para dar razén de una percepcion efectiva del espacio. Asi, pues, no podemos
comprender la experiencia del espacio, ni bajo consideracidon de los contenidos, ni bajo |a
de una actividad pura de vinculacidén, y nos hallamos en presencia de esta tercera
espacialidad que hace un instante haciamos prever, que no es ni la de las cosas dentro del
espacio, ni la del espacio espacializante, y que, en cuanto tal, escapa al analisis kantiano y
es por él presupuesto” (p. 263).

De algln modo, siempre se estd en constante recreacion de un espacio, es decir, por medio
del pensamiento y la imaginacién, por la necesidad preponderante de concebir imagenes
para que configuren un lugar presente, sea a nivel colectivo o individual, un lugar del cual
ser conscientes o tener nocion; se imagina antes de estar en él, o dicho de otra manera,
hay una prediccion hecha mentalmente de la cual no se es consciente, pero se sospecha,
ya que como elemento de predisposicidon, éste funciona para generar contexto en el
pensamiento, incluso antes de conocer. Quizd, funcione como una manera de
supervivencia heredada del pasado o un mero acto de organizacién mental sobre la
realidad, volviendo necesario tener al menos un minimo de contexto en la imaginacion.
Hoy en dia, se puede tener gran cantidad de informacién para recrear de manera
mas compleja espacios que aun no se han conocido, visto o tocado, y también ser capaces
de reconfigurarlos a medida se hacen familiares y reconocibles. Es una actividad natural
del ser humano alterar en mayor o menor medida los lugares de transito, trabajo o
cualquier tipo de accién que en ellos se manifieste. Asimismo, para percibir de manera
‘satisfactoria’ un lugar, es decir, para poder generar una experiencia mas compleja, sera
necesario tener también una sensacion de movimiento que otorgue informacion para la
comprension del espacio. El movimiento se integra junto con el recurso de la imaginacion
para dar sustancia a lo que se comprende por espacio, recorrido, vacio, y gran cantidad de
caracteristicas que son otorgadas para descifrar y configurar. Obviamente, también esta

presente toda la cuestion visual de la luz y el color, que en ocasiones provocan engafios
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sobre la percepcién. Es en si, un conjunto de factores funcionando como un mecanismo
que integra y sintetiza todo en lo que se denomina espacio. En algunos casos, el
comportamiento de dicha realidad espacial se ve influenciada por la presencia humana,
como en un nivel cudntico, se observa el experimento de |la doble rendija. Por ello que las
nociones de Merleau-Ponty (1994) sigan teniendo resonancia, y que a la vez brindan
inquietud en el sentido de continuar buscando respuestas sobre este fendmeno, por

ejemplo, cuando menciona

La realidad es un tejido sdlido, no aguarda nuestros juicios para anexarse los fendmenos
mas sorprendentes, ni para rechazar nuestras imaginaciones mas verosimiles. La
percepcién no es una ciencia del mundo, ni siquiera un acto, una toma de posicion
deliberada, es el trasfondo sobre el que se destacan todos los actos y que todos los actos
presuponen. El mundo no es un objeto cuya ley de constitucién yo tendria en mi poder; es
el medio natural y el campo de todos mis pensamientos y de todas mis percepciones
explicitas. La verdad no ‘habita’ Unicamente al ‘hombre interior’; mejor aun, no hay
hombre interior, el hombre estd en el mundo, es en el mundo que se conoce. Cuando
vuelvo hacia mi a partir del dogmatismo del sentido comun o del dogmatismo de la ciencia,
lo que encuentro no es un foco de verdad intrinseca, sino un sujeto brindado al mundo
(pp. 10-11).

Si bien, se puede apelar a que todo es cuestidn de percepcidn, hay que hacer hincapié en
que todo elemento suma o resta, y por lo tanto, dicha percepcidn se verd siempre afectada
por una innumerable cantidad de factores que, algunas veces podran tener tendencia
hacia una u otra apreciacion, conformarse desde distintos angulos y contrastar o
corroborar visiones, por ejemplo, la falta de iluminacion generara distintas sensaciones
qgue contraigan o expandan un espacio, sea el miedo o la incertidumbre, el efecto de la
percepcidn esta siempre en constante alteracidn, es decir, “toda percepcién supone cierto
pasado del sujeto que percibe, y la funcidon abstracta de percepcion, como reencuentro de
los objetos, implica un acto mas secreto por el que nosotros elaboramos nuestro medio”
(p. 296), de esta manera, lo que es captado, tiene que ver siempre con el razonamiento,
las emociones, el espacio exterior y el espacio corpdreo. Dicho todo lo anterior, se puede
indagar sobre la espacialidad a manera de conjunto, maquina, sistema, es decir, mas alla
de lo mencionado inicialmente sobre soporte o continente, pues es, mas que nada, un gran

engranaje provisto de capas que no se logran entrever, velos que como se menciond en
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un capitulo anterior, conforman el espacio como un dispositivo que se entrama y no se
explica de manera aislada sino en conjunto, hecho que es a la vez sumamente complejo,
“el espacio no es el medio contextual (real o logico) dentro del cual las cosas estan
dispuestas, sino el medio gracias al cual es posible la disposicion de las cosas” (p. 258),
disposicién que nos resultara en argumentos de los que probablemente sea enredado salir.

Otra cuestidén que se puede anclar a lo mencionado, es la funcién que juega la
metafora en la percepcidn, interpretacion, traduccién y representacién del espacio, pues
es muchas veces impensable hablar del espacio sin hacer usos comunes o tradicionales de
ésta, como decir vagamente que ‘el espacio es un contenedor’, o como quiza se puede
decir al respecto del sedimento de capas del que se compone el espacio, argumentar sobre
él es abrir una puerta tras otra, que a la vez que arroja informacién sobre como atacarlo,
paralelamente expande el abanico de la comprensién y experimentacién. Por ello que, se
acepta que la metafora permite explicar razonamientos sobre el espacio que no llegan a
ser comprendidos de manera literal, ya sea porque no se han comprobado, visto o no
existen. No es tampoco la intencién elaborar una serie de premisas que no lleven a ningun
lado si no es para aportar al entendimiento y desarrollo del disefio del libro, es decir,
cuando se trata de metaforas, estd comprendido que no todo es factible de ser tomando
en cuenta, no toda metafora es buena o lo bastante pertinente para engranar con motivo
de su representacion, pues si algo se ha afirmado desde el inicio, es que tanto el contexto,

el espacio y la metafora estdn dotados de profundidad.

2.1.2. Heterotopias de Foucault.

La primera idea, fundamentada en Foucault (1967) sobre las heterotopias, un
sistema de analisis que permite visibilizar contextos espaciotemporales mas alla de su
localizacion y extensidn, donde el emplazamiento es fundamental para su comprension,
los espacios otros, minimizados o poco explorados. Se hablaria mds en concreto de los

espacios que tienen lugar en otra parte, como los espacios desviados, donde estan
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precisamente los individuos que presentan comportamientos desviados, segln la teoria de
Foucault, como las clinicas psiquiatricas, prisiones o casas de reposo. Estos mismos lugares
pueden, a su vez, entenderse como espacios yuxtapuestos dentro del orden dispuesto en
la naturaleza social. De la misma manera, podrian ser espacios de acumulacién del tiempo,

asi como espacios de apertura y cierre, de incorporacién y exclusion a la vez.

2.1.4. Trialéctica del espacio (E. Soja).

La segunda nocidn, la trialéctica del espacio de Edward Soja (1996) que va mas alla
de la materialidad y objetivacion, donde el sujeto no es independiente al soporte fisico sino
que se entreteje en él, es decir, se propone al espacio como un fenédmeno de una triple
relacion que incorpora: 1) el espacio percibido a nivel material, exclusivamente de las
practicas espaciales; 2) el espacio concebido o mental de donde se origina lo metaférico
por medio de la imaginacién, el cual estaria guiado por los discursos que ahi se generen; y
3) el espacio vivido, donde se le experimenta como parte sensible por medio de
motivaciones diversas y significados de cada sujeto. Esta nocién de tercer espacio recae en
“lo otro, [implicando] alteridad, relacién entre lo presente/ausente, alteracién-alineacion”
(Cordero, 2008, p. 91). “Lo real [...] es reducido a lo material, [...]lo imaginado es no visto,
no medible, [...]no es conocido. Para los marxistas, quienes son proclives a esta ilusion de
opacidad [...][reducen] lo real a objetos materiales, a cosas en si mismas” (Soja, 1996, p.
64).

Por lo tanto, estas teorias abren las posibilidades al espacio, a los espacios otros y
lo otro, cuestiones que son inherentes tanto a la individualidad como a la colectividad
humana, pues en la geografia moderna se abre lugar al humanismo y son importantes los
otros espacios que requieren ser evidenciados y comprendidos. Si bien, el ser humano es
consciente de que la objetividad forma parte del método de andlisis cientifico, en estos
autores se aprecia como entender el espacio como un soporte abierto y cerrado, finito e

infinito al mismo tiempo, y ya no solamente como contenedor y separador entre individuos
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y territorios, sino también como posibilitador de experiencias y nociones de la realidad a
las que el hombre comun accede constantemente sin dar siempre un nombre, o en el
mejor de los casos ser consciente de ellas. Es entonces necesario brindar un contexto que
aporte sentido a la interpretacién y ordenamiento de los espacios.

De la experiencia de Soja, se comienza por evidenciar elementos dentro del
espacio de la prisién de acuerdo con la trialéctica espacial. Se puede proponer el contexto
bajo la trialéctica del ser: espacio, tiempo y sociedad. Aqui, al hablar de un nivel mas
amplio, se plantearia una transicion que realiza la persona entre espacios, sujeta siempre
a un contexto e inseparable de él. Bajo esta analogia, el contexto es dindmico y en analogia
a la teoria de Van Dijk (1980), “no es sélo un mundo-estado posible, sino al menos una
secuencia de mundos-estados. Ademas, estas situaciones no permanecen idénticas en el
tiempo, sino que cambian. [...]Un transcurso de sucesos [con] un estado inicial, estados
intermedios y un estado final” (pp. 273-274).

El “cosmos opresivo de la prision” (Ayala, 2012, p. 3) el cual se pretende incorporar
como caso de estudio y del que a fin de cuentas se sabe muy poco, mas alla de las
generalidades como la pérdida de la libertad y la limitacion como sujeto activo en una
sociedad. Esta pérdida de libertad daria paso a otras maneras de interaccion social, y por
lo tanto a resolver la existencia de otro modo, en esos espacios otros, de aqui la
importancia de tratar, como se observa en Foucault, los espacios desviados como de la
prision, donde a su vez, las limitaciones del preso generan distintas libertades a las del
sujeto de afuera. Es decir, que el sujeto puesto bajo un sistema de cierre, se aisla, se
excluye, pero, a la vez, asi como entra en un espacio, termina por abrirse a otros. Lo que
antes era impenetrable ahora se le expone, confinandolo.

La idea con las analogias de este tipo, es que logren guiar a comprender
posteriormente el espacio como contexto del libro. Considerando un acercamiento a la
prision local de Ciudad Judrez, (CERESO Estatal No. 3) realizado por Salvador Salazar (2015)
desde el enfoque cientifico social, se puede observar en cierta medida, en la siguiente cita,
cémo acercarse a un contexto y su significado en la interpretacion desde el espacio; se

narra como él por medio de didlogos logra acercarse a los sujetos presos, por ende, se
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acerca a “los espacios que habitan y se apropian al interior de la carcel, de las jornadas que
llevan a cabo, de sus apariencias, porque finalmente todo es dato susceptible de
ofrecernos informacién sobre su manera de entender el mundo” (De Ledn, 2015, p. 10).
Estas caracteristicas muestran las posibilidades de entender el contexto en varios aspectos:
el primero, al acercarse a los habitantes del espacio por medio del didlogo, lo que
constituye un fendmeno de la comunicacién y la teoria de la relevancia, pues a partir de
este didlogo se crea un contexto (mental) entre individuos; seguidamente, habla de visitar
los espacios que los internos habitan y se apropian, con ello, entraria la comprension del
contexto, observando los parametros de Soja en los niveles de espacio material y vivido
respectivamente, mostrando como habitar y apropiar (vivir) ese lugar. La misma cita habla
después de sus jornadas laborales, donde pone en analisis el tiempo como circunstancia
importante del espacio, tiempo que al igual entra en representacion del espacio dictado
por los discursos de la autoridad o el juego de las representaciones; la cita, finalmente
habla de como se percibe el sujeto fisicamente y cédmo lo percibe el investigador para
comprender sumundo. Con ello, se aprecia en un pequefio relato una cantidad enorme de
representaciones del espacio y contexto que, si bien son generalidades, se pueden analizar
de manera compleja obteniendo especificaciones y detalles mas profundos del sujeto y su

relacién con el espacio.

2.2. Representacion del con-texto en el relato.

Lo primero que hay que exponer, es la nocion de relato dentro de los términos
tradicionalmente utilizados, después ver sus particularidades para emplearlo dentro de un
contexto fuera de la literatura. Dentro de sus acepciones primordiales se tiene que éste
existe como una narracion, una novela o una fabula. Es decir, conlleva un conjunto de
acciones y elementos ligados dentro de él para dar sentido a un contexto especifico.

Se aprecia que son narraciones del mundo, no precisamente reales o verdaderas,

porgue a fin de cuentas, se entiende que el concepto de narrar implica un acto de edicién.
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Y es por medio de la palabra que el mundo se ha editado y narrado desde siempre. Se
tienen, como pilar, los conceptos manejados por Luz Aurora Pimentel (1998) para
desentramar, poco a poco, lo que se pretende acentuar. Ricoeur menciona que “las intrigas
qgue inventamos [son] una forma privilegiada por medio de la cual reconfiguramos nuestra
experiencia temporal confusa, informe vy, en ultima instancia muda” (1983, p. 13; en:
Pimentel, 1998, p. 7). Es cierto que es asi, es por lo que el relato funciona ademas como
constancia de las ideas y del pensamiento, “reflexionar sobre el relato [seria] una
posibilidad de refinamiento de nuestra vida en comunidad, de nuestra vida narrativa” (p.
7).

Gérard Genette (1972) habla sobre que hay que discernir tres nociones distintas:
primeramente, “que relato designa el enunciado narrativo, al discurso oral o escrito que
asume la relacién de un suceso o de una serie de sucesos” (p. 2), siendo esta la nocién mas
evidente. Después menciona, que otro uso comun, pero menos socorrido, es “la sucesion
de acontecimientos, reales o ficticios, [...] y sus diversas relaciones de encadenamiento, de
oposicién, de repeticion, etc. [...] acciones y situaciones consideradas en ellas mismas,
abstraccién hecha del medio, linglistico u otro, que nos lo hace conocer” (p. 2). Y
finalmente, la tercera nocion, donde indica que “relato designa nuevamente a un
acontecimiento: no ya el que se cuenta, sino el que consiste en que alguien cuente algo:
es el acto de narrar tomado en si mismo” p. 2). Con estas nociones la idea no es hacer una
tipologia en la que se logre situar este trabajo, o encauzar estos objetivos, sino hacer notar
que el concepto se aglomera bajo diversos componentes. Genette demuestra una
constante, al mencionar los términos enunciado, discurso, suceso, serie, acontecimiento,
encadenamiento, repeticion y acto: todos son elementos de una representacion. Gerarld
Prince define el relato, “minimamente, como ‘la representacion de por lo menos dos
acontecimientos o situaciones reales o ficcionales en una secuencia temporal’” (Prince,
1982, p. 4; en: Pimentel, 1998, p. 8). Lo que indica Pimentel sobre Genette es que éste se
preocupaba por los aspectos de representacion, ya que sélo “constituyen un analisis légico

0 semioldgico del contenido narrativo, haciendo caso omiso de su forma de transmision
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(oral, escrita, cinematografica, etc.); mientras que otros son andlisis formales del relato
atendiendo al modo o situacién de enunciacién” (p. 8).

Sobre la nocién de representar, se entiende que esta accidn estad implicita en el
relato, es decir, que se puede aludir al relato dando por hecho que se esta hablando de un
lugar, indicando que algo sucede, que se da un hecho. Mieke Bal (1990) menciona que esto
es mediante diversos elementos, ya que “los hechos siempre ocurren en algin lugar, exista
realmente [...], o sea un lugar imaginario [...]. Los acontecimientos, los actores, el tiempo y
el lugar constituyen conjuntamente el material de una fabula” (p. 15). Dentro de estas
concepciones, Pimentel define el relato como “la construccidon progresiva, por la
mediacion de un narrador, de un mundo de accién e interaccién humanas, cuyo referente
puede ser real o ficcional” (1998, p. 10). El punto concreto es que hay un espacio dentro
de todo relato, sea éste a su vez tangible o intangible, sea una forma definida en el
imaginario o sea una ilusion de la cual se crea, por transmision, la idea un contexto. De esta
manera, se crea un contacto con la propuesta del autor, y hasta aqui, recordemos que
estamos tratando Unicamente con cuestiones relacionadas al texto literario, asi
especificado por los autores mencionados.

Para el quehacer en este andlisis, el relato es tratado como un acontecimiento
razonado vy llevado a cabo en un lugar y un tiempo determinados. Ya sea expuesto
verbalmente, de manera iconica, material, etc. es un efecto, que dispuesto mediante algin
soporte, permite dar constancia visual de él desde otra mirada. Asi mismo, como se
entiende tradicionalmente, puede atenerse a una linealidad narrativa, una cronologia o
una historia, sin embargo, también existen formas transgresoras que se alejan de los
estereotipos y tradiciones de éste. El relato tiene pautas para narrar un acontecimiento
real o ficticio, pues como se quiere hacer ver, se trata de un efecto que se expone de
acuerdo con las reglas que brinda el soporte en el que se narra, pudiendo ademas
deconstruir esas reglas y esos soportes, afiadiendo asi distintas pautas. Se realiza
necesariamente un paralelismo con elementos que se manejan dentro de la narratologia,

para identificar algunos rasgos que de ahi parten y que, desde la literatura y sus
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caracteristicas principales, pueden ser extrapolados al relato que se intenta ubicar por
medio del libro-objeto.

Otra caracteristica de las mencionadas anteriormente promueve que un factor
recurrente es el ‘acontecimiento’, término que involucra el verbo acontecer y el sufijo
‘miento’ que indica un resultado o efecto a la accion del verbo. Aunque se ha utilizado el
término como sinénimo a ‘hecho’ o ‘suceso’, muchas veces tiene relacion con la ruptura,
lo azaroso y lo que genera una apreciacién distinta de la normalidad sobre punto
especifico. Se asocia a hechos histéricos relevantes o cambios en el transcurso del tiempo
gue se generaron por acciones que transgredieron estereotipos en la sociedad, la cultura
y la politica. Si se piensa en el relato como un acontecimiento, Deleuze (1989) afirma que
“el acontecimiento se produce en un caos, en una multiplicidad caotica, a condicién de que

intervenga una especie de criba” (p. 101). Explicado de manera desarrollada seria que

Desde un punto de vista psiquico, el caos seria un universal aturdimiento, el conjunto de
todas las percepciones posibles como otros tantos infinitesimales o infinitamente
pequefios; pero la criba extraeria de él diferenciales capaces de integrarse en percepciones
reguladas. Si el caos no existe, es porque sélo es el reverso de la gran criba, y porque ésta
compone hasta el infinito series de todo y de partes, que sdlo nos parecen caodticas (series
aleatorias) por nuestra incapacidad para seguirlas, o por la insuficiencia de nuestras cribas
personales. Ni siquiera la caverna es un caos, sino una serie cuyos elementos aun son
cavernas llenas de un material cada vez mas sutil, cada una de las cuales se extiende sobre
las siguientes. (Deleuze, 1989, p. 102).

Habria que notar, que se pueden afiadir pequefias enunciaciones metafdricas que
permiten conformar un estado mas sélido y con mas elementos sobre el relato para
complementar sus nociones vistas desde la literatura. Lo que permite Deleuze, mediante
esta la analogia, es ver las posibilidades de desarrollo del ‘acontecimiento’ inserto en el
relato, por lo que se presta mas atencion en este concepto. Sefiala asi cuatro componentes
o condiciones del acontecimiento analizadas por Whitehead y Leibniz: “las extensiones, las
intensidades, los individuos o prehensiones, y, por ultimo, los objetos eternos o
‘ingresiones’” (p. 105). Si bien, son conceptos que Deleuze desarrolla con base a las ideas
de los dos autores, se pueden tomar algunos elementos para este estudio que permitiran

la introduccién en la materialidad del libro-objeto, pues éste no es estatico ni finito, es un
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medio para observar los sistemas tradicionales de lectura con una perspectiva distinta, ya
que permite el desdoblamiento de contextos.

Dicho de manera breve sobre cada uno de estos elementos, ‘la extension’ se
presenta a la vez que “un elemento se extiende sobre los siguientes, de tal manera que él
es un todo, y los siguientes son sus partes. Una conexién de ese tipo todo-partes forma
una serie infinita que no tiene un Ultimo término ni un limite” (p. 102), el desarrollo de la
parte mas pequefia de cada parte. ‘Las intensidades’, por sus propiedades intrinsecas, “la
materia, o lo que ocupa el espacio y el tiempo, presenta esas caracteristicas que
determinan cada vez su textura, en funcion de los diferentes materiales que forman parte
de ella” (p. 103). ‘El individuo’ seria “creatividad, [lo] Nuevo. [Ni] indefinido ni lo
demostrativo, sino lo personal. Si llamamos elemento a lo que tiene partes y es una parte,
pero también a lo que tiene propiedades intrinsecas, decimos que el individuo es una
‘concrescencia’ de elementos” (p. 103). “Los objetos eternos son puras Posibilidades que
se realizan en los flujos, pero también puras Virtualidades que se actualizan en las
prehensiones” (p. 105). Lo que se logra afiadir, como aspecto fundamental con relacion a
estos elementos, es que ‘los acontecimientos son flujos’. Esta metafora potente necesitaria
de un andlisis muy profundo, del que sélo se abstendra a ejemplificar los recursos que
pueden extrapolarse visual y materialmente para este objetivo. Se permite incluso hacer
referencia a modelos como la banda de Mdbius o la forma toroidal, que, en referencia a
estos elementos, pueden ser puestos como ejemplo. Por ultimo, siguiendo a Deleuze se

puede aportar

los objetos eternos hacen ingresion en el acontecimiento. Unas veces son Cualidades,
como un color, un sonido, que cualifican un compuesto de prehensiones, otras veces son
Figuras, como la piramide, que determinan una extension, otras veces son Cosas, como el
oro, el marmol, que fragmentan una materia. Su eternidad no se opone a la creatividad.
Inseparables de procesos de actualizacion o de realizacion de los que forman parte, sélo
tienen una permanencia en los limites de los flujos que los realizan, o de las prehensiones
gue los actualizan. Un objeto eterno puede, pues, dejar de encarnarse, de la misma manera
gue nuevas cosas, un nuevo tinte, una nueva figura, pueden por fin encontrar sus
condiciones (1989, pp. 105-106).
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No se debe olvidar que todo lo que ha sido aqui empleado para integrar el relato con las
posibilidades de representacién del libro-objeto, no siempre viene contenido o dispuesto
para ser utilizado en su estado puro, sino que es precisamente una cualidad intrinseca del

objeto de estudio, el que permita adherir abstracciones e imbricar ideas en funcion de él.

2.2.1. Mundo representado y escrito.

El relato especifico al que se hace alusién es el que comprende el espacio, la espacialidad,
el lugar, el que habla de puntos definidos y estructurados para una finalidad, y como el
objetivo es lograr acceder al relato carcelario, es entonces que se deben de observar las
cualidades que el espacio expresa por medio del lenguaje textual, no el texto ain como
concepto, sino en su manera de contextualizar el espacio. En algunos ejemplos de la
narrativa espacial, se menciona que se le ha conferido mas desarrollo a la temporalidad
que a la espacialidad, pero para el analisis, se han dispuesto estos dos términos en
conjunto, ya que ha sido asumido que la espacialidad esta circunscrita siempre bajo una
dimension temporal. Entonces es por ello por lo que no se disocia este binomio.

Lo que expresa entonces Mieke Bal (1990) es que “pocos de los conceptos que se
derivan de la teoria de los textos narrativos son evidentes por si mismos, e incluso se han
mantenido tan vagos como el concepto espacio. Sélo se le han dedicado unas cuantas
publicaciones tedricas” (p. 101). Se sabe que “el espacio literario es ‘abstracto’ porque es
‘una construccion mental’ que crea el lector a partir de las palabras” (Neira, 1998, p. 374).

Es por los lugares donde se puede entrar en contexto con una novela

El concepto de lugar se relaciona con la forma fisica, medible matematicamente, de las
dimensiones espaciales. Por supuesto sélo en la ficcién; esos lugares no existen
verdaderamente tal como lo hacen en la realidad. Pero nuestras facultades imaginativas
piden su inclusién en la fabula (Bal, 1990, p. 101).

Lo que trata de ejemplificar Bal es que necesariamente el lugar abre un punto de

observacién para el lector, donde puede situarse contextualmente, pues la referencia es
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importante. Se comprende que esto puede dar pie a una cuestion donde se hable de la
nada o lo contrario a espacio-tiempo, pero sélo se va tras el objetivo, aunque esto puede
ser también objeto de andlisis mas adelante en cuestiones de representacion en funcion
del libro-objeto. Bal afirma que “el punto de percepcion puede ser un personaje, que se
sitla en un espacio. Lo observa y reacciona ante él. Un punto de percepcidon andnimo
puede también dominar la presentacion de ciertos lugares. Esta distincién puede dar lugar
a una tipologia de la presentacion espacial” (p. 101), hecho que propone también ser punto
de desarrollo sobre los aspectos de la espacialidad en el relato.

Bal menciona que existen tres sentidos por los cuales se logra acceder a la
percepcién del espacio: vista, oido y tacto. Formas, luces, colores, sonidos, pueden dar
nociones de dimensiones y lejanias, de espacios abiertos y cerrados. El tacto por lo general
se utiliza para indicar el material de los objetos (p. 102). Se permite considerar hasta este
punto, que se puede hablar de espacios abiertos, cerrados, cercanos, alejados, estaticos,
moviles, frios o calientes. Lo que Bal propone es estructurar estos espacios por contraste,
es decir, que estos conceptos se pueden disponer de manera metafdrica al recurrir al
aspecto contrario, arriba y abajo, cerrado, abierto, etc. Aspectos con cualidades que
permiten plasmarlos mediante signos y objetos, ya no sélo mediante anténimos literarios.
A esto también aflade un aspecto importante que genera sentidos distintos dentro y fuera
de un espacio concreto, refiriéndose a los objetos, ya que, aunque parezca una obviedad,

es importante notar que

el relleno de un espacio viene determinado por los objetos que cabe encontrar en él. Los
objetos tienen un rango especial. Determinan el efecto espacial de la habitacion por su
forma, medida y colores. Una habitacién atestada parece mas pequefia; una habitacion
vacia, mas grande de lo que realmente es. La forma en que se ordenan los objetos en un
espacio, la configuracién de los objetos, puede también tener una influencia en la
percepcidn de ese espacio (pp. 102-103).

Esto brinda la oportunidad de metaforizar, mediante este uso de relleno o vacio, sobre
alglin aspecto del que se tenga que hablar, sin que exista la necesidad de ubicar un
personaje forzosamente. Lavaud-Fage y Lavaud (2017) también contextualizan al respecto

del espacio literario y mencionan que son los lugares los cuales “determinan la dimensién
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espacial de la diégesis al mismo tiempo que la relacién que mantiene con la realidad de
referencia” (p. 1079). Lo importante aparece cuando hablan de topdénimos, pues es
normalmente necesario la relacién de espacios por su nombre, por medio de palabras,
dotandolos de personalidad, y haciendo con ello a veces de metafora, ya que al cuarto
vacio se le podria Ilamar de diversas maneras en analogia a su aspecto, que simplemente
asi. Todo esto aporta a la contextualizacion de espacios. Bal (1990) propone entonces dos
categorias de topdnimos al respecto: “la de los espacios localizados en la geografia real y
la de los que se pueden calificar como espacios sin localizar que se sitlan fuera del mundo
de referencia del lector y que se consideran como ficticios” (pp. 101-102). Aunque existe
mucha abstraccion sobre estos conceptos, el principio de estructuracién los puede hacer

funcionar de esta manera:

Cuando cabe relacionar varios lugares, ordenados en grupos, como oposiciones ideoldgicas
y psicoldgicas, el espacio podra operar como un importante principio de estructuracion.
Por ejemplo, alto-bajo, relacionado con favorable/desfavorable, afortunado/
desafortunado, y que es una oposicion la que literatura occidental ha heredado de la
concepcion biblica del cielo y el infierno, y de la mitologia grecolatina. Lejos-cerca, abierto-
cerrado, finito-infinito, junto con conocido-desconocido, seguro-inseguro, asequible-
inasequible son oposiciones que nos encontramos a menudo (p. 52).

Esto es a lo que llama fronteras, limites o barreras, que de alguna forma permiten la
clasificacion de elementos. Es por ello por lo que se trata de integrar el analisis de la autora,
ya que tiene posibilidades de representacién, pero es comprensible que no son las Unicas
como ella misma indica, y a diferencia de la literatura, que es precisamente por lo que
menciona esas desventajas, se cree que este objeto (LO) puede absorber estos métodos
de asimilacion espacial. Como parte de la teoria importante, también menciona acerca de

su método:

he intentado describir los elementos en sus relaciones reciprocas, y no como entidades
aisladas. Se puede llamar a esto aproximacion estructuralista: su axioma es que las
relaciones fijas entre clases de fendmenos son las que forman la base del sistema narrativo
de la fabula. Elegi esta aproximacién porque ofrece, entre otras ventajas, la de la
coherencia. Los diferentes elementos se pueden ver asi inmersos en el marco de una
aproximacion tedrica (p. 53).
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Hay también otro aspecto importante que radica en el hecho de conocer directamente el
espacio tratado, es decir, tanto el marco de referencia del lector y la evocacién vy
representacion detallada del emisor. En este caso, se estaria hablando del manejo de las
metaforas y el uso de recursos plastico, refiriéndose a la confeccion artesanal, que

ayudarian a complementar los marcos de referencia.

2.4.3. El texto como vehiculo de comprension.

Hay maneras generales pero profundas de hablar sobre el lenguaje metafdrico, que
permiten tomar elementos para su integracién en dos formas, primero conceptual,
después material. Los autores que se afiaden en este apartado conforman parte
importante de los argumentos sobre retdrica. Si bien no son los Unicos, pueden dar pie a
desarrollar un trabajo mds complejo. Como se ha mencionado, se intenta conectar
conceptos para dar cuerpo a la investigacion, valiéndose de los conceptos que mediante
estos documentos se exponen. Algunos retoman ideas y teorias de otros, por lo que se
considera que funcionan para dar claridad al tema.

Friedrich Nietzsche (2001) en Verdad y mentira en sentido extramoral, trabajo
filosofico redactado en 1873, compone un encuadre sobre cémo comprender la busqueda
de la verdad afirmando que finalmente no hay un impulso natural hacia tal exploracion. El
conocimiento esta en el hombre debido a su condicion débil ante la inmensidad de la
naturaleza, y lo utiliza tal cual puede, para ‘fingir/engafiar’, contrario a la busqueda de la
verdad, pues como menciona, el ser humano “se halla profundamente inmerso en
ilusiones y ensuefios, su mirada resbala por la superficie de las cosas de las que sélo percibe
‘formas’” (p. 228).

Para validar cémo conoce o percibe el mundo, genera entonces su propio velo de
verdad a través del codigo linglistico, la palabra, a fin de cuentas, arbitraria. Ni sola o en

conjunto logran rozar la verdad. El hombre conoce por medio de la metafora
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transpone una excitacion nerviosa a una imagen (primera metafora); y convierte a su vez
esa imagen en un sonido (segunda metafora); y en cada caso salta de una esfera a otra
diferente. [...] S6lo poseemos metaforas de las cosas que no corresponden en modo alguno
a su ser natural (pp. 229-230).

Se explica el mundo a si mismo por medio de tautologias infinitas, tanto infinidad de
elementos puede ‘conocer’, otorgando conceptos y géneros a las cosas, sin embargo, “la
naturaleza no sabe de formas ni de conceptos, como tampoco de géneros; en ella solo
existe una x a la que no podemos acceder ni definir” (p. 231). Para Nietzsche la condiciéon
humana es sindnimo de ‘una obligacion de ser veraz’, pero équé significa esta condicién y

qué es entonces la verdad?

Un dindmico tropel de metaforas, metonimias y antropomorfismos; en suma, un conjunto
de relaciones humanas que, realzadas, plasmadas y adornadas por la poesia y la retdrica, y
tras un largo uso, un pueblo considera sélidas, candnicas y obligatorias; las verdades son
ilusiones cuyo cardcter ficticio ha sido olvidado; son metaforas cuya fuerza ha ido
desapareciendo con el uso; monedas que han perdido su troquelado y que ya no son
consideradas como tales sino como simples piezas de metal” (p. 231).

El didlogo de Nietzsche es por si mismo una metafora para explicar qué es la verdad. Es por
lo tanto una tautologia, pero es gracias a esto que permite entrever lo inexplicable de la
verdad. Considera una astucia del hombre el cimentarse sobre una inestabilidad de
conceptos, y que lo que busca, al final sélo es en funcién de “humanizar el mundo, de
comprenderlo en términos humanos” (p. 232), creyendo éste que la naturaleza es un eco
de él, “que el hombre es la medida de todas las cosas” (p. 233), pensamiento en el que
olvida “el caracter metaférico de las instituciones originarias” (p. 233) en que se sostiene.
Es asi como el olvido es pieza clave, al anteponer la metafora entre el sujeto y el objeto, se
esquiva cualquier intencion de conocer la verdad, ademas de que, entre objeto y sujeto,
segln menciona, “no hay ningun vinculo de casualidad, ninguna exactitud, ninguna
expresion posible, sino, a lo sumo, una conducta estética” (p. 233).

Explica ademas que las personas son sujetas a repetir infinitamente el proceso de
metaforizar, pues sucesivamente remiten una cosa a otra sin llegar realmente a conocer

su esencia o0 su génesis. La ley de la naturaleza que permite conocer esta bajo las
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limitaciones del tiempo y espacio producidas por la perspectiva desde la cual se logra
aportar a las cosas para lograr construir un edificio conceptual, siempre compuesto de
metaforas. La metafora construida es en funcién del tiempo y el espacio y viceversa (p.
234). Si el hombre prescindiera del mundo de las metaforas, ‘prescindiria del hombre
mismo’; en el mito y el arte obtiene una ventana hacia “un nuevo ambito y otro cauce”,
obtiene un mundo de suefios (p. 235).

Es la naturaleza compleja la que aturde al hombre, velando la verdad y dejandolo
sostenido en la metdfora, pero a creencia de Nietzsche, “el propio hombre tiene una
tendencia invencible a dejarse engafiar, y parece ser feliz y contento...” (p. 236). Utiliza el
intelecto para construir su mundo, ya sea desde una mirada racional o intuitiva, el primero
insensible y “respondiendo a las necesidades mas imperiosas con prevision, sensatez y
regularidad; el segundo [...] no viendo esas mismas necesidades y considerando que solo
esreal lavida disfrazada de apariencia y de belleza” (p. 236). “El hombre intuitivo [...] puede
formar una cultura [...] e imponer el dominio del arte sobre la vida, [...] mientras que el
hombre guiado por conceptos y abstracciones [...] llevard una especie de mascara” (p. 237),
y en ambos casos persistird la necesidad de fingir, concluye.

Juan Manuel Lopez (2006), trata la retdrica como algo vivo, persistente desde
tiempo atras hasta la actualidad, considerando las dicotomias de Saussure sobre
denotacidn y connotacién, y en esencia, los lenguajes visuales y la vigencia de algunas

teorias. Al respecto, explica que una aportacién sobre estos términos se basa en:

El manejo de lo denotativo y lo connotativo como hoy les conocemos se empieza a hacer
bien entrados ya los 40's en Europa. La teorizacién sobre la semantica se inicia hasta los
60's con Martinet y con Lyons, quienes a la par de Reznikov y de Adam Schaff, proponen
relaciones innegables entre la semidtica y la teoria del conocimiento. Es especialmente
interesante la posicidon de Reznikov cuando sostiene que: "el significado del signo es el
reflejo del objeto fijado en el signo". Este autor llega a la definicion anterior partiendo de
aquel concepto de principio materialista de los estoicos griegos que vimos en el capitulo
inicial de este texto, y que tomamos de Sexto Empirico: "Los estoicos afirman - dice
Empirico, citado también por Reznikov - que tres elementos se vinculan entre si: lo
designado, el designante y el objeto (p. 2).
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Otro aspecto importante se obtiene cuando menciona sobre el objeto y la objetualidad, la
esencia Heideggeriana sobre la cosa, o aparentemente con relacién a Heidegger ya que

cita que Reznikov afirma

Por lo tanto, la esencia del significado no puede entenderse en base a una teoria del
conocimiento idealista. La naturaleza del significado puede explicarse sélo dentro de una
perspectiva dialéctico-materialista de la doctrina del conocimiento. El significado del signo
es la informacién acerca del objeto designado que aquella entrafia; son las noticias acerca
del objeto designado que se encierran en el signo. La informacién acerca del objeto no es
el mismo objeto (p. 2).

Un principio materialista desglosado como lo designado, el designante y el objeto. Por lo
tanto, todo acaba en la creacion o propuesta objetual segin vemos el pensamiento al que
se enfoca el autor.

Es concluyente cuando menciona que “los signos no tienen un significado
especifico y constante, sino que, como todo lenguaje vivo, dependen en gran parte de la
situacion y las combinaciones en que sean usados, o sea, del contexto” (p. 4). Por ello,

vuelve a situar puntualmente el uso de la retdrica como algo que

rompe con los significados denotativos, y provoca las connotaciones. Es ‘el arte de
convencer’ como le llamaron los antiguos fildsofos. A partir de ese ‘sentido figurado’ que
adquiere el signo connotativo, la retdrica ejerce la persuasién del receptor desde formas
en las que los lenguajes son forzados, violentados, para lograr una mayor participacion del
receptor (p. 4).

El autor se inscribe en el pensamiento apegado al uso de las figuras del pensamiento y el
de los tropos, como modo de abrir posibilidades de analizar cualquier tipo de discurso o
semiotica.

Posteriormente otorga un acercamiento a la filosofia de Kenneth Burke, quiza no
intencional, pero si intrinsecamente, ya que habla sobre los efectos del convencimiento y
que, a fin de cuentas, estos radican sobre los tropos, “son las tres formas mas importantes
de la construccién del lenguaje figurado: metafora, metonimia y sinécdoque” (p. 5), como
se menciond anteriormente, son tropos maestros segln consideran los autores, “es con

los que con mayor frecuencia se construyen, dentro de los mensajes graficos, ciertas
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posibilidades de ‘sobresignificacion’, y es de ellos de donde derivan todas las demds figuras
retoricas (p. 5), pero seria complejo desarrollar cada uno a lo largo de este texto, es por
ello que esta idea se enfoca mayormente en la metafora, para dar mayor sentido y
especificidad al objeto de estudio.

Atendiendo entonces a este contexto, se permite incluir el espacio tropoldgico,
Elzbieta Chrzanowska-Kluczewska (2010) retoma el concepto de espacio tropoldgico
introducido por Michel Foucault en 1966 el cual habla de un espacio semantico que
presenta sus propias particularidades complementando el uso de los tropos. Este espacio
puede servir para explorar todo tipo de textos, asi como de discursos segiin menciona el
autor. Parte asi del pensamiento hermenéutico de Ricoeur, la teoria foucaultiana de los
discursos y las ideas deconstruccionistas derridianas, hasta llegar al espacio artistico en la
semidtica de V. N. Toporov del periodo 1983-2003. La autora sefiala que la corriente de
investigacion ha encontrado su punto de maduracién en Hayden White (1975, 1978, 1985,
2000) quien ha formulado nuevos enfoques en la teoria de los tropos como modos
dominantes del pensamiento humano vy la expresion discursiva, todo esto limitado a los

tropos como figuras estilisticas semanticas (p. 26), siendo hasta aqui es necesario entender

todas las figuras de la estilistica tradicional y moderna pueden analizarse de acuerdo con
el nivel linglistico de su descripcion, lo que nos lleva a clasificar dichos dispositivos en: a)
fonéticos, b) morfoldgicos, c) sintacticos, d) semantico (tropos) y e) grafico, que permite
areas de superposicion entre estas categorias (p. 26).
En este sentido, se continua sobre la teoria de los cuatro tropos de Burke y White. Los
tropos como representaciones de la figuracién imaginativa crean entonces su propio
espacio, el tropolégico, donde Chrzanowska-Kluczewska organiza tres tipos de espacio, ya
que la mayor parte de éste es mas imaginado que real; existe por tanto como: “1) fisico
(espacio normal y ordinario de la experiencia corporal y mental); 2) geométrico (espacio

abstracto de razonamiento matematico); 3) légico (llamado también espacio semantico de

nuestro imaginario colectivo)” (p. 27).
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Explica que “la idea de Wittgenstein del logischer Raum se puede resumir en una
secuencia de las siguientes afirmaciones” (p. 27), mismas que soélo se abstrae para esta cita

de la siguiente forma:

“[...] tanto en geometria como en légica, un lugar es una posibilidad. [...] Cada cosa est3,
por asi decirlo, en un espacio de posibles estados de cosas. [...] Una proposicion determina
un lugar en el espacio ldgico. [...] Los hechos en el espacio légico son el mundo" (p. 27).

Sélo son éstas, algunas de las afirmaciones que se aprecian importantes para mencionar
acerca del espacio tropoldgico, “segiin Umberto Eco (1990), en el aspecto no privado, ese
espacio es siempre una ‘construccién cultural’ y un ‘producto semiético’” (Eco, 1990, p.
66; en: Chrzanowska-Kluczewska, 2010, p. 27).

En el mismo sentido Sonja K. Foss (1989) menciona que “vivimos nuestras vidas
envueltas en simbolos, cémo percibimos, lo que conocemos, lo que experimentamos vy el
cémo actuamos son resultados de nuestro propio uso de simbolos y de aquellos que nos
rodean” (p. 3). Especificamente sobre la critica de la metafora, hace referencia al primer
tratamiento de ésta hecho por Aristételes afirmando que “la metafora es la transferencia
del nombre desde un objeto con el cual tiene una aplicacién natural” (p. 357).

Explica también que la metafora suele ser vista como una decoracion u
ornamentacién, sin embargo “es un elemento inusual por no tener un discurso ordinario”
(p, 357). Ademads, vista como un embellecimiento, a través de la historia se le ha criticado

por esta cuestion (p. 358). Sin embargo

se debe asumir desde una perspectiva mas profunda que se formula a través de campo de
la comunicacion segun se ve en Michael Osborn, [...] tenemos nuestro conocimiento de la
realidad dado Unicamente a través del lenguaje con el cual se describe. Constituimos la
realidad a través del uso de simbolos” (p. 358).

Consiste, en términos generales, en un camino que plantea el uso de los simbolos que la
realidad dispone, o como lo explica Foss, estos solamente suceden, ocurren todo el
tiempo, es decir, que son preexistentes y omnipresentes. Parafraseando sus términos,

muchos tedricos han utilizado la metafora como recurso para explicar el pensamiento y

98



conocimiento central de la realidad. Afirma que Nietzsche argumentaba que es un proceso
mediante el cual se es capaz de encontrar y develar el mundo: “una estimulacion nerviosa,
primero transformada en una percepcion! Primero metaforal La percepcion nuevamente
copiada dentro de un sonido! Segunda metafora! Y cada vez brinca completamente fuera
de una esfera justo en el centro de otra completamente diferente” (p. 358-359). Esta
entonces inscrita en el pensamiento y brinda la facultad para tener acercamientos a otros
contextos y campos semanticos, como una forma de proteccidn hacia lo desconocido o

inexplicable que, por desconocimiento, se pueda percibir como nuevo

todo el pensamiento es metafdrico porque cuando atribuimos sentido o significado a algo,
estamos simplemente observando un contexto de un aspecto similar a otro encontrado
recientemente. Kenneth Burke sugiere que la metafora juega un rol critico en el
descubrimiento de la verdad o las verdades subyacentes de algin momento, lugar, hecho
o plano [...] Nos permite construir la realidad de acuerdo con la terminologia que hemos
seleccionado para describirla. (p. 359).

En este hecho subyace el propio conocimiento sobre el contexto en el que se desarrolla la
experiencia y la habilidad para traspasar y poner en didlogo contextos cercanos, o mas

todavia, contextos totalmente desasociados del margen de conocimiento personal.
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CAPI{TULO IIl.

La prisidn en el relato.

A este punto se debe tener en cuenta que al hablar de cualquier concepto de prisién,
carcel, encierro o en general del término pandptico, se estd subyugado a tratar
invariablemente el espacio y el relato, a modo de entramar todo lo anterior. Junto con ello
se debe afadir a la ecuacion ser humano, también aqui llamado como sujeto, dado que es
quien construye sus propias prisiones, les da uso, las modifica y adapta con diversos fines
segln cuestiones éticas y morales, conceptos de justicia y demandas del poder. Si antes ya
se trataba el espacio como un lugar complejo que se presenta de acuerdo con percepcion
y filtros personales, como el juicio creativo y la vision universal respecto a la relativa, ahora
se trata de evidenciar limites a estas concepciones, es decir, dotar de caracter conceptual
y claro debido a que se trata de un espacio confinado y delimitado social, conceptual y
geograficamente, que ademads cuenta con una organizacidon especifica, un sector regido
por dindmicas de dominio y de poder. A todo esto también se anexan percepciones desde
la forma en como pueden afectar o inferir sobre el cuerpo los espacios confinados, pues
es en el relato donde se manifiestan de manera explicita estos conceptos.

Cualquier espacio publico o privado, es a fin de cuentas un escenario social, un lugar
para llevar a cabo una puesta en escena y poner en marcha el actuar simbdlico que se
requiere o se necesita, hablando en términos de representaciones. En este caso, la carcel
es un escenario sociocultural adaptado a modo de contrastar con el entorno ya que su fin
es castigar, centrado en el interés de mejorar las condiciones de vida e interaccién de los
sujetos con el mundo exterior, ademas de dar respuesta a los problemas que surgen de
relacionarse y entender el entorno tanto de forma individual como colectiva, es decir,
adaptar y reformar. Se aprecia entonces que su estudio es complejo y estd estructurado
por infinidad de elementos que requieren abordarse por etapas, categorias, contextos,

afinidades, relaciones e intereses comunes para entramar de mejor manera un concepto.
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3.1. La prision.

Del escenario, la carcel, se comienza por establecerlo como el lugar donde se da contexto
a las ideas de poder, control y dominacién, es un disefio desarrollado para codificar
mensajes al interior, lo cual implica que se debe tener en cuenta que es labor del
investigador comprender su entorno y estructura para saber de qué manera dialogar con
él. Pero si se piensa que el entorno por si solo mostrara sus formas y conceptos, seria un
error, pues para comprenderlo hay que necesariamente explorarlo y ponerlo en crisis, es
decir, requiere de su conocimiento a nivel retdérico, y también desde la perspectiva de
autor, el nivel fenomenoldgico. Si bien, para la cultura y sociedad es este espacio un lugar
especifico para limitar la libertad, en términos de conocimiento del medio, es necesario
saber cdmo absorber esa informacion particular para decodificarla y darle la forma en el
proceso de proyeccion del disefio posterior, interpretando asi su estética y lenguaje
particulares, adecuando la informacién y analisis para volverlos comprensibles. Por tanto,
volviendo a la idea de verlo como una puesta en escena, ¢Qué dindmica propone este

espacio?

Lo fundamental es la capacidad disuasoria del castigo, que se logra mediante el espectaculo
gue ofrece. En la ejecucién todo se vuelve comunicativo, se viste al reo con unos ropajes
simbdlicos, o se le obliga a portar determinados objetos que hacen referencia a su crimen.
Es necesario transmitir un mensaje que, de otro modo, no llegaria a sus potenciales
receptores (Fraile, 185, p. 2).

Lo indispensable en la cualidad de espectaculo es transmitir un mensaje, este debe ser
otorgado sin displicencias ni argumentos vagos, como se menciona, dictar potencialmente
el hecho de que un sujeto se encuentra dispuesto bajo otras normas, bajo un
funcionamiento distinto, que no solamente obedece a la pérdida de su libertad, sino que
ademads se somete a un contexto que lo obliga a verse distinto al resto de las personas

libres, pero igual y sin distincion al otro resto que lo acompafia en el interior de la prisidn.
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Los aspectos indispensables sobre los que se tiene registro acerca de la funcion del
castigo se generalizan, aparte de someter el cuerpo al espacio reducido, en el castigo
mental y corporal, se redunda en que el cuerpo debe ser el que acapara la pena impuesta,
pues es parte del espectaculo que una institucion penitenciaria debe cumplir, como se ve

en Vigilar y Castigar (1975)

En cuanto a la accion sobre el cuerpo, tampoco ésta se encuentra suprimida por completo
a mediados del siglo XIX. Sin duda, la pena ha dejado de estar centrada en el suplicio como
técnica de sufrimiento; ha tomado como objeto principal la pérdida de un bien o de un
derecho. Pero un castigo como los trabajos forzados o incluso como la prision —mera
privacion de la libertad—, no ha funcionado jamas sin cierto suplemento punitivo que
concierne realmente al cuerpo mismo: racionamiento alimenticio, privacion sexual, golpes,
celda. ¢Consecuencia no perseguida, pero inevitable, del encierro? De hecho, la prisidn en
sus dispositivos mas explicitos ha procurado siempre cierta medida de sufrimiento
corporal. La critica que ha solido hacerse al sistema penitenciario, en la primera mitad del
siglo XIX (la prisidon no es lo suficientemente punitiva: los presos pasan menos hambre,
menos frio, se hallan menos privados en resumen que muchos pobres o incluso obreros)
indica un postulado que jamas se ha suprimido francamente: es justo que un condenado
sufra fisicamente mas que los otros hombres. La pena se disocia mal de un suplemento de
dolor fisico. ¢ Qué seria un castigo no corporal? (Foucault, 2002b, p. 23).

Es mas que nada, un modelo disciplinario tanto para los de adentro como para los de
afuera, para los espectadores, que termina por ejercer poder en cuanto a conductas. Si la
supresion de la libertad fisica limita el movimiento, esto afecta radicalmente en la conducta
por el lado de la cuestion cognitiva. El modelo de encierro que plantea al sujeto ser
reprendido como parte de una falta moral o administrativa, se basa fundamentalmente en
el pandptico surgido del fildsofo Jeremy Bentham a finales del siglo XVIII donde al inicio del

texto coloca a manera de marquesina

establecimiento propuesto para guardar los presos con mas seguridad y economia, y para
trabajar al mismo tiempo en su reforma moral, con medios nuevos de asegurarse de su
buena conducta, y de proveer a su subsistencia después de su soltura (Bentham, 1979, p.
33).
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Un aspecto fundamental es el juego mental pues el sujeto es inducido a un estado de
control omnisciente, ya que no logra establecer directamente quién o qué lo vigila, sin
embargo, sabe que existe y que la conducta permitida es algo necesario para no perder los
pocos beneficios con los que pueda llegar a contar.

En este sentido la carcel fomenta cambios no sdlo en el sujeto sino en el entorno al
que este sujeto esta sometido, experimentando desde la perspectiva interior algo con lo
que no es facil lidiar, pues este sentir debe ser parte de la experiencia para generar el
cambio, sin embargo, el sujeto no conoce lo que sucede afuera, no es parte del relato al
que el no preso estd consciente, por ejemplo, una visidn puntual que destacan en su

estudio Melossi y Pavarini (1980) afirma

El hombre en la penitenciaria es la imagen virtual del tipo burgués que debe intentar llegar
a ser en la realidad [...] Ellos (los presos) son la imagen del mundo burgués del trabajo
llevada hasta sus ultimas consecuencias, que el odio de los hombres por lo que se deben
hacer a si mismos ponen como emblema del mundo [...] Como —segun Tocqueville— las
republicas burguesas, a diferencia de las monarquias, no violentan el cuerpo sino que
atacan directamente al alma, las penas de esta institucion agreden al alma. Sus victimas ya
no mueren amarradas a la rota durante largos dias y noches enteras sino que perecen
espiritualmente, ejemplo invisible y silencioso, en los grandes edificios carcelarios, que sélo
el nombre, o casi, distingue de los manicomios. (Max Horkheimer y Theodor W. Adorno,
Dialéctica dell’llluminismo, Turin, 1966, pp. 343-344.) (Melossi y Pavarini, 1980, p. 189).

El sujeto que es aprisionado como una intervencion del Estado, se compromete —o debe
considerar para la menor de las penas posibles— a rendir cuentas nuevamente, bajo un
modelo que sigue perteneciendo al sistema de produccion de bienes para un pais, ya que
la prision implica un gasto considerable, de ahi que en muchas ocasiones presupuestos
para mejorar las condiciones de un espacio carcelario no sean vistos como prioridad,
mermando la capacidad y funciones de éstas como érgano funcional, entonces, se debe
considerar como un producto necesario para el esquema econdmico, productivo en el

mejor de los casos, lo que Melossi y Pavarini llaman “Fabrica de hombres”,

considerando la penitenciaria como manifactura o como fabrica, se puede esconder un
equivoco: pensar que [ésta] haya sido “realmente” una célula productiva; o mejor, que el
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trabajo penitenciario haya “efectivamente” tenido la finalidad “de crear una utilidad
econdmica. [...] aunque histéricamente se buscd hacer del trabajo carcelario un trabajo
productivo, en la realidad este intento casi siempre fracasd: desde el punto de vista
econdmico, la carcel apenas ha podido llegar a ser una “empresa marginal”. [...] como
actividad econdmica la penitenciaria nunca ha sido Util, y en este sentido no es correcto
hablar de la carcel como manufactura o como fabrica (de mercancias). Mas correctamente
se debe decir que, en lo que se refiere a la carcel, la primera realidad histéricamente
realizada se estructurd (en su organizacion interna) sobre el modelo de la manufactura,
sobre el modelo de la fabrica. (p. 189).

Hay caracteristicas que son universales en cada contexto y espacio, en temas del entorno
cerrado como éste, estas similitudes son las que generan estudios importantes, donde se
cruzany aportan conocimiento. Por lo tanto es un punto nodal el que el espacio de la carcel
se produce con la labor del sujeto, es éste quien da sentido y genera un entorno especifico,
es quien lleva a la carga sobre la interaccion con el espacio fisico. Todo lugar habitado es
fuente de conocimiento, de actividad, de habitos y necesariamente esta para responder a
las necesidades particulares que ahi surgen, en este caso, al ser un espacio de
hacinamiento, puede resultar un concepto distinto hablar de interaccidn, que sin embargo
emana de esa dinamica e incluso, esta limitada interaccion, tiene que ver con cuestiones
de control bajo una vigilancia que en ocasiones no existe sino que se presenta de forma
simbdlica, hecho que resulta importante para limitar las acciones de los sujetos dentro.
Otra clave para hablar de un espacio confinado es hablar de los objetos, mismos
que funcionan de vinculo entre el entorno y el individuo, aunque parezcan pocos, existen
con un fin especial. Se puede hablar primeramente de los objetos con un fin técnico, los
que sirven de manera utilitaria y son de primera necesidad para las labores, necesidades
humanas y la comunicacién. Los que funcionan como instrumentos de trabajo
independientemente de lo que cada trabajo conlleva. También estan los objetos que
forman parte del imaginario y tienen una funcién mnemotécnica de perpetuar el podery
recordar el castigo, y los que funcionan de manera simbdlica y estan ligados a cuestiones
mas superfluas y tienen relacion con ciertos estereotipos de la carcel. En cada caso, habra
quizad ambigliedad sobre lo que hace y simboliza cada objeto. Los objetos no estan ahi sin

nada que los respalde, ni estan para no ser utilizados. Un objeto antiguo puede servir para
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recordar el paso del tiempo, del olvido y demas simbolismos, que, junto con el entorno,
aporta elementos para demostrar su finalidad. Por lo tanto, por si solo no aporta nada al
entorno, sino que es gracias a su manipulacion y su uso o su capacidad de trabajar en la
imaginacién, que se puede decir que algun objeto aporta algo a este espacio. Son los
objetos en gran medida los que desatan la interaccion con el entorno y los que otorgan
nuevas visiones, nuevos imaginarios y brindan maneras diferentes de comprensién de la
realidad, sea en un sentido positivo o negativo, y aqui se afiade el objeto imaginado, que
no necesariamente requiere de su materializacidon para estimular durante el encierro. Marc
Augé (1998) lo demarca como el pensamiento sobre materia, es decir, que lo exterior

genera mnemotecnia

El diccionario Littré define el olvido como «la pérdida del recuerdo». Esta definicién es
menos evidente de lo que parece, o mas sutil: lo que olvidamos no es la cosa en si, los
acontecimientos «puros y simples» tal y como han transcurrido (la «diégesis» en el
lenguaje de los semiodticos), sino el recuerdo. ¢ Qué significa realmente recuerdo? Siempre
segln el Littré (es Util recurrir al diccionario pues recopila las trampas de pensamientos a
las que nos referiamos anteriormente), el recuerdo es una «impresion»: la impresion «que
permanece en la memoria». Y la impresion se define como «... el efecto que los objetos
exteriores provocan en los organos de los sentidos». Segun esta definicién, lo que
olvidamos es ya un acontecimiento tratado, en cierto modo un fragmento de materia

(p.11)

Pérdida, olvido, memoria, recuerdo, son conceptos que invariablemente se ven presentes
al momento de hablar de la prision, ya que la fisicalidad del encierro remite al contraste de
la libertad, ahora, lo anterior a la vida presente en ese espacio es sélo afioranza y la manera
de mantener al menos ese presente un poco, es por medio de la consciencia. Augé lo trata
en cuestion temporal, pues también la valoracion y percepcion del tiempo se vuelve
trascendental, pues funciona de manera distinta. Existe una distincién que otorga el autor

mediante ‘las tres figuras del olvido’

La primera es la del retorno cuya principal pretensién es recuperar un pasado perdido,
olvidando el presente -y el pasado inmediato con el que tiende a confundirse para
restablecer una continuidad con el pasado mas antiguo, eliminar el pretérito «compuesto»
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en beneficio de un pretérito «simple». [...] La segunda figura es la del suspenso, cuya
pretensidn principal es recuperar el presente seccionandolo provisionalmente del pasado
y del futuro y, mas exactamente, olvidando el futuro por cuanto éste se identifica con el
retorno del pasado. [...] La tercera figura es la del comienzo o, podriamos decir, del re-
comienzo (que quede claro que este Ultimo término designa algo completamente contrario
a la repeticion: una inauguracién radical; el prefijo re- implica en adelante que una misma
vida puede experimentar varios principios). Su pretensioén es recuperar el futuro olvidando
el pasado, crear las condiciones de un nuevo nacimiento que, por definicién, abre las
puertas a todos

los futuros posibles sin dar prioridad a ninguno. (pp. 28-29).

El tiempo como forma esencial del entramado remite a procesos de conceptualizacién
altamente abstractos, pero no incomprensibles, pues como sefialan las tres figuras, se trata
de diseccionar entre pasado, presente y futuro, que mas alla de conformar una imagen de
tres segmentos, significa esclarecer como se representa dentro de la prisién un pasado
inmediato de un pasado mas remoto, el futuro incierto de libertad a un futuro con
seguridad de encierro, y el presente diseccionado de los otros dos, por ejemplo.

En cualquier caso que involucre el tiempo, es necesario establecerlo claramente
dentro del juego de las representaciones, ya que también se generan los contenidos que
pueden hablar desde la atemporalidad, desde lo que puede permanecer sin etiquetas
fechadas. Para ambos casos, se considera indispensable establecer los términos de lectura
que se deben dar al espectador. Se identifica entonces primordial tener estos aspectos en
cuenta para dar sentido al concepto de prision, aungue no significa que son todos o son
los Unicos, pero bajo el esquema planteado para este tratamiento, resultan favorables para
identificar las particularidades que se quieren representar dentro del libro-objeto,
traslacién conceptual, donde no se mantiene la forma, se traslada bajo las necesidades de

la proyeccién.
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3.1.1. La prision como dispositivo objetivo (sistema).

La prision como instrumento del Estado para indagar sobre lo que la justicia gesta, es un
manifiesto de la funcionalidad de un sistema que en apariencia, pretende encumbrar la
idea de un buen manejo de la seguridad publica y privada, por lo que debe ser un ejemplo
visible y tangible para el comun de la sociedad, pues lugares de encierro aislados podrian
promover acciones sorpresivas. El paso del tiempo en los conceptos sobre lo que este
dispositivo es, muestra en ocasiones algunas particularidades que sigue siendo observables
al dia de hoy, pues como instrumento y herramienta para la organizacién de la justicia,
sigue siendo rentable mantener el statu quo dado que pareceria que este érgano no
presenta cambios significativos a lo largo del tiempo. Los elementos perenes siguen siendo
la imposicion de la perdida de la libertad como castigo principal, suprimiendo el maltrato
corporal; la regulacion de los tiempos y actividades dispuestas en el penal, y el limitado uso
de herramientas y dispositivos de uso comun en el exterior.

Es una convencién de reglas establecidas que cualquier persona —por el ejemplo,
en México— que se encuentre en territorio nacional debe seguir y que son monitoreadas
por los organismos encargados de velar por la seguridad e impartirla, bajo la vigilancia y las
necesidades especificas de un territorio, tomando en cuenta todo lo que esto implique. La
idea principal es llevar a cabo un escrutinio de moderado a extremo de manera pasiva o
invisible a formas altamente intrusivas y explicitas, por ejemplo, el manejo de la vigilancia
por recorridos en calle, vigilancia por cdmara o por otros usos tecnolégicos, dandose el
fendmeno de lo general a lo individual, esto en una sociedad regularizada por el sistema
funcional de gobierno; a estas configuraciones de comportamiento se les serd otorgado
una reprimenda dependiendo la gravedad de una falta, o le serd permitido seguir gozando
de la libertad. Hablando entonces del interior de las prisiones, Fraire menciona que dichos
escenarios y sucesos son realizados también al exterior como una representacién de un
modelo a menor escala dentro de las prisiones, ya que la muestra de las capacidades de
accion de un modelo de carcel no siempre funciona como deberia, por lo que dichos

modelos pueden permitir lo siguiente
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Tal ambiente imposibilita una vigilancia continuada de cada individuo, que la mayor parte
del tiempo actua sin ningln control, hasta que contraviene alguna de las normas explicitas,
o0 en muchas ocasiones implicitas, que todos deben respetar; entonces sobreviene el
castigo, que es espectacular y ejemplificador para los que lo contemplan. Dentro del
encierro se reproducen las mismas pautas de comportamiento punitivo que en el exterior.
(1985, p. 3).

Es decir, que el castigo impuesto sirve de ejemplo para que no se repitan las faltas
cometidas, y sea apreciado el uso del poder, como manejo del sistema de justicia. Es un
mediador de lo justo, del equilibrio simbdlico que un sistema que garantiza la libertad y
tranquilidad a sus gobernados debe proyectar, “es un instrumento para mantener el
funcionamiento de la colectividad. De merecida pasa a ser Util, con lo que se refuerza su
historicidad. Ya no debe ensafiarse con el cuerpo del reo, sino que debe ampliar su
repertorio para, asi, poder ser proporcional al delito que la ha provocado” (p. 3). Como
modelo, los romanos instauraron gobiernos en los que el Senado era quien decidia las
penas sobre estos conceptos de leyes y castigos, pero advirtid Montesquieu en El espiritu
de las leyes (1748) que el Senado no debe poseer ciertas cualidades y nociones privadas y
no visibles que le otorguen un poder sin vigilancia para si mismo y su toma de decisiones
por sobre los derechos que un acusado presenta, por ejemplo, en su estudio menciona

que

Los senadores no deben tener el derecho de proveer las vacantes del senado: de ningun
modo se perpetuarian mas seguramente los abusos. En Roma, que fue al principio una
aristocracia, los senadores nuevos eran nombrados no por sus colegas, sino por los
censores [En los primeros tiempos los nombraban los cénsules]. Una autoridad
exorbitante, concedida de pronto a un ciudadano en una republica, da origen a una
monarquia o a algo mas que una monarquia. En ésta, las leyes han provisto a la constitucién
o se acomodan a ella: el principio del gobierno contiene al monarca; pero en una republica
en que un ciudadano consigue ser investido de un poder excesivo [esto fue lo que trastorné
la republica romana], es mayor el abuso que de él se hace, porque las leyes, que no han
previsto su existencia, nada han dispuesto para enfrenarlo. (Monstesquieu, 1906, pp. 28-
29).
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Aungue la dptica de Montesquieu es de mas de dos siglos, se puede apreciar como el
refinamiento de las leyes se ha ajustado a cada época pero sigue siendo existente la
busqueda de su perfeccionamiento, para beneficiar al mismo concepto de justicia, por lo
que, la sociedad continla siendo organizada bajo la omnipresencia del poder judicial,
sumado a que esta existencia ademas de configurarse bajo un érgano palpable, ha vuelto
juez y parte a las personas, dotadas en el presente, de herramientas que permiten
autogestionar lo que conocen como principios de autoridad y leyes que promulga un
espacio de convivencia, hace sentido la totalidad incluida al método de vigilancia en el
disefio de Bentham, ya no sélo por principio arquitecténico, sino por inmiscuirse en la
psiqgue y pensamientos de grandes sectores de poblacion, “toda la sociedad, cada
ciudadano, es un juez potencial, alguien que vigila los actos de los demas” (Fraile, 1985, p.
3); si bien, esta premisa era en la antigliedad una declaracién metafdrica, en el presente
es un acto lleno de literalidad, que a grandes rasgos, deja ver, que como dispositivo
funcionay es parte de la sistematizacién efectiva, la que poco a poco se interviene y mejora
errores, donde se pretende realizarse como sistema bajo una “sociedad disciplinada”,
refinada podria decirse en ese sentido, con el tamiz de lo que la estructura pandptica
ordena estos comportamientos, donde el poder se coloca y extiende “de una manera
eficaz a todas partes [ya que] es necesario romper con el antiguo modelo de dominacion,
en el que ésta se ejercia de una manera espectacular o violenta, pero al mismo tiempo
discontinua, dejando grandes espacios sin cubrir (p. 4), idea bajo la cual se plantea

Bentham este desarrollo en términos de vigilancia

éicomo un hombre solo puede ser bastante para velar perfectamente sobre un gran
nimero de individuos? y aun écomo un gran numero de individuos podrian velar
perfectamente sobre un hombre solo? porque si se admite como es preciso una sucesion
de personas que se releven unas a otras, ya no hay unidad en sus instrucciones ni
consecuencia en sus métodos. (Bentham, 1979, p. 34).

Un espejo de cdmo luce la sociedad a grandes rasgos tanto afuera —la sociedad—en el pleno
de libertades posibles permitidas y reguladas, como adentro —en prision— en las

limitaciones impuestas. En contraste a que si la maquinaria del pandptico como aparato
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de justicia, vigilancia y castigo funciona correctamente, o al menos, si se ejerce en funcién
de los principios para lo que fue concebido, existe también la critica a las irregularidades y
fines distorsionados de los que se ha hecho proclive, siempre bajo la mirada de quienes
proclaman una mejor estructuraciéon de estos procesos, mas no quienes pueden interferir
en sus condiciones y regulaciones como serian algunos organismos auténomos tanto de

gobierno como independientes y el mismo ciudadano de a pie, menciona Garland (1999)

El castigo a los trasgresores es un aspecto social particularmente inquietante y
desalentador. Como politica social es una decepcion perpetua, ya que sus metas nunca
parecen cumplirse, y esta siempre socavada por crisis y contradicciones de diversa indole.
Como problema moral o politico, suscita emociones violentas, grandes conflictos de
intereses y desacuerdos irresolubles, [..] el castigo confunde y frustra nuestras
expectativas porque hemos intentado convertir un profundo problema social en una tarea
técnica encargada a instituciones especializadas. (p. 13).

Es un dispositivo manufacturado para la convencion, para generar cohesion entre la
institucion y la manera de ejercer el poder, obviamente sujeto a ciertas tensiones, que sin
embargo, son parte del engranaje que permite este modelo que aunque poco flexible, le
es necesario recurrir a ciertas posibilidades sorpresivas en acontecimientos, manufactura,
desarrollo y gestién, en términos de complejidad, queda sujeto conceptualmente a lo que
un dispositivo significa y a lo que se refiere como un entramando desde una definicién
paralela que otorga Foucault en una entrevista que puntualmente postula Giorgio
Agamben (2015) para dar claridad al concepto, y mostrarse también interpelado por el

panodptico contextualmente

el dispositivo es de naturaleza esencialmente estratégica, ello implica que se trata de una
cierta manipulacion de relaciones de fuerza, de una intervencion racional y convenida en
las relaciones de fuerza, sea para desarrollarlas en una determinada direccion, sea para
bloquearlas o para estabilizarlas y utilizarlas. El dispositivo siempre estd inscrito en un juego
de poder y también siempre ligado a los limites del saber que derivan de él y, en la misma
medida, lo condicionan. El dispositivo es esto: un conjunto de estrategias de relaciones de
fuerza que condicionan ciertos tipos de saber y son condicionados por él. (pp. 10-11).
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Se expresa como dispositivo lo que se extiende y permanece, lo que se puede comprender
para ser seguido, respetado y perpetuado, tanto por autoridades como personas comunes.
Agamben entonces aporta en términos personales lo que constituye el contexto pulcro de
lo que se puede denominar claramente un dispositivo puesto en funcién, en regla y en
continuidad de sus deberes; es un complemento a lo que el Estado promulga como
manifiestos para el orden para el bienestar comun que incluye practicamente todo lo que
pueda estar disponible dentro de una sociedad que si pudiera considerarse fuera de orden,
esto lo pondria dentro de la ecuacion de lo regulado; obtener también el control las
variantes son parte de este contexto, promulgar que estas variantes se crean a partir del
sistema controlado por lo que se consideran cuestiones previstas, también forma parte de
la idea de dominio que debe existir dentro de los mecanismos de un dispositivo, en

términos claros dice Agamben (2015) entonces que

A. El dispositivo es un conjunto heterogéneo, que incluye virtualmente cualquier cosa,
linglistico y no linglistico al mismo nivel: discursos, instituciones, edificios, leyes, medidas
policiales, proposiciones filosoficas, etc. El dispositivo es en si mismo la red que se
establece entre estos elementos. B. El dispositivo siempre tiene una funcidn estratégica
concreta y siempre se inscribe en una relacion de poder. C. Como tal, resulta del cruce de
relaciones de poder y de relaciones de saber. (p. 11).

Es un rasgo del dispositivo visto como fendmeno, se comprenda como un contenedor que

amalgama y dispone siempre bajo las relaciones de poder. Resulta inscrito en su génesis
que el funcionamiento se logre a partir de lo que se puede lograr con el conocimiento o
saber bajo los efectos de dominacién, de otra manera no es posible su actividad, y también,
no es posible su razon de ser.

Dichas relaciones se pueden ver instauradas desde legislaciones hechas entre el
siglo XV y XVI en Inglaterra segin sefialan Melossi y Pavarini (1980) sobre la sociedad
capitalista formulada bajo el concepto de Marx, especificamente en el aspecto de la
formacidn del proletariado en esa época, ya que, este fendmeno propiciaria la exclusion
de la clase obrera por parte de la clase feudal vista como “la gran expulsion de los

labradores de la tierra” (p. 30), porque las personas eran arrojadas intempestivamente de
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su vida habitual, comdn, y tal cual al no poder ser ubicadas dentro del régimen del nuevo
estado, terminarian por volverse en lo que Foucault denomina los otros, los desviados,
convirtiéndose en vagabundos, ladrones, mendigos, en general, elementos indeseables
para un sistema en construccidon que responderia a estos expulsados sociales, pero que a
fin de cuentas eran mano de obra para el estado y que sea de una forma u otra terminaban

bajo la estructura de trabajo capitalista propiciada, seria asi que

La tesis propuesta por G. Rische y O. Kirchheimer, segun la cual, la introduccion del trabajo
forzoso en la segunda mitad del siglo XVI y la primera del XVII en Europa continental, se
debe a la declinacién demografica que caracterizd a la poblacién europea después del siglo
XVI y que contribuyd a aumentar [...] la ‘rigidizacion’ de la fuerza de trabajo. [...] esta
problematica, que es fundamental para la comprensién de la funcidon que historicamente
tuvo el trabajo forzoso en las instituciones segregantes, como las house of correction del
periodo isabelino. Baste por ahora observar como este tipo de instituciones fue el primero
y muy significativo ejemplo de deteccidn laica sin fines de custodia que se puede observar
en la historia de la carcel, y que sus caracteristicas, en lo que respecta a las clases para
guienes se instituyo, su funcién social y la organizacion interna son ya grosso modo las
mismas que las del clasico modelo carcelario del siglo XIX. (Melossi y Pavarini, p. 33-35)

Se considera asi que las relaciones de poder van implicitas al momento de ver los origenes
de la carcel, es donde se manifiesta principalmente la necesidad de mantener control y
establecer dogmas sobre la manera de vivir y las maneras de manifestarse social y
econdémicamente, brindando a los aspectos de la vida de trabajo todas las caracteristicas
para que se pueda ver desde la analogia mencionada por los autores.

Un recurso simple para el entendimiento de cdémo debe funcionar un dispositivo,
seria entonces establecer sus elementos basicos a manera de mdaquina, que permiten
observar que todo funciona segun lo previsto, y en esta misma analogia del
funcionamiento, entender que no hay razén para echar a andar un mecanismo sin la
sospecha de que quizd puede llegar a fallar, pero con la certeza de que se comprenden sus
fortalezas y estas mismas estan por encima de las debilidades que un complejo engranaje
plantea, es decir, el dispositivo se plantea para que trabaje desde varias fuentes y no desde
un mismo origen del que depende todo su funcionamiento, no es una sola bateria la fuente

de alimentacion, sino que su energia se distribuye bajo conceptos diversos y vecinos, que
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son reemplazables por su cuenta sin limitar el funcionamiento a lo demads o lo contiguo, lo
que permite gran capacidad de maniobra para mejoras, y gran perspectiva de andlisis para
sustitucién de engranes de baja alimentacién para el complejo, sin olvidar los términos
clave para su manejo, las relaciones de poder y de saber.

Bajo esta optica, la carcel como dispositivo se encuentra cerca de la fabrica o al
hospital como instituciones, al pandptico como disposicion arquitecténica, o discursos y
artefactos culturales y otras formas de subjetividad como el cuerpo mismo (Garcia Fanlo,
2011, p. 1). Por lo tanto, dentro de la discusién que Foucault sostiene sobre lo que es un
dispositivo, hay que tener claro lo maquinico, relaciones fluidas tanto en lo material como
inmaterial para producir algo, producir al sujeto, tendiendo una red de relaciones que
exponen todo lo anterior, segln este dispositivo foucaultiano, no queda abstracto, sino
hace explicito en diversos sentidos el entramado, pero definitivamente, finalmente a quien
expone y produce es al sujeto, quien mantiene vivo los funcionamientos, dando orden a

las complejidades que se presentan. Garcia Fanlo (2011) lo organiza como

un complejo haz de relaciones entre instituciones, sistemas de normas, formas de
comportamiento, procesos econdmicos, sociales, técnicos y tipos de clasificacion de
sujetos, objetos y relaciones entre éstos, un juego de relaciones discursivas y no
discursivas, de regularidades que rigen una dispersién cuyo soporte son practicas. Por eso
no es exacto decir que los dispositivos ‘capturan’ individuos en su red, sino que producen
sujetos que como tales quedan sujetados a determinados efectos de saber/poder. (p. 3).

A esto también se aflade que los dispositivos son, como menciona Deleuze y Guattari
(1980), agenciamientos maquinicos, flujos que pueden ser mesurables y corpéreos en el
sentido de volverse productos que logran significar lo multiple, “un agenciamiento
magquinico esta orientado hacia los estratos, que sin duda lo convierten en una especie de
organismo, o bien en una totalidad significante, o bien, en una determinacién atribuible a
algun sujeto” (p. 10), relacionado al libro, mencionan que es comparable a una “pequefia
maquina”, y observando esa parte de estrato y especie, se puede no Unicamente anclar al
concepto de dispositivo, sino al concepto de fluidez de un organismo, que precisamente,

logra que lo multiple se derive en funcionamiento significativo, es decir, que logra correr
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una especie de interfaz dentro de una compleja red denominada continente. En funcién

de comprender el concepto, especifican que

Un agenciamiento en su multiplicidad actua forzosamente a la vez sobre flujos semidticos,
flujos materiales y flujos sociales (independientemente de la recuperacion que puede
hacerse de todo eso en un corpus tedrico y cientifico), Ya no hay una triparticion entre un
campo de realidad, el mundo, un campo de representacion, el libro, y un campo de
subjetividad, el autor. Un agenciamiento pone en conexién ciertas multiplicidades
pertenecientes a cada uno de esos ordenes, de suerte que un libro no se continta en el
libro siguiente, ni tiene su objeto en el mundo, ni su sujeto en uno o varios autores. En
resumen, creemos que la escritura nunca se hara suficientemente en nombre de un afuera.
El afuera carece de imagen, de significacion, de subjetividad. (p. 27).

Se logra conectar, segun esta vision, elementos heterogéneos que producen algo mediante
la interaccion de sus componentes, debido a que estos Ultimos no son estaticos, aunque
no se determina si se puede considerar que lleguen a ser errantes considerando al sujeto
COMO uUNo, pues como mecanismo, esto no existe, pero en su componente vivo, organico
y pensante —sujeto—, este elemento puede llegar a serlo, de ahi que se integre en su
estructura las cuestiones de los deseos, uso de signos y las practicas sociales. Estos
elementos logran dar a la valoracién de un comportamiento maquinico, cierta libertad para
permitir flexibilidad, misma que ayuda y aporta a las cuestiones de representacién siendo
un lugar liminal entre conceptos duros y abstractos, y un espacio intersticial entre éstos.
Para entender el comportamiento de un entramado complejo, es una buena manera
adquirir perspectiva sobre lo que sucede en las dreas maleables. Aunque dentro del
dispositivo no se aprecian con claridad si existen estas areas, es un supuesto que la rigidez
no permite que se pueda mejorar su funcionalidad, pero desde este concepto, es
permisible e incluso, necesario.

Los elementos basicos, para considerar en términos de representacién, tanto para
un sistema, un dispositivo, un agenciamiento maquinico y un pandptico, en funcion de la
carcel como érgano orquestador para definir un libro, pueden entenderse como una red
productiva. Dicha red se apega a tres puntos basicos para hacerla visible, comprensible y

palpable, mas alld de que contara invariablemente con sus abstracciones y apropiaciones,
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se consideran sin un orden jerdrquico: ejercicio del poder (conocimiento), experiencia
humana (ser), habilidades creadoras (responder). También, situados a manera de verbo,
se complementa en su aspecto dual este trinomio: el desconocimiento —ignorancia— como
carencia de ejercicio de poder, voz y herramientas socioculturales; el no-ser, relacionado a
la ausencia e invisibilidad, ademdas de lo limitado y desaparecido tanto de manera
materialista como existencial; y la no respuesta en tono de falta de capital creativo, y
lenguaje retérico (estando el lenguaje presente como cdodigo en todas las formas de

representacion).

3.1.2. Espacio construido (arquitectura del poder).

Dentro de lo que se comprende como dispositivo construido y edificado, existe una red de
complejidades y entrecruces conceptuales que vistos como estrategia, son una amalgama
de relaciones que se propagan para generar un tejido invisible a simple vista, mismo que
le dota de fortaleza en su parte visible, material. En el sentido conceptual, aparecen de
varios frentes desde las ciencias y disciplinas, sobre todo la filoséfica, pero en su aspecto
materialista, bajo la perspectiva de la carcel, debe ser evidente y congruente, es decir, si el
poder se expresa mediante este dispositivo, la cara principal se entiende como una de las
herramientas indispensables para generar autoridad, en su aspecto material, en lo
arquitectonico. Es bajo esta éptica que se postula que el castigo como pérdida de libertad,
aborda no solamente desde la cuestiéon materialista y cognitiva, cuerpo y mente, sino que
abre paso a lo espacial, la arquitectura como medio de resonancia para ejercer poder.
Foucault (1979) sefiala que las prisiones bajo el concepto pandptico de Jeremy
Bentham, son disefios elaborados desde el sistema de lo que un hospital permitia crear
como concepto, mismo que extrae sus cualidades para cefiirlas a lo que una prision debe

ser y mostrar, y manifiesta

El principio era: en la periferia un edificio circular; en el centro una torre; ésta aparece
atravesada por amplias ventanas que se abren sobre la cara interior del circulo. El edificio
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periférico estd dividido en celdas, cada una de las cuales ocupa todo el espesor del edificio.
Estas celdas tienen dos ventanas: una abierta hacia el interior que se corresponde con las
ventanas de la torre; y otra hacia el exterior que deja pasar la luz de un lado al otro de la
celda. Basta pues situar un vigilante en la torre central y encerrar en cada celda un loco, un
enfermo, un condenado, un obrero o un alumno. Mediante el efecto de contra-luz se
pueden captar desde la torre las siluetas prisioneras en las celdas de la periferia
proyectadas recortadas en la luz. En suma, se invierte el principio de la mazmorra. La plena
luz y la mirada de un vigilante captan mejor que la sombra que en ultimo término cumplia
una funcién protectora (Foucault,1980. p. 10).

En este sentido, las mazmorras utilizadas en la época medieval tenian el propdsito de
cortar todo vinculo con el exterior, sobre todo producir en su totalidad una sensacion de
completa oscuridad para el preso, ya que generalmente se encontraban de manera
subterranea; esto conforma una cuestion primitiva de lo que la cdrcel como castigo debia
implementar, pues siendo un calabozo, un lugar cavado para alejarse del exterior,
fomentaba la aplicacién del castigo severo; aungue en ocasiones se alude a ellas como
silos, lugares cavados profundamente para guardar alimentos o por lo general semillas,
podia servir de ambas maneras dependiendo de su ubicacion, pues se han encontrado
debajo de ciudades y particularmente castillos que las utilizaban como base de su

edificacion, es entonces que en el aspecto arquitectdnico se menciona que

Primitivamente serian simples excavaciones redondeadas, hechas en la pefia y con agujero
de entrada por arriba, como fue costumbre en Granada, sirviendo ya de almacenes, ya para
prision de cautivos durante la noche. Afianzado luego este ultimo destino, se las pondria
en comunicacién unas con otras por abajo, cual hoy se hallan, y se las reforzé y amplié con
arcos semicirculares de ladrillo, formando grandes nichos laterales que prestan aspecto
cuadrangular, aproximadamente a cada excavacion (Gozalbes, 1984, p. 251).

Existe por tanto un contraste en cuanto a los conceptos antiguos y modernos de lo que
significa construir una prisién, aungue el anterior es sélo un ejemplo de mazmorras, la
generalidad lleva a ubicar tres conceptos basicos que se contraponen al concepto
panodptico como perspectiva de la carcel moderna: 1) aislamiento total del exterior auditivo
y sonoro, generandose asi atmadsferas opresivas en ese sentido; 2) privacién total de la luz

del sol, desconociendo totalmente el ciclo de dia y noche, iluminandose Unicamente por
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antorchas o fuego en general; 3) libertad para ejercer actividades con impunidad,
propiciando generalmente torturas, despojando de todo derecho humano a quienes ahi
fueran recluidos.

Esto conforma un factor de novedad a la hora de contrastar los conceptos de una
carcel exterior en su arquitectura, pues, ademas, hablando desde la generalidad, se
encuentra mas adelante, en el relato, que una prisidon, no necesariamente es un punto
arquitectdnico, sino que, puede ser un emplazamiento alterno para ejercer ciertas
medidas como castigos, y que no necesariamente refuerzan la idea de contener todo en
un mismo lugar, terminando por extenderse a otros espacios alternativos.

Lo importante no es la manera en que esos espacios se ven, sino desde donde se
ven, y como es que son controlados, “que exista un punto central que sea el lugar del
gjercicio y, al mismo tiempo, el lugar de registro de saber. [Aunque] la idea del pandptico
es anterior a Bentham, serd él quien realmente la formule, y la bautice” (Foucault, 1979,
p. 11); la cuestion principal para el siglo XVIII era mantener en control la poblacién
creciente en sus diversos modos de vida obrera, pues no solamente se trataba de someter
a la idea del capitalismo vy la industrializacién a las personas, sino permitirles vivir dentro
de esa idea de una manera que pudiera entenderse como eso funcionaba para todos y por
qué era correcto estar en un espacio especifico y no en otro, la sumision a la idea de que
el espacio no era el mismo para la clase obrera que para la aristocratica y burguesa; a esto
se suma entonces la forma en que la sociedad debia vivir en estos espacios determinados,
designados por los estratos sociales, a fin de cuentas organizados para fines econdmico-
politicos. La arquitectura sitUa a la clase obrera por un lado, y a la élite por el otro, pues
generalmente, antes del devenir industrial, “el arte de construir respondia sobre todo a la
necesidad de manifestar el poder, la divinidad, la fuerza. El palacio y la iglesia constituian
las grandes formas, [..] se manifestaba el poderio, se manifestaba el soberano, se
manifestaba Dios” (p. 11). Asi, la organizacién espacial manifiesta lo que una sociedad debe
ser, a partir del ‘dénde debe estar’.

Estos conceptos sobre ejercer el control en una poblaciéon determinada, desde la

mente de Bentham, formulan el ejercicio de dar a saber a esa poblacién que existe una
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mirada omnisciente, llevando al desarrollo de una arquitectura que dé principio a estos
requerimientos particulares; los observados deben contar con un punto de referencia que
indique desde donde se les mira, y si se pretende observar todo lo posible desde este punto
referencial, esto se logrard al capturar la mayor vista de un paisaje, siendo el paisaje la
circularidad del edificio, y el punto de observacién la torre mas alta que pueda cubrir esta

vista (Bentham, 1979):

Figura 2.

Pandptico de Bentham
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Nota. “Lamina 1: a: torre de inspeccién central / b: Principio de la escalera de la torre, y posicién de la cerca
/ c: espacio anular entre torre y edificio principal / d: divisiones o celdas para los presos / e: escalera del
edificio / f: entrada al mismo / g: galeria. Adaptado de “El Pandptico”, pp. 118-119, por Bentham, J., 1979.
Madrid: Ediciones de la Piquet.

Lo elevado se conforma como lo principal para dar la sensacién de vigilancia, y que ésta,

sea realizada por un solo individuo, promulgaba una idea innovadora, y econdmicamente
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rentable para el concepto. Se plantea entonces que esto funcione por medio del concepto

de inspeccion

Principio Unico para establecer el orden y para conservarle; pero una inspeccion de un
nuevo género, que obra mas sobre la imaginacién que sobre los sentidos, y que pone a
centenares de hombres en la dependencia de uno solo, dando a este hombre solo una
especie de presencia universal en el recinto de su dominio. (Bentham, p. 35).

El concepto de dar elevacién y superioridad a la persona que todo lo mira dentro del
espacio circular, se atiene a las cualidades de construccién Unicamente, pero se resuelve
de forma Unica para que tanto sujetos en estado de en encarcelamiento, como encargados
de vigilancia, logren someterse a la idea del funcionamiento; es un recurso realizado por la
tecnologia de su época cefiida a factores de construccion, materiales, ubicacion, uso de la
iluminacién, sonido y sobre todo de disefio, ya que, pensando en la prision moderna, el
uso de camaras sustituye el problema arquitectdnico, sin embargo, enfrenta otras
desventajas como los recursos econdmicos y técnicos para administrar dicha tecnologia.
Alzar el visor, colocarse lo mas arriba del complejo o edificio serd entonces el punto
nodal de esta edificacion, Bentham lo explica como dos edificios encajados uno dentro de
otro; aqui radica su importancia, pues fisicamente permite una dptica que engloba la vision
total de las celdas con movimientos simples del vigilante, pero, también, esta torre cubierta
de una celosia transparente, no permite a los de afuera observar al vigilante, cuestion que
lleva al siguiente nivel de observacion y vigilancia, que es el de no saber si se es observado
0 no, pues al erigir esta gran torre, bajo sus cualidades de construccion, se vuelve
imponente y por lo tanto, toma presencia jerarquica en su estado material, pues manifiesta
con elocuencia un concepto simple instaurado en la naturaleza, de que todo en lo alto es
sinénimo de vigilancia con sensacion de ser inalcanzable, que en analogia con la
construccion pandptica poseen “la facultad de ver con una mirada todo cuanto se hace en
ella” (p. 37). Son a su vez espacios para proteccion, como se puede observar en aves al
cazar, o en montafias de picos altos que se ubican como puntos estratégicos para diversos
fines que les ha dado la humanidad, como el aislamiento o el retiro por la dificultad para

el acceso, el desapego con la civilizacién, lugares para pensar con claridad, colinas que por
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su complicado acceso y dificiles en su construccién se vuelven espacios de vivienda o
turismo de altos costos, por lo que, se les confiere un estatus subjetivo por dicha
percepcion.

Aunado a esto, cobran importancia para dichas edificaciones, cdmo los muros
promueven conductas y modifican sensibilidades, al contrario de lo que significa colocarse
espacialmente en un punto alto, un muro, por lo general, suprime al sujeto o lo dota de
emociones inversas, “durante miles de afios, el muro convencional fue una manera
completamente satisfactoria de influir en el comportamiento humano a través del disefio.

Los muros restringen el movimiento y bloquean la vista” (Ellard, 2015, p. 34), un
aspecto necesario a considerar de las prisiones, el cobmo se construyen, pues si ya se habla
de que las casas venian materializadas por ladrillo y madera que influian en las
percepciones de la clase obrera sobre si mismos, en este caso, la rigidez y la manera de
asentamiento de muros, columnas, pasillos, espacios en general, es una forma
representativa y simbdlica de un lenguaje dentro de la prision, “se abandonan los viejos
componentes, como la madera, se adoptan otros, tales como el hierro, el ladrillo, quizas la
piedra por su economia, aunque probablemente no seria idénea en esta nueva
concepcion” (Fraile, 1985, p. 14); son cosas que no se ensefian, sino que se producen en
el sujeto de distintas maneras, pues si ya se mencionaba sobre lo que implica el dispositivo
materializado, sera entonces que se practica, por medio de los materiales, el ejercicio del
poder, pues la limitacion espacial fomentara el desconocimiento, la experiencia humana
limitada por un espacio determinado, y la capacidad comunicativa (creacion y lenguaje)
suspendidas por el nivel de encapsulamiento presentado en un complejo carcelario. Ellard

lo especifica en el sentido emocional desde una perspectiva clara

las paredes se disefiaron para protegernos de la carga cognitiva que implica mantener un
registro de las actividades de desconocidos cuando pasamos de vivir en asentamientos
agrarios diminutos a poblados mads grandes y, eventualmente, a ciudades donde era
demasiado dificil mantenerse al tanto de quién le estaba haciendo qué a quién. Los muros
refuerzan o quizas incluso crean convenciones sociales y normas culturales. La invencion
de los espacios designados para dormir en las casas cambid nuestros puntos de vista sobre
la sexualidad. [...] Hasta hace un siglo, se podrian haber explicado casi todos los efectos
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psicoldgicos del disefio de los entornos construidos considerando solamente la geometria
y el aspecto de los contenedores de espacio que se generaron a través de la construccion
de muros. (p. 35).

El muro como figura sdélida, otorga la sensacién de algo inquebrantable, inamovible e
impenetrable, a diferencia de la madera que refleja conceptos de calidez y de hogar; es un
delimitador de espacios que no solamente cumple funciones de pared, sino, somete en los
aspectos de la psique a quien se ve cercado por él, y culmina por abstraer lo que la
imposicion del poder quiere expresar en estos espacios. Un ejemplo que se puede mostrar
sobre lo amurallado dentro del arte, es en la obra de Vincent Van Gogh ‘La ronda de los
presos’ (1890) [fig. 3], donde el artista estando en un sanatorio, muestra una
interpretacién de bloqueo y asilamiento mental y emocional representando una ronda de
paseo dentro de una institucién de reclusion; los presos no se perciben libres, mostrando
comportamiento uniforme, organizado y de aspecto cansado, esto a las faldas de los altos
muros que los flanquean; muestra la pintura cémo el autor hace una representacion de la
gran altura de los muros no Unicamente por su el tamafio que abarca la imagen completa
hasta el borde superior, sino en el manejo de la luz que deja ver la mitad de los ladrillos de
abajo en tonalidad oscura, y la otra mida superior de tonos claros y vividos, pues la
iluminacién no alcanza a entrar en el complejo, mismo ejemplo visto con lo relacionado al

siloy la mazmorra.

Figura. 3
La ronda de los presos (segun Doré). Runde der Gefangenen (nach Doré).
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Nota: Van Gogh, V. (1890). La ronda de los presos [pintura]. Museo Pushkin, Moscu, Rusia.

Hay que recordar que la carcel se toma, desde el punto de vista pandptico, como un
producto con fines econdmicos, por lo que hace sentido que estas emociones que el
complejo suscita sean canalizadas a la parte cognitiva de todo sujeto, de ahi que se tenga

tan en cuenta el principio de construccién de Ellard (2015)

El negocio de disefiar entornos que afecten las emociones y acciones humanas es tan
antiguo que de hecho precede a cualquier otro aspecto de la civilizacién humana,
incluyendo la comunicacién escrita, el disefio de ciudades y asentamientos, e incluso el
nacimiento de la agricultura, el cual tradicionalmente se considera como el acontecimiento
seminal que puso en marcha la mayoria de las fuerzas que le dieron forma a la humanidad
moderna (p. 17).

Es por tanto que definido como un producto, la edificacion se debe cefiir a un propdsito,
de ahi que Fraile (1985) hable de morfologia carcelaria, cuya finalidad es crear la disciplina
rigida de lo que se pretende dentro de este particular espacio, a grandes rasgos, dice que

se trata de ver como “el espacio, el transcurso del tiempo y el orden, se convierten en los
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instrumentos para lograr que el hombre asuma interiormente un cambio de conducta. En
esta concepcidn se valora como inutil la modificacién que haya de ser permanentemente
impuesta” (p. 17), formando asi la cuestién de que lo de afuera deviene en lo cognitivo
para exteriorizar los parametros de comportamiento buscados; es la fuerza de las pocas
acciones lo que modifica al sujeto y el caracter fisico y simbdlico de los espacios.

Por ultimo, este modelo pandptico propone mayormente retos al contrario de su
gjecucion comun en la sociedad, es decir, existen modelos pero no desarrollados en su
concepto totalmente, aunque toda prision presenta por necesidad, algunos elementos que

no pueden ser olvidados, menciona Barros (2019)

La primera prision pandptica fue edificada en la ciudad norteamericana de Richmond,
Estado de Virginia. A la larga, se construyeron penitenciarias semejantes en Pittsburg
(Pensilvania) y Stateville (lllinois). En Brasil, la resefiada Casa de Correccion de la Corte fue
construida en el modelo pandptico. En Salvador, capital del Estado de Bahia, hay una
prision de ese estilo, inaugurada en 1962. (p. 90).

Es asi, que presenta un fendmeno mas adherido a lo simbdlico y significativo, mas apegado

hacia la conciencia, para hacer eco mas alla del interior de prision.

3.1.3. Espacio simbdlico.

La prisién muestra entre sus contenidos las relaciones de poder y saber, representadas en
las caracteristicas fisicas de estructuras especificas, como ya se tratd sobre los materiales
y disposicion, pero dichas estrategias de configuracion implican y promueven que se
tengan reacciones a los espacios por parte de los sujetos, reacciones a las gestiones y en
general, a todo lo que tanto dentro como fuera de las carceles se relaciona con el encierro
y la pérdida de la libertad. A pesar de que se ha mencionado que todo esto, al funcionar
como dispositivo y agenciamiento maquinico, se genera para uso interior de los espacios
carcelarios, y para dar resultados positivos a las estrategias que generan disciplina en

sujetos experimentando la pérdida de la libertad; dichas reacciones no son ajenas al interés
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publico, porque es afuera donde se empieza por construir el significado de lo que los
comportamientos de una sociedad deben ser, lo que se debe reflejar y cdmo necesitan
coexistir los seres humanos, poniendo en orden sus practicas civilizadas de convivencia,
relaciones familiares, laborales, y dentro de todo ello, su estructura moral y ética en el
actuar cultural y politico. El resultado es un conglomerado de reglas, que dentro de la
sociedad se siguen y toman en cuenta, pero no se toman o llevan a cabo bajo ninguna
supervision personal ni cercana del otro, sino que se sustituye todo lo exterior en
cuestiones de vigilancia (camaras, imagenes, reportes), por el pensamiento propio,
interiorizando este proceso, y tomando decisiones desde esta perspectiva personal sobre
lo que estd y no estd clasificado como faltas a la ley, asumiendo el acto pandptico como
conducta, ademas de ser esto una conducta apropiada, ya que bajo este acto, se adquieren
y transmiten comportamientos apegados y arraigados a las costumbres y tradiciones de
una comunidad.

Es importante tener en cuenta que esta cuestion es un desarrollo de una civilizacién
moderna, a partir de la época industrial y el desarrollo de la clase obrera como fuerza
econdmica de un pais a partir del siglo XVIII; por lo tanto esto remite a establecer
nuevamente que la arquitectura como manifiesto de la grandeza, las muestras de templos
y construcciones enormes y vistosas, no solamente ha tenido que ver con lo divino, sino
que, en parte se adhiere a lo que en la antigliedad tenia que ver con la supervivencia, no
solo lo que se manifestaba en una majestuosa cueva prehistdrica que se encuentra hoy en
dia como simbolo del pasado, sino que también existe en particular una construccién que
Colin Ellard en Ambientes de bienestar (2015) considera arquitectura religiosa, la
construccion Gobekli Tepe en Turquia, que precede a Stonehenge, como “un esfuerzo
deliberado por encontrar el camino para burlar a la muerte, evidencia prima facie de lo
pronto que comprendimos el poder de las estructuras construidas para influir en las
emociones” (p. 19). La referencia interesante de Ellard se retoma a partir de que dadas las
investigaciones realizadas a la estructura, ésta sugiere su construccion para un fin social de
adoracion, pues sus grabados en los grandes muros, muestran criaturas feroces, a lo que

el autor menciona
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se crearon como tétems para ayudar a controlar los miedos de sus disefiadores, que debian
enfrentar riesgos terribles en sus vidas diarias como cazadores. También es posible que, al
igual que Stonehenge, Gobekli Tepe hubiera sido construido como un sitio de sanacioén,
una indicacién de que uno de los primeros méviles humanos que llevd a la construccion
fue una respuesta a nuestra conciencia sobre nuestra propia finitud, y esas primeras
estructuras representan una lucha naciente contra la mortalidad. (p. 19).

Bajo este principio se intenta mostrar que las construcciones representan meramente
simbolismos que atafien a la funcién del ser humano sobre el entorno que le rodea y cémo
se enfrenta él, qué manifiesta y el sentido que le otorga a ciertos espacios y sus
problematicas, de ahi que se considere que el estudio de un espacio particular sea un
fendmeno que debe abordarse desde la interdisciplina, por lo que es importante tener en
cuenta cémo se desglosa dicho lugar en términos conceptuales para poder abordarlo e
interpretarlo, ya que si se habla de establecer una especie de recordatorio o un memorial
para contar los hechos del pasado que refleje el sentir de una época y un pensamiento en
particular, se requiere hacer uso de los elementos y carga simbdlica que para una sociedad
le son afines para dicha representacion.

En el aspecto de las construcciones antiguas, arquedlogos, antropdlogos,
historiadores, etcétera, proponen siempre una manera de ver el pasado, de observar
comportamientos y comprender con cierto rasgo de entendimiento por qué una cultura o
civilizacién determinada realizo edificaciones en su momento, sin embargo, la mayoria del
tiempo se deben atener a teorias y razonamientos logicos que se ligan a los niveles
simbodlicos de uso de los espacios, reliquias, inscripciones, esqueletos, que permiten dar
lectura al pasado. Para el hecho de la construccion de las prisiones, se debe contemplar
que son desarrollos que han ido funcionando como fases experimentales de acuerdo a
cada gobierno —si se habla de época moderna— que las ido implementando, por lo que, las
condiciones establecidas para cada una sera realizada de acuerdo a los intereses politicos
y econdmicos de ese momento, sin olvidar que un factor importante de desarrollo viene
desde el concepto de orden, disciplina o de sistema que se tenga en cuenta, es decir, se

busca la mejor manera de desarrollar carceles, si un pais carece de tecnologia o recursos,
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desarrollara conceptos bdsicos o peligrosamente vulnerables; Bentham lo relaciona con el
desarrollo de un sistema que para el siglo XVIII se acercaba suficiente a un concepto
completo, “una verdadera invencion que denomina ‘huevo de Coldn®, [...] lo que buscaban
los médicos, los industriales, los educadores y los penalistas: [...] una tecnologia de poder
especifica para resolver los problemas de vigilancia” (Foucault, 1979, p.11); sin embargo,
Foucault responde afiadiendo que es erréneo creer que esta tecnologia de poder se rige
unicamente desde el principio de visibilidad y desde lo palpable del dispositivo pandptico,
pues si bien es sustancial para el funcionamiento del mecanismo de poder carcelario, no
es lo vital, ya que en gran medida, lo que afectara mayormente al sujeto aprisionado sera
—cognitivamente— la cuestion intangible, lo que no llega a ver, hecho que aumenta que el
espacio simbdlico sea efectivo para la carcel.

A los cuestionamientos del uso psicoldgico de los elementos arquitecténicos, hay
que anadir que la idea basica es posicionarlos y entenderlos como elementos para el
control del sujeto, en este caso, establecer que los recursos materiales, como en el caso
de Gobekli Tepe, son para hacer alusion al pasado reciente, por lo que juegan un papel
importante en la comprension de la temporalidad y la memoria que experimenta cada
sujeto dentro de un contexto (poblacion, comunidad); silo que atafie a que dichos recursos
arquitectonicos existan es el recordar si algo esta bien o mal, la arquitectura funcionara
como una cicatriz, un recurso mnemotécnico que habilita las destrezas de la memoria para
un fin especifico.

Para el caso de la carcel, y entendiendo que el sujeto se posiciona bajo una dptica
distorsionada que invariablemente afectard su percepcion de la realidad, la aparicion de
muros con geometrias similares, repetitivas, mondtonas, colores encementados vy
uniformes, los resquicios de luz limitados por el poco o nulo interés de lograr una
arquitectura que permita la iluminacion, recordando las mazmorras y haciendo siempre el
énfasis en restringir privilegios o cualquier parecido a lo placentero, derivan en que el
aburrimiento sea una linea de accion de las carceles; que lo aburrido sea un adjetivo de

cémo son estos espacios y de lo que puntualmente otorga al sujeto su permanencia ahi;

% Indica una tarea en apariencia imposible de realizar, que se comprende como facil una vez realizada.
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se debe recordar que esta idea es pensando en que estas medidas son Unicamente fisicas
e inducidas por la estructura arquitecténica, y no desde un concepto de tortura psicolégica
como fue pensado por el pandptico, aunque se podria decir llegado este punto, que le es
inherente al espacio cerrado incorporar este tipo de castigo emocional.

De tal manera, se puede apuntar que al inducir el aburrimiento en una persona, es
indispensable que el tiempo prolongado —como un factor— forme parte de la experiencia
de encierro para lograr cristalizarse dentro de la mente como un estado de carencia, por
lo que el espacio seria el detonante para volver explicita la experiencia de tiempo
prolongado, desproveyendo al sujeto de pasidon o interés por el tiempo (presente, pasado
o futuro), causando en él monotonia, pasividad, e incluso, volviendo trascendente el
elemento del sonido, el ruido y el silencio.

Sobre aislamiento sonoro y el silencio, hay que tener en cuenta que profundiza las

nociones de aislamiento del sujeto,

el silencio convoca una experiencia del limite. [...] dicho limite es frecuentemente ambiguo.
La tradicién individualista de escucha virtuosa, por ejemplo, serd central a la construccion
de la relacion entre guerra y silencio, a través de la idea del rehén como un penitente que
paga su condena por medio de un confinamiento solitario que le permitiria reflexionar
calladamente para corregir su error. Esta ambivalencia inscrita en la nocién de silencio serd
central a sus usos en la guerra y en la estética a lo largo del siglo xx (Ochoa Gautier, 2017,
p. 118).

El silencio lleva a comprender que existe un estado que posiblemente no habia sido
explorado en profundidad por la mayoria de los sujetos que son sometidos a este castigo
y limitados a la experiencia del sonido. Los elementos de aislamiento ya mencionados,
como los muros o el uso de materiales aislantes del ruido, expresan la cualidad del sonido
para permanecer presente o ausente, segln sea requerido, mismos elementos que son
contemplados, la mayoria de las veces, en la creacién de los centros de detencién. Al lograr
que el sujeto interiorice esta idea del aislamiento sonoro, aparte del fisico, contempla un
nuevo enfrentamiento con lo que no conoce, o lo que no le es tan comun en la sociedad
moderna, es decir, que los sujetos libres, son actualmente expuestos a una gran cantidad

de ruidos o sonidos en todo momento, ya sea como distractores o como avisos, como
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sonidos de contemplacidon o sonidos de emergencia, o las voces en calma al contrario de
las voces que protestan o claman por alguna cuestién relevante, o simplemente los simples
ruidos que se propagan por una ciudad, forman parte del imaginario de cada sujeto, mismo
que llega a perder dichos privilegios sonoros, al estar bajo la limitante del aislamiento, él
mismo sujeto propicia en su conducta la falta de expresividad y por lo tanto, la falta de
emision de ruidos que digan algo sobre él, la sumisidon hacia lo callado o silencioso, tiende
a mostrar que el sistema carcelario funciona, ya que no seria considerable hablar de orden
dentro de un sistema que no se maneja bajo el control de los sonidos. Es aqui que expone

de manera clara Ochoa Gautier (2017) al respecto del control y silencio

En la época neoliberal, el sujeto callado equivale al sujeto no productivo. El silencio aparece
entonces como una patologia ante la cual se opone la instrumentalizacién productiva del
habla, y en la cual la instrumentalizacidn patologizante del silencio mismo se activa como
armamento de (auto)destruccion de la persona (p. 121).

Es decir, que se somete a ciertos sujetos ya no soélo bajo cualidad fisica sino también bajo
la representacion intangible del ruido o el silencio.

Bajo este aspecto, el aislamiento cobra un sentido estético, pues define a un sujeto
por lo que hace y no hace, lo que dice o no, lo que expresa y lo que calla, “la presencia
como ausencia, el vacio como plenitud, lo silencioso como expresivo, el callar como
intensidad de vida” (p. 121); es sometido a los dispositivos de representacién aplicados en
su ser, pues todo lo que hace tiene sentido, pero de igual forma, lo que no hace o no
demuestra, también aplica como un simbolo de sometimiento o de rebeldia, segun llegue
a ser el caso.

Asi, los elementos simbodlicos carcelarios dispuestos en un sentido binario,
funcionardn y dardn paso al analisis de las narrativas que presenta el estudio del libro
objeto, mas profundamente, sobre el estudio del relato, donde lo opuesto es la base del
analisis, como la luz y la sombra, el color y lo opaco, el ruido vy el silencio, lo visible y lo
oculto, lo tangible y lo intangible.

Estos elementos dentro del contexto carcelario, actian en todo momento segun el

dispositivo y el agenciamiento maquinico, operando desde lo espacial, visual y conductual,
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de manera estratégica, estructural y normativa, y siendo un procedimiento operativo,
procesual y rizomatico. En este sentido, el aspecto que derivaria de los puntos expresados

con anterioridad sugiere la siguiente sintesis conceptual en la tabla 1, que muestra la

definicién, funciones y relaciones entre conceptos:

Tabla 1

Cuadro comparativo en el andlisis de la prision: pandptico, dispositivo y agenciamiento maquinico.

Concepto Dispositivo Agenciamiento
P Panéptico L T magquinico (Gilles
(Giorgio Agamben / P
(Jeremy Bentham) . Deleuze y Félix
autor(es) Michel Foucault) .
Guattari)
Modelo Conjunto heterogéneo de Conjunto dindmico de
P elementos (discursos, elementos heterogéneos
arquitectonico y S
. instituciones, normas, que se ensamblan
- tecnologico de £ ot
Definicion S . practicas, saberes, temporalmente para
vigilancia continua e . .
general . . tecnologias) que operan producir efectos o
internalizada. .
. como red de poder y transformaciones. No
Metafora del poder . .
PR saber para producir y necesariamente
disciplinario. . .
regular sujetos. normativo.
La arquitectura . . .
4 P La prision es un La prisién funciona como
carcelaria pandptica . . L .
. s dispositivo de control, una maquina social que
.z permite la vigilancia .
Funcién > normalizacion y produce cuerpos,
total con minima . . .
enla . y produccién de relaciones, flujos y
s ar intervencion. o« e . . .
prision . subjetividades. Organiza resistencias. Puede
Produce sujetos . BT iy
s . cuerpos, discursos y incluir dispositivos y
que se vigilan a si o
. conductas. panopticos.
mismos.
manifestacion -t .
Es una estacio El panoptico es una Puede activar, mutar o
concreta de un , . o\
. . " forma especifica de desarmar dispositivos
Relacion dispositivo . o R
e .. . dispositivo. El como el panodptico. Se
entre disciplinario. Se e . .
agenciamiento maquinico articula de forma
conceptos puede volver . . >
puede activar o rizomética y no
un elemento dentro reconfigurar dispositivos jerarquica
de un agenciamiento. gurar cispo jerarq
Maneras Espacial, visual, Estratégico, estructural, Operativo, procesual,
de operar conductual normativo rizomético

Nota. Elaboracion propia, 2025.
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3.2. El contexto carcelario en el relato de Kafka

Hablar sobre un relato del mundo es complejo, y mas aun, requiere de una vision aguda
para poder representarlo; visto desde la particularidad del relato carcelario, éste se
establece a partir de patrones que enlazan un universo macro a uno micro, es decir, que
dentro de un contexto general, las relaciones particulares entre los relatos de una esfera
con otra, existen y no son a veces tan evidentes pero puede ser que a manera de facilitar
el proceso de mostrar las caracteristicas de un relato, se le compare con uno de otra esfera
mas grande o compleja, u otra mas simple o menor, por ejemplo, los vinculos posibles
entre un relato que trata la libertad y uno que habla de la esclavitud, posiblemente
entraran dentro de una misma esfera en cuanto al tratamiento simbdlico, ya que estos
conceptos se complementan, sin embargo, si se trata de una esfera mas densa bajo el
concepto de justicia, se pueden tomar estos dos y considerarlos una menor, que aun asi,
nutren el universo complejo.

Es importante considerar que el relato carcelario se compone como una esfera que
cuenta con un orden simbodlico complejo y simple a la vez, ya que al hablar de su forma
cultural y espacial, sus representaciones pueden ser claras y probables en un sentido
convencional, debido a que identifican lugares concretos para entender el término carcel
en relacién a espacios confinados o restringidos, esto en su aspecto cultural, y se
comprenderia el término es su aspecto espacial en un sentido de orientacion, dado que la
relacién humana con el mundo es constantemente fisica por medio del cuerpo, vy
conceptos como arriba-abajo, dentro-fuera, luz-oscuridad, templado-frio, estdan mas
delineados en la experiencia humana, y precisamente se pueden comprender sin
metaforas como plantean Lakoff y Jonhson (2009, pp. 96-98). El sentido complejo vendria
entonces al metaforizar el espacio, al integrar un sistema de representacion que no
solamente se enfoque en la comprension corporal y sensorial del espacio, sino en las
emociones y simbolismos que ahi nacen, y aun mas complejo, cuando se habla de la carcel

como un dispositivo que criba todo lo anterior.
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Asi, la carcel funcionaria como un ‘dispositivo maquinico’ (Deleuze y Guattari, 1978,
p. 118), un modelo representado en los relatos de Franz Kafka, mostrado en E/ proceso
(1925) vy El castillo (1926), pero formulado desde su relato En la colonia penitenciaria
(1919), que, para este fin, funciona particularmente para visibilizar la representacién
carcelaria mediante el binomio espacio-relato, lo cual se explica a continuacion para poder
entrar en su analisis. La obra de Kafka es un rizoma, como mencionan Deleuze y Guattari
(1978), ademas de una experimentacién, conexién, indagaciéon de lo futuro, es una entrada
a algo mas y sindnimo de busqueda de significado. El matiz que presenta es flexible y
alegérico, lo cual, dado este objetivo de encontrar representaciones significantes, funciona
para establecer los vinculos entre la metafora y el libro-objeto. En este sentido, el relato
citado abre la puerta para dialogar sobre un mundo metaforizado y el dispositivo carcelario
del que se quiere hacer eco, compuesto por algunas particularidades a resaltar: los actores,
la maquina, los acontecimientos, y en conjunto, su interaccién.

Particularmente, se hace la distincion sobre el énfasis que se observa en Kafka
acerca los componentes materiales de su narracién, ya que cada objeto que se menciona,
ademas de los de indole mecanico, se expone como parte conexa de un contexto mayor,
por lo que detalles en apariencia minimos, pasan a ser elementos simbdlicos esenciales
para poder dar una lectura panoramica al relato desde el enfoque de la representacion,
que ademas, funcionan como guia para el propdsito de hacer palpable la ideologia
propuesta de manera general en su obra, relacionada a formas intangibles de poder
dispuestas en un dispositivo mayor. En conjunto, todo se fundamenta para lograr
establecer una manera de hablar de la carcel, analizando cdmo se van plantando
narrativamente elementos para generar un discurso, lo cual se observa respaldado al
encontrar que “a partir del entramado logico de los elementos seleccionados se articula la
dimension ideoldgica del relato, de tal manera que puede afirmarse que una 'historia' ya
esta ideoldgicamente orientada por su composicién misma, por la sola seleccion de sus
componentes”, (Pimentel, 1998, p. 21), y por la reafirmacién de intenciones que en Kafka,

si no meramente explicitas, nunca son ocultas.
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Se puede observar que no hay complejidad en los elementos materiales que se
manejan en el relato, pues lo complejo no estd en su estructura o detalle, sino en la utilidad
que se les da y en el simbolo que representan, y al mostrar entonces En la colonia
penitenciariac como un lugar determinado para cumplir una sentencia, los rasgos de
aislamiento que se le imprimen al paisaje, junto con dichos elementos, contextualizan la
narrativa. Asi, al observar la cantidad de detalles propuestos, se notan las cualidades de
estructura narrativa que se han tomado de Pimentel (1998).

Se toman también las dimensiones siguientes para proponer el andlisis del relato,
sin considerar una jerarquia: tiempos, espacios, objetos y acontecimientos. Se considera
también desarrollar la explicacién de manera paralela al transcurso lineal del relato, puesto
que sera posteriormente cuando se haga uso de los elementos de forma desglosada para
el trabajo aplicado al libro-objeto. Las interacciones entre dichas dimensiones con los
actores, se explican sin pretender dar protagonismo a estos, ya que son expuestas
conforme se van presentando, pero no es la naturaleza del presente trabajo centrarse en
la dimensién humana.

Kafka muestra que todo es parte de un dispositivo que ha entramado para contar
su historia, la parte humana no esta exenta de ser parte del tejido estructural, no sélo a
nivel técnico, sino ideoldgico, cuestién que funciona para hablar de los espacios
determinados para cumplir una funcidén penitenciaria en un sentido convencional, pero
que se contempla como obvia, sin dejar de ser importante para la experiencia, y poder
cumplir con el fin previsto, de manera concreta, esto se expresaria viéndolo con el ejemplo
equivalente del dispositivo maquinico que analizan Deleuze y Guattari (1978) donde se

menciona

a la maquina de justicia no se le llama mdaquina metaféricamente: es ella la que fija el
sentido original, no sdlo con sus piezas, sus oficinas, sus libros, sus simbolos, su topografia,
sino también con su personal (jueces, abogados, ujieres), sus mujeres colindantes con los
libros pornograficos de la ley, sus acusados que proveen una materia indeterminada. Una

maquina de escribir no existe sino en una oficina, la oficina no existe sino con secretarias,
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subjefes y patrones, con una distribucién administrativa, politica y social, pero también

erdtica, sin la cual no habria, ni habria habido nunca, ‘técnica’ (p. 118).

Es por ello por lo que es necesario ver todo bajo por una sola atmodsfera dentro del relato
de Kafka, cefiirse a su dptica y perspectiva como algunos analisis del relato lo muestran,
pero intentando descifrar los elementos que, bajo el supuesto de la existencia de un velo
o de lainvisibilidad linglistica no se muestran, no son quiza literariamente significativos en
apariencia, pero contraen al relato hacia los elementos que se quieren conocer
concretamente como el espacio y el tiempo; esto tampoco quiere decir que siempre
existan elementos codificables, pero dada la conformacion del objeto de estudio, es
oportuno hacer notar que, estructuralmente, es posible deconstruir el relato bajo los

términos de una teoria narrativa sefialada desde Mieke Bal (1990).

3.2.1. El texto (narrativa de Mieke Bal).

Si se habla de la narrativa en el cuento de Kafka, En la colonia penitenciaria, es importante
sefialar en primera instancia, el contexto y esencia demarcada en su primer parrafo,
cuando indica “es un aparato singular” (Kafka, 2002, p. 191), siendo la fuente y guia de
toda la historia, pues, carga el codigo que habla mediante denotaciones y connotaciones
que se explican en las préximas paginas de este apartado. Ademas, esto indica que, la base
de todo sistema, a pesar de estar oculto en ocasiones —ejemplos que ya se mostraran—,
necesita evidenciar su fuente de manera representada, un elemento sélido, visible o
palpable, que cargue con el peso de la narrativa, que se integre con el entorno vy
personajes, y que, a su vez, genere la conversacién que invite al didlogo, lo que dara el
sentido a lo poco o mucho que pueda extenderse una historia, en este caso, es “el aparato”
lo que demarca estas pautas. Esta conversaciéon se dara a partir de la demarcacién de
aspectos narrativos cefiidos Unicamente al espacio y lugar dentro de la teoria de la

narrativa (narratologia).
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Dado que se utiliza un instrumento para describir textos narrativos, se establecen
puntos de enlace entre la teoria de la narrativa y la teoria de la construccién del espacio,
pues este cuento en se basa fundamentalmente en un recorrido espacial, es decir, abarca
el espectro narrativo del espacio y lugar para manejar sus aspectos descriptivos, por lo
tanto, se resalta que, al extraer informacién de un sistema de signos como un codigo
linglistico, se debe mostrar con precision cada uno de los conceptos. Hay que recordar
que se habla desde la narratologia de Mieke Bal (1990), por lo tanto, se abarcan conceptos
qgue también se aclaran conforme se avanza en la historia del cuento. Es asi como se debe

hacer énfasis en el manejo de términos segln la teoria de la narrativa

un texto es un todo finito y estructurado que se compone de signos linglisticos. Un texto
narrativo serd aquel en que un agente relate una narracién. Una historia es una fabula
presentada de cierta manera. Una fdbula es una serie de acontecimientos logica vy
cronolégicamente relacionados que unos actores causan o experimentan. Un
acontecimiento es la transicién de un estado a otro. Los actores son agentes que llevan a
cabo acciones. No son necesariamente humanos. Actuar se define aqui como causar o
experimentar un acontecimiento (Bal, 1990, p. 13).

Con ello, se integra todo como signos linglisticos dado que se trata de un texto narrativo,
“aquel en el que un agente narrativo cuenta una historia” (p. 125), ya que presenta un
agente narrativo (narrador), lo cual es importante ya que Bal menciona que el agente no
es el autor, por lo tanto, se puede tener en cuenta en este estudio narrativo que no se
identifica la voz de Kafka durante el relato, no se precisa una referencia directa,
simplemente, es el agente que emite los signos linglisticos.

Otro elemento importante es la manera en que esta narracién se empleard una vez
realizado su andlisis, para extrapolar la informacién al disefio del libro-objeto, planteando
una perspectiva e interpretacion del texto por medio de las herramientas que presenta el
texto narrativo de Bal, y a la vez, presentar un relato desde un punto de vista propio,
llamado la focalizacion, “las relaciones entre los elementos presentados y la concepcion a
través de la cual se presentan. La focalizacidn serd, por lo tanto, la relacidn entre la vision

y lo que se ‘ve’, lo que se percibe (p. 108).
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Aungue en estricto sentido, se maneja como un agente dentro de la narrativa, “la
focalizacidn es la relacidon entre la ‘vision’, el agente que ve, y lo que se ve. Esta relacién es
un componente de la historia, parte del contenido del texto narrativo: A dice que B
contempla lo que hace C” (p. 110), este agente se toma como elemento externo, no es lo
que dice el narrador o lo que escribe Kafka, sino que funcionard como herramienta
Unicamente para el propdsito creativo de este proyecto, dejando de lado su intromisién
dentro del cuento citado. Se hard mencidn cuando sean palabras del narrador, pero no se
brindara detalle al respecto, pues lo que interesa del cuento se enfoca en los actores y
acontecimientos.

Los fragmentos textuales discursivos se refieren a un asunto de conocimiento
general o publico, estos fragmentos son expuestos constantemente en las narrativas para
contextualizar, generar el espacio, el tiempo o la atmdsfera, “puesto que la division entre
opinionesy hechos es tan dificil de trazar, consideraremos ‘discursivo’ cualquier enunciado
que se refiera a algo del conocimiento general fuera de la fabula” (pp. 133-134).

Un elemento que complementa el lenguaje narrativo es la descripcion o funcion
descriptiva, propiamente “es un fragmento textual en el que se le atribuyen rasgos a
objetos” (p. 135), pudiendo mezclarse con la narracién en algunas ocasiones.

Existe también la motivacion como un acto dentro de la narrativa que se compone
de tres tipos, mirar, hablar y actuar; para cada uno de estos eventos, debe existir una
motivacion que impulse, promueva, dé pie a que la accidon del verbo suceda. Esto es de
gran importancia ya que esclarece por qué suceden las cosas dentro del cuento, qué fue
lo que llevé a tal acto, en resumen, “la motivacién consiste en hacer explicita la relacién
entre elementos” (p. 138), pudiendo en algunos casos ser arbitraria.

Asi mismo, es necesario considerar, por ultimo, los seis tipos de descripcion ceflidos
a los tropos que exponen lo que la narrativa oculta, o no manifiesta en lenguaje literal, ya
gue muchos de estos tropos, en ocasiones, develan mas detalle de manera connotativa
que el texto en su forma explicita.

Por ejemplo, se menciona primero la descripcion ‘referencial, enciclopédica’

involucra la participacién imaginativa del lector, que es quien debe complementar la
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accion, “la seleccion de componentes se basa en la contiglidad de los elementos del
contenido. Ello significa que la presencia de algunos elementos implica la existencia de
otros” (p. 138), imparte conocimiento, de ahi su referencia a la enciclopedia.

La descripcion retdrica-referencial se basa en la contigliidad y funcién tematica,
aumenta al doble la descripcién referencial pues imparte conocimiento y persuade, ya que
exalta con metdforas e intenta dotar de estilo la descripcion “a través de la afiadidura de
predicados valorativos” (p. 139).

La descripcion metonimia metafdrica se construye a partir de componentes
individuales, siendo el texto de naturaleza metafdrica, no muestra relacion aparente entre
dichos componentes, sino que esta implicito en la relacidon con el tema no mostrado, por
lo que puede parecer incoherente para el lector (p. 139); se debe encontrar esta
descripcion, por lo que, su interpretacién puede ser subjetiva, ya que, de cierta manera, el
texto esta codificado.

Por el contrario, la metdfora sistematizada se maneja como una relacién
sistematica entre los componentes, existe equilibrio, contiglidad y se considera el
contexto, es en si, una serie de relaciones entre dos series en las que se debe considerar
cual domina el significado para poder interpretar de manera cercana la idea central.

La metafora metonimica muestra la relacion de componentes individuales entre si
por contigliidad siendo coherente, y practicamente, evidente.

Por ultimo, la serie de metaforas, o una metafora extendida, que se alarga sin
mostrar relacién aparente con el tema, “creando la impresion de que [...] es huidizo e
indescriptible” (p. 140).

Se muestra asi una organizacion de la percepcidn a partir de los elementos
regulatorios anteriores, siendo de esta manera, una interpretacién a lo que el autor
originalmente quiso ofrecer, instituyendo un horizonte de sentido a la serie o secuencia de
acontecimientos, pero ahora encausada para su forma de libro-objeto; se organiza de la

siguiente manera:
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Tabla 2

Organizacion de la percepcion segun el método narrativo de Mieke Bal

Concepto

Palabras clave

Sintesis conceptual

Funcién dentro del anélisis

a) Texto narrativo

signos linglisticos,
narrador, historia,
fabula, actores,
acontecimientos

Texto estructurado compuesto
por signos linglisticos en el que
un agente narrativo relata una
historia. La fabula organiza
cronoldgica y légicamente los
acontecimientos.

Permite analizar el cuento como
sistema organizado de
significacidon y construccion
espacial.

b) Focalizacién

visién, percepcion,
agente que ve,
punto de vista

Relacion entre quien percibe y
aquello percibido. Organiza la
manera en que el mundo
narrativo aparece al lector.

Construye una perspectiva
interpretativa para el libro-objeto
y regula la percepcion del relato.

c) Discursivo

conocimiento
general,
contextualizacidn,
atmésfera, espacio,
tiempo

Fragmentos textuales que
remiten a informacion externa a
la fabula y contextualizan la
narracion.

Ayuda a construir el entorno
narrativo y situar espacial y
temporalmente el relato.

d) Descripcién o
funcién
descriptiva

rasgos, objetos,
lenguaje narrativo,
descripcioén

Fragmento textual que atribuye
caracteristicas a objetos, espacios
o elementos narrativos.

Complementa la narracion y
configura visualmente el espacio
y los elementos del cuento.

e) Motivacién

mirar, hablar,
actuar, causalidad,
relacién entre
elementos

Explicacién narrativa que justifica
acciones o acontecimientos
dentro del relato.

Permite comprender por qué
suceden los eventos y como se
relacionan entre si.

f) Descripcidn
referencial-
enciclopédica

contigtidad,
conocimiento,
imaginacion del
lector, implicacion

Descripcion basada en elementos
gue sugieren otros implicitos; el
lector completa el sentido.

Genera conocimiento contextual
y activa la participacion
interpretativa del lector.

g) Retdrica-
referencial

persuasion,
metaforas,
predicados
valorativos, estilo

Amplia la descripcién referencial
mediante recursos estilisticos y
valorativos.

Enriquece la atmdsfera narrativa
y dota de intensidad expresiva al
relato.

h) Metonimia
metaférica

componentes
aislados, implicito,
codificacidn,
subjetividad

Relacién metafédrica indirecta
entre elementos aparentemente
inconexos.

Produce interpretaciones abiertas
y revela sentidos ocultos de
forma connotativa.

i) Metéafora

equilibrio, contexto,

Relacién estructurada entre series

Permite interpretar de manera

sentido huidizo

sistematizada relaciones metafdricas coherentes entre si. mas estable la idea central del
sistematicas, relato.
significado
dominante
j) Metéfora contigtidad, Relacion clara y directa entre Facilita la comprensién simbdlica
metonimica coherencia, relaciéon | componentes conectados por inmediata dentro de la narracién.
evidente proximidad significativa.
k) Serie de metafora extendida, | Cadena de metaforas Genera una sensacion de
metéforas continuidad, prolongadas que no muestran indeterminacion y complejidad
ambigliedad, relacion explicita con el tema. interpretativa.

Nota. Elaboracion propia, 2025.
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3.2.2. Construccién del espacio a través del texto (narrativo): En la colonia penitenciaria.

En primera instancia, se indaga sobre los aspectos espaciales del texto y cdmo estos se
enlazan a los aspectos carcelarios. En este sentido, no se pretende afirmar ciegamente que
Kafka utiliza el espacio como una parte nodal de sus historias, pero es factible detectar que
conscientemente les imprime tal uso, ya que el entorno espacial se siente como
componente importante, si no es que esencial dentro de su narrativa (C-Discursivo®),
volviéndose en un actor pasivo. Seria asi, la constante en el actuary el acontecimiento, es
decir, lo que se experimenta y las transiciones de un estado a otro con los actores.

Hay que contextualizar también el hecho de que el cuento, al ser tratado como un
elemento de analisis desde la hermenéutica, sera inspeccionado desde el escrutinio de
orden personal, es decir, que intenciones de seleccion de textos parten de la relevancia
que se le otorgue a cada segmento segun el juicio propio, a partir de la investigacion,
analisis y reflexiones que se hay suscitado a lo largo de su elaboracion. Este sesgo, involucra
criterios que todo tienen que ver con la internalizacidon del trabajo realizado, inclusive a
nivel subconsciente, bajo el objetivo de no dejar de lado en ninglin momento los elementos
del disefio editorial que funcionen a su traduccién, las posibilidades creativas de acuerdo
con materiales de interés para el libro-objeto, y el disefio en general del producto.

Con la intencion de establecer una base solida de andlisis para del texto de Kafka,
se toma como elemento de delimitacién una seleccion de partes del texto de acuerdo con
la estructura que presenta el relato en su extensién, por lo que, al ser un cuento de una
extension corta, se fragmenta en 5 partes no precisamente continuas entre parrafos, sino
que se toman los fragmentos segln su importancia narrativa, por ejemplo, la introduccién
al relato que abre la perspectiva de posturas y acontecimientos del mismo, posteriormente
tres fragmentos interiores que muestran el desarrollo narrativo mediante sucesos que son
en de importancia para ir brincando entre los arcos dramaticos que presenta Kafka, es

decir, cada uno de estos fragmentos interiores revela informacidon que complementa el

5 Ver tabla sobre narrativa (p. 136).
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fragmento anterior, para finalmente, terminar con el fragmento que cierra el cuento y que
pone cierre a todo el arco narrativo.

El cuento de Kafka presenta una estructura narrativa lineal, mostrando secuencias
que son descritas a causa de la anterior, revelaciones que son dispuestas por contexto de
lo anterior, pero que proponen al lector seguir la secuencia narrativa lineal para encontrar
en la siguiente las respuestas a lo que se va planteando. El tiempo y espacio determinados
por la narrativa del autor, proponen una composicion clasica de lectura continua, que para
fines del andlisis, son de utilidad en el sentido de funcién y forma.

Por lo tanto, los elementos y acontecimientos del cuento se proponen a manera de
secuencia cefiida al texto original mediante una matriz de analisis, sefialando asi, los
elementos de la organizacion de la percepcion segun el contexto de Bal y siguiendo una
metodologia de la interpretaciéon (hermenéutica), mostrando el orden de la siguiente
manera: a) fragmentos consecutivos de la narrativa lineal del cuento original En la colonia
penitenciaria; b) elementos de la organizacién de la percepcién (Bal); c) integracion y
yuxtaposicion de los tropos maestros (Burke) y metaforologia (Blumenberg); d)
representacion de la trialéctica del espacio (espacio percibido a nivel material, espacio
concebido o mental, espacio vivido o de la experiencia de Edward Soja).

Se tendra en cuenta para la lectura de la matriz que: 1) a partir de la retdrica
referencial de la narratologia de Bal, la informacién serd utilizada para imbricar estos
conceptos a los tropos de Burke y Blumenberg, ya que confluyen conceptualmente en sus
significados; 2) algunos elementos regulatorios pasan directamente a la representacion de
la trialéctica del espacio; 3) para los elementos de la organizacion de la percepcion sélo se

integran los conceptos que no se muestren directamente en los 2 apartados anteriores.
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Tabla 3

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka.

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento:

En la colonia penitenciaria (Franz Kafka)

1. Primer fragmento (p. 191)

Fragmento del
cuento original:
En la colonia
penitenciaria
(Kafka)

Elementos de la
organizacion de la
percepcién (Bal)

Es un aparato singular —dijo el oficial al viajero y, con una mirada hasta cierto
punto asombrada, abarco el aparato que, sin embargo, tan bien conocia. El
viajero parecia haber aceptado sélo por cortesia la invitacion del comandante,
que le habia pedido que presenciase la ejecucion de un soldado, que habia sido
condenado por insubordinacion y ofensa a un superior.

El interés por esta ejecucion tampoco parecia ser tan grande en la
colonia penitenciaria. Al menos aqui en lo profundo del valle, arenoso y
pequeiio, cerrado a su alrededor por yermas pendientes, no estaban presentes
mas que el oficial, el viajero, el condenado, un hombre de aspecto torpe y boca
ancha, con el pelo y rostro desalifiados, y un soldado que sostenia la pesada
cadena, de la cual partian cadenas pequefias de las cuales estaba encadenado
el condenado por los tobillos, las mufiecas y el cuello, y que también estaban
unidas entre si por cadenas de enlace. Por cierto, que el condenado tenia un
aspecto tan perrunamente sumiso que parecia como si le pudiese dejar andar
libremente por las laderas y sélo hubiese que silbar al comienzo de la ejecucién
para que viniese (Kafka, 2002, p. 191).

Texto narrativo:
e Se ubica un narrador que organiza los acontecimientos,
actores y espacio, pues se menciona la preparacion de la
gjecucion.

Focalizacion:
e FEllector conoce el entorno desde la percepcion del
aparato y personajes mediada principalmente por la
perspectiva del oficial y parcialmente por la del viajero.

Discursivo:
e Se da contexto al espacio de la colonia penitenciariay a la
dindmica social de la ejecucion. Se excede el
acontecimiento puntual.

Funcion descriptiva:
e Se construye visualmente el espacio, se da nocion de un
aparato y de los personajes al mencionar sus rasgos fisicos

y su ubicacion.

Motivacion:
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Existencia de lo
tropos maestros
(Burke) y/o la
metaforologia
(Blumenberg)

Representacion
de la trialéctica
del espacio:
espacio percibido
a nivel material,
espacio
concebido o
mental, espacio
vivido o de la
experiencia (Soja)

e Se explica por qué suceden ciertas accionesy
comportamientos.

Descripcion referencial-enciclopédica:
e FEllector completa mentalmente el escenario a partir de
elementos parciales: aparato, valle, cadenas, ejecucion
miliar, aspecto perrunamente sumiso.

La metaforologia, ademas de la informacion, enuncia cémo se
intensifica la atmdésfera mediante adjetivos valorativos y
expresivos.

La metonimia se muestra por rasgos fisicos que funcionan como
signos intrinsecos sobre degradacion, obediencia y
deshumanizacién.

La metdfora se presenta por el sistema como un entorno
conformado por la maquina, el castigo y el cuerpo. Se da una
relacién estructurada. El aparato toma presencia en la escenay
comienza a dar sentido al espacio.

La metafora metonimica muestra elementos materiales concretos
como cadenas en cuello y tobillos, que representan un sistema
disciplinario concreto, el del castigo por desobediencia.

Aungue no se desarrolla en su totalidad, se inicia la construccion
simbodlica del aparato como entidad de castigo ritual y definitiva

Al ser el inicio del cuento, establece desde un principio la
organizacion perceptiva del espacio: el aparato, el valle cerrado, el
aislamiento, las cadenas y el aspecto sumiso junto con la
corporalidad del condenado.

Aparece como amalgama un espacio fisicamente delimitado,
construido por el desplazamiento, la vigilancia, los objetos de
castigo, el aparato en si, y la ejecucién como el objetivo y sentido
de tal escena.

Se da la construccién simbdlica e ideoldgica, el discurso
disciplinario y como doctrina segun el sistema de leyes que se
percibe. Hay elementos de tensidon emocional, incomodidad,
indiferencia y devocion.
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Las tres dimensiones estdn superpuestas, ya que el valle aparece
como el espacio material y entorno, el aparato transforma dicho
espacio en un discurso de poder como es visto por Foucault, y la
experiencia corporal a la que el condenado es sometido, crea el
espacio vivido y afectivo.

La nocidén de alteridad se presenta al reducir al sujeto a una
condicion animal y tortuosa, donde, por un lado, el aparato
funciona como un elemento mas importante que dicho sujeto, y el
valle como un lugar apartado del orden comun.

Por lo tanto, se construye la espacialidad al mezclar lo simbdlico,
lo corporal, lo técnico y lo juridico, conformandose como un
dispositivo que indica un condicionamiento de la percepcion, la
conductay el sentido.

Palabras clave: viajero, comandante, soldado, condenado, aparato, maquina,
ejecucion, castigo, sumision, aislamiento, cuerpo, valle, cadenas, poder, discurso
disciplinario, deshumanizacién.

Nota. Matriz de analisis. Elaboracién propia.
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Tabla 4

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka.

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento:

En la colonia penitenciaria (Franz Kafka)

2. Segundo fragmento (pp. 192-196)

Fragmento del
cuento original:
En la colonia
penitenciaria
(Kafka)

—Este aparato—dijo, y tomd una biela sobre la que se apoyd— es un invento
de nuestro comandante anterior. Después de las pruebas colaboré con él y fui también y
fui también participe de todos los trabajos hasta su perfeccionamiento, pero sin duda
el mérito del invento le corresponde solamente a él. ¢Ha oido usted hablar de nuestro
comandante anterior? ¢No? Bueno, no aseguro demasiado si digo que la organizacion de
toda la colonia penitenciaria es obra suya. Nosotros, sus amigos, sabiamos ya, a su
muerte, que la organizacién de la colonia esta de tal modo cerrada en si misma que su
sucesor, aunque tuviese miles de nuevos planes en la cabeza, al menos durante muchos
afios no podria cambiar de lo hecho por el viejo. Nuestra prediccién se ha cumplido, el
nuevo comandante ha tenido que reconocerlo. jQué pena que no haya conocido usted
al comandante anterior! Pero —se interrumpid el oficial— yo estoy aqui charlando y su
aparato estd aqui ante nosotros. Como ve usted, se compone de tres partes. Con el
tiempo han ido adoptando a cada una de estas partes denominaciones del lenguaje
popular: la parte baja se llama la cama, la alta se llama dibujante, y esta parte
intermedia, que esta colgando, se llama rastrillo.

—ciRastrillo? — pregunt el viajero.

No habia escuchado con atencién. El sol se acumulaba con demasiada fuerza
en el valle sin sombras, era dificil ordenar las ideas. Tanto mas admirable le parecié el
oficial que, vestido con una estrecha guerrera, mds apropiada para un desfile, cargada
de charreteras, adornada con trencillas, explicaba con tanto entusiasmo una cosa, vy,
ademas, mientras hablaba, manipulaba aquiy alli con un destornillador algin tornillo.

El soldado parecia encontrarse en un estado de animo similar al del viajero.
Alrededor de ambas mufiecas se habia enrollado la cadena del condenado, con una
mano se apoyaba sobre su fusil, dejé caer hacia abajo la cabeza a la altura de la nuca y
no se preocupaba de nada de ello, porque el oficial hablaba francés y, seguramente, ni el
soldado ni el condenado entendian este idioma. Tanto mas llamaba, sin duda, la
atencion el hecho de que el condenado, sin embargo, se esforzase por seguir las
explicaciones del oficial. Con una especie de somnolienta tenacidad dirigia siempre las
miradas alli donde sefialaba el oficial, y cuando éste era interrumpido por el viajero con
una pregunta, miraba también al viajero tal como lo hacia el oficial.

—Si, el rastrillo —dijo el oficial—, el nombre es apropiado. Las agujas estan
ordenadas como en un rastrillo y también el conjunto esta dirigido como tal, si bien
solamente sobre un determinado lugar y mucho mas sistematicamente. Ya verd usted
como lo entiende enseguida. Aqui, sobre la cama, se coloca al condenado. Lo primero
gue quiero hacer es describir el aparato, y después, yo mismo, poner el proceso en
marcha. Asi podrd usted seguirlo mucho mejor. Ademas, una rueda dentada del
dibujante esta demasiado desgastada, chirria mucho cuando esta en movimiento,
apenas puede uno entenderse. Lamentablemente, las piezas de recambio son muy
dificiles de conseguir aqui. Asi pues, como ya dije, aqui esta la cama. Esta cubierta por
completo por una capa de algodén. Ya se enterara usted del porqué de la misma. Sobre
ese algodon se coloca al condenado boca abajo, naturalmente desnudo, aqui hay unas
correas para las manos, para los pies y para el cuello, a fin de atarlo fuertemente. Aqui,
al final de la cabecera de la cama, donde, como he dicho, esta colocado el hombre con la
cara hacia abajo, se encuentra este pequefio tapdn de fieltro, que se puede regular con
facilidad de modo que le penetre al hombre en la boca, tiene como finalidad evitar que
grite y que se muerda la lengua. Naturalmente, el hombre esta obligado a meterse en la
boca el fieltro, porque, si no, se le partiria la nuca con la correa del cuello.

—¢éEsto es algoddn? —preguntd el viajero, y se inclind hacia delante.

—Si, claro —dijo el oficial sonriendo—, téquelo usted mismo —cogioé la mano
del viajero, y la hizo pasar por la cama— es un algoddén especialmente preparado, por
eso tiene un aspecto tan desconocido. Ya le hablaré de su objeto.
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Elementos de la
organizacion de la
percepcién (Bal)

El viajero ya estaba un poco conquistado en favor del aparato, y, con la mano
delante de los ojos, para protegerse del sol, miré la parte de arriba de éste. Era una
construccién grande. La cama y el dibujante tenian las mismas proporciones y parecian
dos arcas oscuras. El dibujante estaba instalado a unos dos metros por encima de la
cama. Ambos estaban unidos en sus esquinas por cuatro barras de latén que, cuando
daba el sol, casi lanzaban destellos. Entre las dos arcas, colgado de una cinta de acero, se
encontraba el rastrillo.

El oficial apenas habia notado la indiferencia anterior del viajero, pero si que
advertia el interés que ahora empezaba a mostrar, por eso interrumpia de vez en
cuando sus explicaciones para darle tiempo de observar sin ser molestado. El condenado
imitaba al viajero, como no podia ponerse la mano por encima de los ojos, miraba hacia
arriba sin protegérselos.

—Deciamos que el hombre esta tumbado —dijo el viajero, se apoyo en el
respaldo de la sillay cruzd las piernas.

—Si —dijo el oficial, se echd la gorra un poco hacia atras y se pasé la mano por
el rostro caliente—. Ahora escuche usted. Tanto la cama como el dibujante tienen su
propia bateria eléctrica; la cama la necesita para si misma, el dibujante para el rastrillo.
Tan pronto como el hombre estd bien atado, la cama se pone en movimiento. Mediante
sacudidas muy pequefias y rapidas vibra al mismo tiempo hacia los lados, hacia arriba y
hacia abajo. Habrd usted visto aparatos similares en sanatorios, sélo que en nuestra
cama todos los movimientos estan calculados exactamente, porque tienen que estar
ajustados con la maxima precision a los movimientos del rastrillo. A éste es a quien
gueda confiada la ejecucién en si.

—déEn qué consiste la condena? —pregunto el viajero.

—déTampoco lo sabe usted? —dijo el oficial asombrado, y se mordio los
labios—. Perdone usted si mis explicaciones son quiza desordenadas; le ruego que me
perdone. Antes era el comandante quien daba las explicaciones, pero el nuevo
comandante ha eludido este honroso deber, sin embargo, el que ni siquiera ponga en
conocimiento de un visitante tan distinguido —el viajero intentd rechazar el homenaje
con ambas manos, pero el oficial insistio en su expresion—, de un visitante tan
distinguido la forma de nuestra condena es otra innovacién que...” —tenia un juramento
en la punta de la lengua, pero se contuvo y dijo solamente—: “no fui informado de ello,
no tengo la culpa. La verdad es que, sin embargo, soy el mas capacitado para explicar la
forma de nuestra condena, porque llevo aqui —golped el bolsillo de su pecho— los
dibujos hechos a mano por el comandante anterior.

—¢éDibujos a mano del mismo comandante? —pregunté el viajero—. éEs que
reunia todo en su persona? éEra soldado, juez, constructor, quimico, dibujante...?

—Asi es —dijo el oficial asintiendo con la cabeza, con la mirada fija y pensativa.

Entonces examind sus manos con detenimiento, no le parecian lo
suficientemente limpias como para tocar los dibujos, por eso fue al cubo y se lavé otra
vez. Luego saco una pequefia carpeta de piel y dijo:

—Nuestra condena no parece severa. Al condenado se le escribe sobre el
cuerpo con el rastrillo la orden que ha infringido. A éste, por ejemplo —el oficial sefiald
al hombre—, se le escribird sobre el cuerpo: jHonra a tus superiores! (Kafka, 2002, pp.
192-196).

Texto narrativo:
e Presenta organizacion narrativa, acontecimientos, actores
y progresion y espacio, articulando didlogo, acciony
descripcion.

Focalizacion:
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Existencia de lo
tropos maestros
(Burke) y/o la
metaforologia
(Blumenberg)

e FElaparato desde la percepcidn del viajero y la explicacién y
descripcion dadas por el oficial. Esta mirada es reguladora
de cdmo el lector comprende la maquina sobre el espacio.

Discursivo:

e El oficial explica de manera introductoria una accién
inmediata externa: la historia de la colonia, la autoridad e
intenciones del comandante anterior, el sistema judicial
puesto en practica y el funcionamiento institucional.

Funcion descriptiva:
e Se dan casi en la totalidad del fragmento descripciones
técnicas, espaciales y corporales de aparato.

Motivacion:
e Elfuncionamiento del aparato y las acciones de los
personajes se justifican funcionalmente; se observa cémo
cada componente posee una razon de ser.

Descripcion referencial-enciclopédica:
e Ellector completa mentalmente el aparato: se otorga la
relacién técnica entre las piezas y se entregan
explicaciones parciales de su manera de funcionar.

La metaforologia desvela que el personaje del oficial ya no
Unicamente describe, sino que ahora amplifica al aparato,
llenandolo de admiracién simbdlica y exaltando sus cualidades
estéticas; le rinde tributo al ponerlo a trabajar.

La metonimia se presenta en las piezas de aparato que
representan al sistema de castigo y poder en su totalidad. Aqui el
cuerpo se transforma en el continente juridico.

La metafora existe al exponer al aparato como un orden
disciplinario, construyendo un sistema imbricado entre la justicia,
la maquina, la escritura y el cuerpo como soporte literal y
metaforico.

La metafora metonimica se muestra a partir de elementos

concretos que exaltan sentidos mayores: las correas, las agujas, el
algodon vy el rastrillo.
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Representacion
de la trialéctica
del espacio:
espacio percibido
a nivel material,
espacio
concebido o
mental, espacio
vivido o de la
experiencia (Soja)

El aparto conforma en su totalidad una metafora extendida del
poder, las leyes y la aplicacion del castigo sobre el cuerpo como
lienzo; se considera una metafora que se libera progresivamente a
lo largo del fragmento.

Es una secuencia nuclear ya que expone los puntos importantes y
ancla entre lo arquitecténico, lo objetual, el sistemay el cuerpo;
aparece lo maquinico.

Organiza una percepcién completa del entorno, donde los
personajes ya no son el centro del relato, ni la maquina un objeto
dentro en el espacio, sino viceversa, el espacio ocurre a causa de
ella.

El espacio percibido aparece desde la materialidad concreta de las
piezas, la estructura, el mecanismo con el movimiento su relacién
fisica con el cuerpo. Promueve una organizacion técnica.

Se da la construccién ideoldgica y simbdlica por medio de la
presencia y comprension del aparato. La espacialidad es
yuxtapuesta por el comandante anterior al prolongar el
pensamiento disciplinario. La maquina transforma el espacio en
una doctrina de la moral y lo juridico.

Se experimenta el espacio por medio del dolor que infringe el
castigo, haciendo énfasis en el sometimiento, el cansancio y la
incapacidad de desplazamiento.

Se articula paralelamente lo fisico, simbdlico y experiencial. Se
muestra un plano fisico donde el castigado se funde con lo
arquitectonico.

A fin de cuentas, se describe un sistema basado en creencias
sobre justicia y una racionalidad imaginada, a ojos del sistema,
como inequivoca.

La alteridad aparece sobre el condenado a partir del sistema
decadente que le castiga con la arquitectura de lo maquinico.

Palabras clave: maquina, reguladora, autoridad, sistema, institucion, aparato, técnica,
tributo, juridico, escritura, soporte, correas, agujas, algodon, rastrillo, cuerpo,
sometimiento, racionalidad.

Matriz de analisis. Elaboracion propia.
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Tabla 5

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka.

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento:

En la colonia penitenciaria (Franz Kafka)

3. Tercer fragmento (pp. 196-198)

Fragmento del
cuento original:
En la colonia
penitenciaria
(Kafka)

El viajero miré fugazmente al hombre; cuando el oficial le habia sefialado,
tenia la cabeza inclinada y parecia activar toda la fuerza de su oido para enterarse de
algo, pero los movimientos de sus gruesos labios, apretados uno contra otro, mostraban
claramente que no podia entender nada. El viajero hubiese podido preguntar muchas
cosas, pero a la vista del hombre pregunté solamente:

—c¢Conoce su condena?

—No —dijo el oficial, y pretendié continuar inmediatamente con sus
explicaciones, pero el viajero le interrumpio:

—¢éNo conoce su propia condena?

—No —repitié el oficial, se detuvo un momento como si exigiera del viajero
una fundamentacion detallada a su pregunta y dijo a continuacién:

—Serfa inutil hacérsela saber. Lo experimenta en su propio cuerpo.

El viajero iba ya a callarse, cuando noté cémo el condenado dirigia su mirada
hacia él. Parecia preguntarle si podia aprobar el procedimiento descrito. Por eso el
viajero, que ya se habia echado hacia atras, se inclind de nuevo hacia adelante y
pregunto:

—Pero lo que si sabe es que ha sido condenado, éno?

—Tampoco —dijo el oficial, y sonrid al viajero como si esperase todavia de él
algunas manifestaciones extrafias.

—No —dijo el viajero, y se paso la mano por la frente—, entonces el hombre
tampoco sabe alin como fue acogida su defensa...

—No ha tenido oportunidad de defenderse —dijo el oficial, y miré hacia un
lado como si hablase consigo mismo, y no quisiera avergonzar al viajero explicandole
estas cosas que para él eran evidentes.

—Tiene que haber tenido la oportunidad de defenderse —dijo el viajero, y se
levantd de la silla.

El oficial se dio cuenta de que estaba en peligro de ser interrumpido por largo
tiempo en la explicacién del aparato; asi pues, se dirigio hacia el viajero, le cogié del
brazo, sefialé con la mano hacia el condenado, que ahora, puesto que toda la atencion
estaba evidentemente dirigida hacia él, se cuadré —también el soldado estiré la
cadena— vy dijo:

—El asunto funciona del modo siguiente: yo, a pesar de mi juventud, he sido
designado en la colonia penitenciaria como juez porque colaboraba con el comandante
anterior en todos los asuntos penales y conozco el aparato mejor que nadie. El principio
por el que me rijo es: la culpa siempre es indudable. Otros juzgados no pueden regirse
por este principio porque estan constituidos por muchas personas y tienen, por encima
de ellos, instancias superiores. Este no es aqui el caso, o, al menos, no lo era con el
comandante anterior, bien es verdad que el nuevo ya ha dado muestras de querer
mezclarse en mis sentencias, pero hasta ahora he conseguido defenderme y seguiré
consiguiéndolo. Queria usted que le explicase este caso; es tan simple como todos. Un
capitan ha denunciado esta mafiana que este hombre, que le ha sido asignado como
sirviente y que duerme ante su puerta, se durmié durante el servicio. Tiene la obligacién
de levantarse a cada togque de hora y hacer el saludo ante la puerta del capitdn. Con
seguridad no es un deber dificil de cumplir y, sin embargo, es necesario, porque debe
permanecer siempre espabilado tanto para la vigilancia como para el servicio. La noche
pasada el capitdn quiso comprobar si el servidor cumplia con su deber. Al dar las dos
abrid la puerta y lo encontré acurrucado durmiendo. Cogid la fusta y le golped en la cara.
Entonces, en lugar de levantarse y pedir perddn, el hombre cogié a su sefior por las
piernas, le zaranded y gritd: «jTira el Iatigo o te devoro!» Estos son los hechos. El capitan
vino a mi hace una hora, yo tomé nota de su declaracién y acto seguido de la condena.
Después hice encadenar al hombre, todo esto fue muy sencillo. Si, en principio, hubiese
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hecho llamar al hombre y le hubiese interrogado, sélo se hubiese originado una
confusién. El hubiese mentido; si yo hubiese logrado refutar sus mentiras, é| hubiese
sustituido éstas por otras mentiras nuevas, y asi sucesivamente. Pero ahora lo tengo en
mi poder y ya no lo dejo. éEstd claro ahora? Pero el tiempo pasa, la ejecucion deberia
empezar ya y todavia no he terminado de explicar el aparato.

Rogé al viajero que se sentase en la silla, se dirigi¢ otra vez hacia el aparato y
comenzd:

—Como ve usted, el rastrillo estd adaptado a la forma del cuerpo humano,
aqui esta el rastrillo para el tronco, aqui los rastrillos para las piernas. A la cabeza esta
destinado este pequefio punzdn. ¢Lo entiende usted? —se inclind amablemente hacia el
viajero dispuesto a dar las explicaciones mas detalladas.

El viajero mird el rastrillo con el cefio fruncido. Los informes acerca del
procedimiento judicial no le habian satisfecho. Claro es que tenia que confesarse que, en
este caso, se trataba de una colonia penitenciaria, que aqui era necesario tomar
medidas especiales y que habia que proceder de forma militar hasta las Ultimas
consecuencias. Ademas, tenia puesta alguna esperanza en el nuevo comandante, que,
evidentemente, si bien despacio, tenia intencién de introducir un nuevo procedimiento,
lo cual no podia meterse en la necia cabeza del oficial. (Kafka, 2002, pp. 196-198).

Texto narrativo:

e Se desarrollan elementos preponderantes a partir de la
interrogacion de la condena como el maximo problema
tematico de la narracién, la explicacién del procedimiento
judicial y la relacidn entre personajes, haciendo alusion a la
culpa inapelable.

Focalizacion:

e FEllector desvela la violencia judicial ejercida al condenado
volviéndose parte de la mirada critica del viajero a través
de sus preguntas y reacciones, pues se conocen reacciones
gue no habia mostrado el personaje.

Discursivo:
e Estd presente de manera clara el discurso de autoridad
que el oficial recita sobre la justicia y el castigo impuestos a
los condenados dentro de la colonia penitenciaria.

Funcion descriptiva:

e Continda la descripcidon del aparato en sus partesy
complejidad mecanica, asi como su relacion con el cuerpo
humano al hablar de las adaptaciones que integra el
rastrillo.

Motivacion:

e Se advierte una ldgica del castigo sostenida por las
motivaciones internas del sistema, asi como el juicio de
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valor sobre la reaccion natural de los condenados al
castigo, justificando el porqué de la ausencia de defensa.

Descripcién referencial-enciclopédica:
e Se comprende el funcionamiento del complejo judicial a
través de las explicaciones técnicas y el hecho de entregar
a los cuestionamientos del viajero, argumentos
inacabados.

La metaforologia se muestra en el intento de interpelacién de
ideas que presenta el oficial hacia el viajero al aludir acerca de lo
necesario de la existencia de un sistema que, desde su explicacién,
es legitimo, entregando una postura ideoldgica.

La metonimia se expone a través de la corporalidad representada
por el condenado al ser el soporte donde se encausa el poder de
la justicia. Ahora el aparato es quien dicta sentencia.

La metafora es en si, el sistema a través de la maquina, la
ejecucion del castigo vy el cuerpo que lo recibe.

La metafora metonimica aparece cuando, sobre todo la violencia,
y el sistema autoritario se vuelven un concepto fisico vertido en la
maquina.

El aparto encarna todo el sistema, ahora mas evidente, y se
encarga de extender la violencia como un personaje mas,
presente a lo largo del relato para lograr evidenciar el proceso y su
magnificencia dentro de la ideologia de la colonia penitenciaria.

Se traslada el sentido metaférico de lo que venia sucediendo hacia
la realidad cruda, finalizando con la idea imaginaria del sistema,
porgue éste ya no existe como posibilidad del didlogo entre
partes, no hay misericordia, Unicamente se atiende al castigo
como acto ritual indetenible.

El espacio juridico-institucional ha comenzado a ocuparse del
condenado, lo ha consumido hasta este punto; éste ya no puede
separarse de la espacialidad omnipresente en él.

La autoridad se despliega a nivel material a lo extenso del aparato,

que toma el control corporal del condenado. La vigilancia es una
practica fisica en este punto.
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mental, espacio

vivido o de la La ideologia de la colonia penitenciaria es materializada por medio

experiencia (Soja) | del oficial que hiperboliza el sistema juridico y minimiza cualquier
posibilidad de inocencia del condenado. Menciona que la culpa
“siempre es indudable”.

El condenado no acepta el castigo porque no lo comprende, pero
sabe que es inevitable, por lo que se vulnera ante la imposibilidad
de defensa alguna, atraviesa solo por la experiencia.

Existe un capacidad operativa de la maquina sobre el condenado,
lo cual lo incapacita en cuerpo, emocién y légica. El espacio cae
sobre él con demasiada organizacion, que el sistema destruye sus
rasgos de ser humano; se muestra totalidad en el orden para
ejercer el castigo bajo la nocién de discurso.

Aparece la alteridad en el condenado como una parte desechable,
pero a la vez importante dentro de un sistema demasiado
palpable. Este pronto serd un simbolo méas del trabajo metddico
realizado sobre la colonia penitenciaria; es la finalizacién del
cuerpo vy la continuidad del discurso.

Palabras clave: interrogante, violencia, castigo, ausencia, defensa, misericordia,
aparato, cuerpo, desechable.

Nota. Matriz de analisis. Elaboracién propia.
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Tabla 6

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka.

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento:

En la colonia penitenciaria (Franz Kafka)

4. Cuarto fragmento (pp. 212-216)

Fragmento del
cuento original:
En la colonia
penitenciaria
(Kafka)

—Entonces ha llegado la hora —dijo por fin, y miré de repente al viajero con
los ojos brillantes, que expresaban un cierto desafio, como una invitacion a participar en
algo.

—déDe qué ha llegado la hora? —preguntd el viajero inquieto, pero no recibio
contestacion.

—Eres libre —dijo el oficial al condenado en su lengua. Este no lo crefa al
principio.

—iVamos, que eres libre! —dijo el oficial.

Por primera vez cobrd vida el rostro del condenado. éEra verdad o se trataba
solamente de un capricho pasajero del oficial? ¢ Habia conseguido el viajero extranjero
su indulto? ¢Qué era lo que ocurria? Su rostro parecia preguntar todo esto, pero no por
mucho tiempo. Lo que quiera que ocurriese, él queria, si podia, ser realmente libre, y
comenzd a agitarse hasta donde lo permitia el rastrillo.

—Me destrozas las correas —grito el oficial—. jEstate quieto, ya las abrimos!

—Y Se puso manos a la obra junto con el soldado, a quien habia hecho una
sefial.

El condenado refa para sus adentros, sin palabras. Tan pronto volvia la cara
hacia la izquierda, hacia el oficial, como a la derecha, hacia el soldado; tampoco olvidé al
viajero.

—Sacalo —ordend el oficial al soldado. Al hacerlo hubo que tener cierto
cuidado a causa del rastrillo. El condenado ya se habia producido algunas pequefias
heridas con desgarros a causa de su impaciencia.

A partir de este momento el oficial apenas se preocupd de él. Se acerco al
viajero, sacé de nuevo la pequefia carpeta de piel, hojed en ella, encontré finalmente la
hoja que buscaba y se la mostro al viajero.

—Lea usted —dijo.

—No puedo —dijo el viajero—, ya le he dicho que no puedo leer estas hojas.

—Observe atentamente la hoja —dijo el oficial, y se puso junto al viajero para
leer con él. Cuando vio que esto tampoco ayudaba, sefiald con el dedo mefiique a gran
altura por encima del papel, como si de ninguna manera pudiese rozar la hoja, para, de
este modo, facilitarle al viajero la lectura. El viajero se esforzé también, al menos en
esto, poder complacer al oficial, pero le resultd imposible. Entonces el oficial comenzé a
deletrear la inscripcién y después la leyd otra vez en conjunto.

—iSé justo!, pone —dijo—, ahora si puede leerlo.

El viajero se inclind entretanto hacia abajo por encima del papel que el oficial,
por miedo a que lo tocase, lo retiré alin mas. El viajero no dijo nada mas, pero estaba
claro que todavia no habia conseguido leerlo.

—iSé justo!, pone —dijo de nuevo el oficial.

—Puede ser —dijo el viajero—, creo que lo pone.

—Estd bien —dijo el oficial satisfecho, al menos en parte, y subid a la escalera
con la hoja. Puso la hoja con mucho cuidado en el dibujante y, aparentemente, reordend
por completo el engranaje. Fue un trabajo muy laborioso, debia tratarse, en parte
también, de engranajes muy pequefios, a veces la cabeza del oficial desaparecia por
completo dentro del dibujante, tal era la exactitud con que hubo de revisar el engranaje.

El viajero seguia ininterrumpidamente este trabajo desde abajo, el cuello se le
puso rigido y los ojos le dolian de mirar al cielo colmado de luz solar. Ahora el soldado y
el condenado se entretenian juntos. La camisa y el pantalén del condenado, que ya
estaban en la fosa, fueron sacados por el soldado con la punta de la bayoneta. La camisa
estaba terriblemente sucia y el condenado la lavé en la cuba del agua. Cuando después
se puso la camisa y el pantaldn, tanto el soldado como el condenado se rieron en voz
alta porque las ropas estaban partidas en dos por detras. Quiza el condenado creia estar
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obligado a divertir al soldado; con la ropa partida daba vueltas en circulo a su alrededor
y el soldado permanecia acurrucado en el suelo y se golpeaba las rodillas riendo. Sin
embargo, se dominaban por consideracion a la presencia de los sefiores.

Cuando el oficial hubo, por fin, terminado arriba, eché sonriente una mirada
otra vez al conjunto en todas sus partes, cerrd esta vez la tapa del dibujante, que hasta
ahora habia estado abierta, se bajo, mird a la fosa y después al condenado, notd con
satisfaccion que éste habia sacado su ropa; se dirigié a continuacion a la cuba del agua
para lavarse las manos, reconocié demasiado tarde la repugnante suciedad, le
entristecié el hecho de que ahora no podia lavarse las manos, finalmente las metid en la
arena, este sustituto no le parecia suficiente, pero tuvo que conformarse; se levantd
después y comenzo a desabrochar su uniforme. Al hacerlo se le cayeron enseguida los
dos pafiuelos de mujer que se habia metido por detras del cuello.

—Aqui tienes tus pafiuelos —dijo, y se los tird al condenado, y al viajero le dijo
como aclaracién:

—Regalo de las damas.

A pesar de la prisa con que se quito la chaqueta del uniforme y con la que, a
continuacion, se desnudé del todo, trataba con mucho cuidado cada prenda, recorrié
expresamente con los dedos el corddn plateado de su guerrera y sacudié una borla
hasta dejarla bien colocada. Sin embargo, en contraposicién con este esmero, tan
pronto como habia terminado con el tratamiento de una prenda, la tiraba indignado de
un golpe dentro de la fosa. Lo Ultimo que le quedd encima fue su espada corta con el
correaje. Sacé la espada de la vaina y la partid, luego lo cogié todo junto: los trozos de
espada, la vaina y las correas, y los arrojé con tal fuerza que chocaron fuertemente unos
contra otros en el fondo de |a fosa. Ya estaba desnudo. El viajero se mordia los labios y
no decia nada. En efecto, sabia lo que iba a ocurrir, pero no tenia derecho alguno a
obstaculizar al oficial en ninguna cosa. Si el procedimiento judicial, al que tanto carifio
tenia el oficial, estaba tan proximo a ser abolido —posiblemente como consecuencia de
la intervencion del viajero, a la cual éste, por su parte, se sentia obligado—, entonces el
oficial actuaba ahora de un modo absolutamente correcto, el viajero en su lugar no
hubiese obrado de otro modo.

El soldado y el condenado no entendian nada al principio, ni siquiera miraban.
El condenado estaba muy contento de haber recobrado los pafiuelos, pero no pudo
alegrarse por mucho tiempo, porque el soldado se los arrebaté de una manotazo rapido
e imprevisto. Entonces el condenado intentd sacarle de nuevo al soldado los pafiuelos
de detrds del cinturdn, donde se los habia guardado, pero el soldado estaba alerta. Asf
se peleaban medio en broma. Sélo cuando el oficial estaba ya completamente desnudo
empezaron a prestar atencién. Especialmente el condenado parecia presentir un gran
cambio repentino. Lo que le habia ocurrido a él, le ocurria ahora al oficial. Quiza llegase
incluso hasta sus Ultimas consecuencias. Probablemente, el viajero extranjero habia
dado la orden para ello. Esto era, pues, venganza. Sin que él mismo hubiese sufrido
hasta el final, serfa vengado, sin embargo, hasta el final. En este momento se apoderd de
su rostro una sonrisa amplia y silenciosa, y ya no desaparecié de él.

El oficial se habia vuelto hacia la maquina. Si antes habia quedado claro que la
entendia muy bien, ahora podia casi dejarle a uno atoénito al ver cémo la manejabay
como ella obedecia. Apenas habia acercado la mano al rastrillo, cuando este subid y bajo
varias veces hasta conseguir la posicién adecuada para recibirle; apenas toco el borde de
la cama, cuando ésta comenzé a vibrar. El tapdn de fieltro se acercd a su boca, se veia
como, en realidad, el oficial no lo queria, pero la vacilacién duré sélo un momento, en
seguida cedid y lo aceptd. Todo estaba preparado, sélo las correas colgaban todavia a los
lados, pero era obvio que no las necesitaba, el oficial no tenfa que estar atado. Entonces
el condenado se dio cuenta de que las correas estaban sueltas, en su opinién la
ejecucion no era perfecta si éstas no estaban atadas. Hizo sefiales vehementes al
soldado y ambos se dirigieron hacia alld para atar al oficial. Este ya habfa estirado el pie y
se dejo atar. Pero ahora ya no podia alcanzar la manivela, ni el soldado ni el condenado
la encontraron, y el viajero estaba decidido a no moverse. No fue necesario: apenas
habian sido atadas las correas, la mdquina empez6 a trabajar. La cama vibraba, las puas
bailaban sobre la piel, el rastrillo se movia hacia arriba y hacia abajo. El viajero habia
observado durante un momento inmaovil antes de recordar que una rueda en el
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dibujante debia haber chirriado, pero todo permanecia en silencio, no se oia el mas
minimo chirriar.

Como consecuencia de este funcionamiento silencioso, la maquina dejo de ser

el centro de atencién. El viajero miré hacia el soldado y el condenado. El condenado era
el mas animado, todo en la maquina le interesaba, tan pronto se inclinaba hacia abajo,
como se volvia a levantar, continuamente tenia el dedo indice estirado para mostrar algo
al soldado. Al viajero le resultaba desagradable. Estaba decidido a quedarse alli hasta el
final, pero no habria podido soportar por mas tiempo el ver a los dos (Kafka, 2002, pp.

212-216).

Texto narrativo:

Las relaciones entre actores y acontecimientos presentan
un giro narrativo que anuncia el cierre dramatico de
sucesos, ya que el oficial toma la decisién de ser él quien
sea introducido al aparato y dejar libre al condenado. Se
invierte el rol entre los actores.

Focalizacion:

Quién tiene la perspectiva completa de todo es el viajero,
es quien tiene los comentarios, pensamientos y
aseveraciones mas neutrales, quien permanece hasta
cierto punto ecuanime, pero con un dejo de inquietud;
toma distancia, pero permanece ahi. El lector se convierte
en el viajero al ser éste, un observador pasivo con
participacion moderada. Se focaliza al viajero a través de
los ojos del lector puestos en el giro dramatico.

Discursivo:

No se pierde nunca el hecho de que se esta llevando a
cabo un procedimiento judicial que se percibe tensamente
a punto de ser cancelado, continda en todo momento el
discurso alrededor de lo politico del acto y los deberes
institucionales, aunque se habla de la ideologia del ayer a
comparacién del presente, ésta es el hilo de analisis tanto
del oficial como del viajero.

Funcion descriptiva:

Se sigue mostrando en todo momento coémo funciona la
maquina, se dan detalles técnicos, aunque ahora de las
fallas, lo que antes era y ya no, todo lo que esta pasando
con el cuerpo del condenado, las reacciones del viajero y
soldado, y sobre todo de lo que sucede con las acciones
del oficial, todo de manera meticulosa. Es explicado a
través del detalle, la personalidad de cada personaje.
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Existencia de lo
tropos maestros
(Burke) y/o la
metaforologia
(Blumenberg)

Motivacion:

e FEl oficial pretende a través del sacrificio personal, dar
continuidad a un sistema que esta llegando a su fin, no por
insostenible ni fallido, sino porque ha dejado de ser
relevante a los ojos de la mayoria. Aqui entra el
funcionamiento de una ideologia que funciona en la légica
de los adictos al sistema, oponiendo sus ideales a la
verdad, la muerte o el castigo antes de verse ante la
aceptacién de la derrota o de retractarse.

Descripcion referencial-enciclopédica:

e Através del recorrido en este fragmento, el lector sigue
fortaleciendo su conocimiento acerca de los detalles del
aparato, sus fallas, sus épocas gloriosas, es decir, entre
mas se conoce el aparato, mayor nocion se obtiene del
funcionamiento del sistema juridico e ideoldgico en la
colonia penitenciaria.

La metaforologia se presenta al exacerbar por medio de la
narrativa cada uno de los acontecimiento en los cuales los actores
reflejan lo que realmente son, es decir, llevan al limite sus ideales
y lo expresan gracias al aparato que permite por medio de su
presencia solemne, que cada uno pueda hacer uso de los simbolos
que le fueron afiadidos, pero que no habian mostrado. El
idealismo del oficial lo convierte en victima, lo que siempre fue a
ojos del relato, el viajero es el observador pasivo que no
desobedece en ninglin momento, actla sin actuar, pero plasma
en sus didlogos una mirada profunda del presente. Tanto el
condenado como el soldado logran afianzar su alianza y liberar la
tensién de todo el suceso ya que son los Unicos que logran reir.

La metonimia se presenta al mostrar al administrador en turno (el
oficial) como parte corporal del discurso (la maquina). Termina
dando cuerpo al sistema, dando su cuerpo porgque asume que él
es el orden de dicho sistema.

La metafora: el oficial corporeiza la maquina, pero la maquina no
piensa, la maquina soélo trabaja segln el sistema, por lo que la
representacion simbdlica del poder de justicia ahora ha tomado a
sus propios manejadores, a sus administradores. La idea se centra
en que la maquina entre mas pueda estar expuesta al éxito mas
tomara, y si el péndulo gira del éxito al fracaso, la maquina seguira
tomando, ya sea cuerpo tangible o intangible, los ideales. Logra
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a nivel material,
espacio
concebido o
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vivido o de la
experiencia (Soja)

expresar metaforicamente el oficial que el sistema no se detiene,
ni a pesar de si mismo, ni a pesar de los errores, ni a pesar del
tiempo.

La metafora metonimica aparece cuando, sobre todo la violencia,
y el sistema autoritario se vuelven un concepto fisico vertido en la
maquina.

Entre el colapso y el éxito, al ideologia fomenta el sacrificio en
todo momento, si no viene desde el materialismo, éste saldra de
las emociones, de cualquier resquicio que se asome de existencia
0 presencia, toma lo que se requiere para poder subsistir.

Aungue parece que el sistema se consume a si mismo, logra
aparecer nuevamente desde lo impensable, la metafora de la
maquina ahora es literalidad, y lo metafdrico son los sujetos y sus
ideales.

El espacio se contrae al focalizar la maquina como la Unica que
puede dar constancia de la realidad objetiva.

La practica del espacio se da a través de todas las acciones que
suceden en secuencia, todo funciona a través de los cuerpos y las
emociones, asi, se vive de manera maxima el espacio; se tensa la
narrativa en cada acontecimiento venido de otro, hasta que todo
cae en su lugar.

El aparato no cesa de construir ideolégicamente cada momento.
Se le rinde culto, se le huye, se le observa y se le repara, mas que
nada, se le requiere, porque discursivamente, no cabe en la
imaginacidn ninguna continuidad narrativa son él.

El espacio se vive a partir de lo corpdreo, es en si mismo, la
experiencia visible de un lugar acotado a 4 actores y un dispositivo
omnipresente.

La complejidad se vuelve palpable, se sabe que hay que seguir
ajustando tanto la maquina como a cualquier sujeto cercano o no
a ésta. El oficial se vuelve ahora el otro y lo mas indispensable, la
magquina funciona, al parecer, esta hecha para no dejar de hacerlo
y trasladar a lo que sea, a la alteridad. Se comprende esta
finalidad, su razén de ser.
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Palabras clave: observador, objetividad, neutral, ideologia, maquina, alteridad, cuerpo,
solemnidad, éxito, colapso, omnipresencia.

Nota. Matriz de analisis. Elaboracién propia.

Tabla 7

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka.

Matriz de analisis de los fragmentos del cuento:

En la colonia penitenciaria (Franz Kafka)

5. Quinto fragmento (pp. 217-220)

Fragmento del
cuento original:
En la colonia
penitenciaria
(Kafka)

—Marchaos a casa —dijo.

El soldado quizd hubiese estado dispuesto a ello, pero el condenado recibid la
orden como un verdadero castigo. Con las manos juntas, pidié suplicante que le dejasen
aqui, y cuando el viajero, moviendo la cabeza, no parecia estar dispuesto a ceder en su
empefio, incluso se arrodillé. El viajero vio que aqui las 6rdenes no servian de nada,
quiso acercarse y echarlos a los dos. En ese momento escucho un ruido en el dibujante.
Miré hacia arriba. ¢Asi es que si fallaba la rueda dentada? Pero era otra cosa. La tapa del
dibujante se levanto lentamente y después se abrié del todo. Se asomaron y se
levantaron los dientes de una rueda, pronto aparecié la rueda entera. Era como si una
gran fuerza comprimiese al dibujante, de modo que ya no quedaba sitio para esa rueda.
Esta dio varias vueltas hasta el borde del dibujante, cayé al suelo, rodé unos momentos
derecha en la arena y luego se quedd quieta en el suelo. Pero ya subia otra, a ésta
siguieron muchas mas, grandes, pequefias, apenas se distinguian entre si. Con todas
ocurria lo mismo, una y otra vez podia pensarse que el dibujante tenia que estar ya
vacio, pero entonces aparecia un nuevo grupo de ruedas aln mas numeroso, se elevaba,
cafa, rodaba en la arena y se quedaba en el suelo. Ante este incidente el condenado se
olvidé por completo de la orden del viajero; las ruedas dentadas le entusiasmaban,
intentaba una y otra vez coger alguna, al mismo tiempo incitaba al soldado a que le
ayudase, pero retiraba la mano, asustado porque inmediatamente seguia otra rueda
que, al menos al tocar en los primeros momentos, le asustaba.

El viajero, por el contrario, estaba muy intranquilo. La maquina, a todas luces,
se hacia aflicos. Su silencioso funcionamiento era un engafio. Tenia la impresion de que
ahora él tenfa que cuidar del oficial, puesto que éste ya no podia cuidar de si mismo.
Pero mientras que la caida de las ruedas dentadas habia llamado toda su atencién, habia
descuidado el vigilar el resto de la maquina, pero cuando, en este momento, después de
gue la ultima rueda hubiese abandonado el dibujante se inclinaba sobre el rastrillo, se
llevé una nueva y desagradable sorpresa. El rastrillo no escribia, sélo punzaba, y la cama
no daba la vuelta al cuerpo, sino que Unicamente lo impulsaba, vibrando, hacia las
agujas. El viajero quiso intervenir, tal vez detenerlo todo; esto no era ya una tortura,
como pretendia el oficial, esto era, evidentemente, un asesinato. El oficial abrid las
manos, pero en ese momento ya se elevaba hacia un lado el rastrillo con el cuerpo
atravesado, tal como tenia que hacerlo pasadas doce horas. La sangre corria en cientos
de chorros (no mezclada con agua, también los conductos del agua habian fallado esta
vez). Y ahora fallaba incluso lo Ultimo, el cuerpo no se desprendia de las puas largas, se
desangraba, pero permanecia colgado por encima de la fosa sin caer. El rastrillo ya
gueria volver a su posicion anterior, pero, como si él mismo notase que aun no habia
sido liberado de su carga, se quedd por encima de la fosa.

—Ayudadme —grité el viajero al soldado y al condenado, y agarré él mismo los
pies del oficial. Pretendia tirar de ellos, los otros dos debian coger la cabeza del oficial
por el otro lado y asi podria ser desprendido lentamente de entre las puas, pero aquéllos
no acababan de decidirse a venir; de hecho, el condenado se daba la vuelta. El viajero
tuvo que dirigirse hacia ellos y obligarles por la fuerza a desprender la cabeza del oficial.
En esto, casi contra su voluntad, vio el rostro del cadaver. Era tal como habia sido en
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vida, no se podia descubrir ningln signo de la prometida redencion, fuese lo que fuese
lo que todos los demas habian encontrado en la maquina, el oficial no lo encontré. Los
labios estaban casi apretados, los ojos estaban abiertos, tenian la expresion de la vida, la
mirada era tranquila y convencida, la punta de la gran pua de hierro atravesaba la frente.

Cuando el viajero, con el soldado y el condenado detras de si, llegd a las
primeras casas de la colonia, el soldado sefialé una y dijo:

—Aqui esta la casa de té.

En el piso bajo de una casa habia una estancia profunda, baja, como una
cueva, ahumada en las paredes y en el techo. Estaba abierta a la calle en toda su
anchura. A pesar de que la casa de té se diferenciaba poco del resto de las casas de la
colonia, que excepcién hecha de los edificios palaciegos de la Comandancia, estaban
muy deterioradas, producia, sin embargo, sobre el viajero la impresién de un recuerdo
histdrico, y éste sentia el poder de tiempos pasados. Se acercd, anduvo a través de las
mesas libres seguido de sus acompafiantes y respird el aire fresco y himedo que salia
del interior.

—El viejo esta enterrado aqui —dijo el soldado—, el cura se negd a concederle
un lugar en el cementerio. Durante un tiempo no se supo dénde enterrarlo, finalmente
se le enterrd aqui. Seguramente el oficial no le ha contado nada de esto porque,
naturalmente, es de lo que mas se ha avergonzado. Algunas veces, durante la noche,
intentd desenterrar al viejo, pero siempre se lo impidieron.

—déDdnde esta la tumba? —preguntod el viajero, que no podia creer al soldado.

Tanto el soldado como el condenado se separaron de él y sefialaron, con la
mano extendida, el lugar en el que debia encontrarse la tumba. Condujeron al viajero
hasta la pared trasera, donde habia algunos clientes sentados en las mesas,
probablemente se trataba de trabajadores del puerto, hombres fuertes con negras
barbas cortas y brillantes. Ninguno llevaba chaqueta, sus camisas estaban hechas
jirones, era una gente pobre y humillada. Cuando se acercé el viajero, algunos se
levantaron, se apretaron contra la pared y se le quedaron mirando de frente.

—Es un extranjero —murmuraban alrededor del viajero—, quiere ver la
tumba.

Arrastraron hacia un lado una de las mesas bajo la cual se encontraba, en
efecto, una losa. Era una losa sencilla, lo suficientemente baja como para poder ser
escondida debajo de una mesa. Sobre ella habia una inscripcion con letras muy
pequefias, el viajero tuvo que arrodillarse para poder leerla. Decia en ella: «Aqui
descansa el viejo comandante. Sus partidarios, a quienes ya no se permite llevar un
nombre, le han cavado la fosa y han colocado la losa. Existe una profecia que dice que el
comandante resucitara después de un cierto numero de afios y, desde aqui, guiara a sus
partidarios a la reconquista de la colonia. jCreed y esperad!»

Cuando el viajero lo hubo leido y se hubo levantado, vio cémo los hombres se
encontraban de pie a su alrededor y sonreian como si hubieran leido la inscripcion con
él, la hubieran encontrado ridicula y le invitasen a que apoyase su opinién. El viajero hizo
como si no lo notase, repartio algunas monedas entre ellos, esperd a que la mesa fuese
colocada sobre la tumba, abandond la casa de té y se dirigié al puerto.

El soldado y el condenado habian encontrado en la casa de té unos conocidos
que les retuvieron, pero debian haberse deshecho pronto de ellos, porque el viajero se
encontraba en la mitad de la larga escalera que conducia a las barcas, cuando ya corrian
tras él. Mientras el viajero negociaba abajo con un barquero el recorrido en barca hasta
el vapor, los dos corrian a toda velocidad escaleras abajo, en silencio, porque no se
atrevian a gritar. Pero cuando llegaron abajo, el viajero ya se encontraba en la barca y el
barquero la desataba de la orilla en ese instante. Todavia podrian haber saltado a ella,
pero el viajero cogié del suelo una pesada cuerda con nudos, les amenazé con ella, y asi
les impidié que saltasen, (Kafka, 2002, pp. 217-220).

157



Elementos de la
organizacion de la
percepcién (Bal)

Texto narrativo:

Se da en este fragmento la informacion complementaria
para cerrar las situaciones que habian destapado una serie
de elementos del sistema juridico dentro del espacio y
dentro de la mente de los actores. Sucede asi, la
destruccion de la maquina, el oficial ha llegado a su deceso
tras la serie de acontecimientos qué él mismo provocd, se
da un giro mds como complemento del giro importante del
fragmento anterior, ya que se descubre donde yace el
antiguo comandante, y por ultimo, el viajero huye.

Focalizacion:

El lector se interna en el relato desde una perspectiva
emocional, ya que se integra a la mirada del viajero quien
esta al centro de los sucesos, es quien puede describir la
destruccion de la maquina de manera critica, observa
entonces un sistema que se cae poco a poco con la muerte
del oficial; logra trasmitir todo ello a quien como lector se
hace parte de este cierre.

Discursivo:

Se centra en cerrar las partes que se indagaron desde el
inicio, por orden, aparecen como el relato histoérico, todo
lo gque la colonia penitenciaria fue y en lo que se ha
convertido, a ojos del oficial, antes gozaba de éxitoy
merecia respeto y lealtad; el lado politico y burocratico
termina por extenderse hasta aparecer el nivel de
compromiso de cada estrato, es decir, el comandante
envia al oficial a cumplir algo en lo que él ya no cree, envia
también al viajero a dar fe de que no funciona, por su
parte el soldado es indiferente y prefiere salvar una vida. El
condenado, a fin de cuentas, sigue sin tomar mas decisién
que la de intentar irse con el viajero, pero él y el soldado
son rechazados; asi el discurso muestra la uUltima parte de
la decadencia de un sistema que, tras no renovarse, ha
sucumbido.

Funcion descriptiva:

Entre el fragmento anterior y este Ultimo, se da una
descripcion detallada de los elementos técnicos que han
fallado de la maquina, a la par, de lo que ha sucedido con
el sistema juridico, como éste antes castigaba de manera
perfecta, ahora exhibe una cantidad de fallos no sélo
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Existencia de lo
tropos maestros
(Burke) y/o la
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mecanicos, si no rituales e ideoldgicos, se han perdido en
la colonia penitenciaria, pero lo que lo exhibe en el relato,
es la manera en que el oficial muere, y cémo es
abandonado junto con la maquina.

Motivacidn:

Ahora las intervenciones de cada actor estan mediadas por
una cantidad de informacién mas amplia, por lo tanto, son
perceptivos a cuestiones como la supervivencia vy el
aprecio, de un lado, por la vida, y por el otro, del sistema,
la ideologia y el ritual de la maquina. En uUltima instancia,
existe la motivacién por escapar del lugar, lo que da lugar a
pensar en motivacién por la libertad.

Descripcion referencial-enciclopédica:

Se da la reconstruccién mental de una maquinaria que ha
quedado poco a poco destruida y vuelta pedazos; que se
ha desgranado ante los ojos de los actores y cada uno,
incluso el oficial al morir dentro de ésta, ha completado
cada una de las partes que la componen. Asi mismo, al
escapar de la colonia penitenciaria, se construye la idea al
lector de dénde es vecina y a dénde pertenece
geograficamente, y al final, aparecen el espacio donde
yace la tumba del antiguo comandante y una lancha donde
parte el viajero, por lo que se da la perspectiva completa
del lugar, en si, no es un lugar del que se tenga una nocion
muy calida, sino que se presenta desolador, apartadoy
rezagado, caducado en el tiempo.

La metaforologia se ve presente en el recorrido narrativo de
destruccion que tiene la maquina, donde le simbolismo se vuelve

activo y presente en cada elemento que de ésta se desprende, en
si el suceso que lleva al climax de acontecimientos, es la muerte

del oficial, representacion de la decadencia del sistema ritual de

tortura.

La metonimia esta claramente elaborada a partir de la destruccion
de un sistema juridico, y con él, todo un pensamiento politico

cuando la maquina es pedazo a pedazo llevada al colapso.

La metafora habla de como se da por finalizada una relacion entre

sistema (juridico maquinico) y condenado (cuerpo sometido),
cuando el aparato va dejando de producir ejemplo y satisfaccion, y
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solo muestra calamidad y desgaste, llega al punto del olvido. Asi
como el antiguo comandante, ahora ambos, maquina y persona,
han dejado el alma por el sistema que los desecha.

La metafora metonimica se presenta en la destruccion paso a paso
en la parte narrativa, de la maquina, un aparato que se desprende
de todo lo que lo compone, no sin antes, llevarse consigo la vida
del oficial; el aparato se desgarra entre sus ruedas, la sangre, las
puas y la losa, como un objeto que ya no puede dar seguridad en
sus funciones, simbolo de la ideologia perdida. Se pierde,
precisamente, todo poder y se olvida cualquier indicio de practica
disciplinaria.

Es asi, a lo largo del ultimo fragmento, que se da el desenlace de
varios elementos discursivos importantes presentes en el cuento,
como el factor de que todo entra en un espiral de decadencia, la
institucion pierde poco a poco respeto, por ello, pierde fidelidad.
Todo atisbo de poder ya no recae en la maquina como
representante infalible del sistema, sino en las muertes de quien
le jurd lealtad, por lo tanto, el poder estd muerto; al irse de la
colonia penitenciaria, queda sdlo un vestigio entre maquinay
carne, de lo que alguna vez fue un sistema del que ningun
castigado o condenado podia escapar, era ineludible la muerte,
pero en el transcurso, al morir el antiguo comandante, se da
muestra de que él era el poder encarnado, su maquina un ente de
desprendido de ese poder, su oficial, un soberano de ese sistema,
y la colonia penitenciaria el espacio de accién y escenografia de
los rituales de la justicia.

Se comprende la idea de que el asesinato no deja nada, causa
Unicamente vacio y colapso, el orden bajo la maquina no funciona
sin ideologia, porque despojada de ella, el velo revela que sdlo es
violencia repetitiva e infundada. La metafora estd si, en la
maquina, pero como el simbolo de un simbolo mas grande, que es
el de los usos excesivos del poder.

Se comienza a percibir poco a poco como espacio desolado. La
destruccion de la maquina hace que el espacio se muestre como
una zona de desengrane, por lo que, ahora es un lugar de
destruccion, esta todo cayendo por todas partes, entre pedazos
de maquina y sangre del oficial, la zona se vuelve inestable,
construyendo de dichas partes (engranes y cuerpo) un terreno
destinado a la ruina.
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mental, espacio
vivido o de la
experiencia (Soja)

El discurso ideoldgico persiste hasta casi el final del cuento, el
antiguo comandante es sostenido como el actor que hace bien las
cosas, lo que una vez fue esencial, es a través de su tumba un
simbolo resguardado del pasado, que en su inscripcidn tiene como
idea central, la profecia de su resurreccion, inscribiendo asi un
espacio y tiempo futuro, por ahora sélo en pausa. Un simbolo
puede ser mas fuerte en el tiempo y mas poderoso en el espacio
que cualquier otro elemento del presente. Un imaginario que se
rehdsa a desaparecer.

Cada actor vive la desaparicién de lo que hace algunos momentos
representaba un sistema contundente, a sus ojos y perspectiva,
cada cual integra una experiencia de cdmo decae una ideologia
hasta su desaparicién. Es la experiencia de cada uno lo que se
integra en el espacio, lo que deja el espacio inerte e incoherente.
Las emociones son expuestas y esto simboliza lo que este espacio
era, esy sera.

Lo disciplinario ha quedado destruido, ya no hay precision, solo
materialidad fragmentada. Del espacio fragmentado, los restos
tienen algo de simbdlico, pues los vestigios pueden reconectar
pasados, todo queda en el espacio para que el tercer espacio
pueda ser susceptible a interpretaciones del futuro.

Se crea una linea de la alteridad que no se agota y deja abierto un
espacio para la imaginacion, para la dualidad entre el tiempo
pasado y futuro, lo que queda a la vista y lo que se entierra, el
condenado resucita, vive, el oficial y su antiguo comandante,
mueren y son mito, lo tangible se mezcla con lo inmaterial para
formar una amalgama de posibilidades entre la memoria, la
ideologia y el olvido.

Palabras clave: desecho, olvido, perdida/o, ritual, justicia, vestigio, libertad,
escenografia, desolado, ruina, pasado, antiguo, vacio,

Nota. Matriz de analisis. Elaboracién propia.

La matriz de analisis del relato de Kafka propone en la edicién seleccionada, un ancla del

proyecto hasta este punto, pues contrae todo lo expuesto en ideas y teoria hasta su

vaciado y cribado dentro de estas matrices; muestra que el relato se puede explorar desde
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la perspectiva de los elementos narrativos, retéricos enarbolados desde la metaforologia,
y elementos espaciales desde la nocion psicoemocional, amalgamados en una unidad
analitica que ya arroja algunos puntos tratados en las dindmicas del poder, artefacto
cultural, dispositivo maquinico y elementos reflexivos de distribucién de la verdad y la
libertad.

Desde que se menciona en el primer parrafo, “al menos aqui, en el profundo valle,
arenosoy pequefio, cerrado a su alrededor por yermas pendientes...” (Kafka, 2002, p. 191),
se muestra el hecho de que el lugar es inhdspito y recéndito, una alteridad a los espacios
con fines convencionales, lo que, de cierta manera, refleja que el acontecimiento se
encuentra inmerso en la espacialidad, el autor lo propone entonces como lo periférico, lo
aislado, que remite a los espacios otros, donde las heterotopias de Foucault no hacen sino
presentarse como un espacio vital para los relatos carcelarios y de aprisionamiento,

contenido sus propias logicas ideoldgicas, politicas y rituales.
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CAPITULO IV.
Propuesta de disefio: representacion del contexto carcelario en el libro-

objeto.

A partir del capitulado donde se encuentra la médula tedrica del proyecto, el desarrollo de
la matriz de andlisis y las conjeturas y hallazgos realizados hasta este punto, se comienza
por explorar en este capitulo de cierre las intervenciones hechas de externos participes de
la dindmica de conocer el cuento En la colonia penitenciaria y a partir de ello, elaborar una
interpretacion narrativa y/o visual. Ademas, se integra el ejercicio de representacion del
pandptico de elaboracidon propia que propone una interpretacién del estado de
discernimiento del modelo de carcel en el concepto de Jaremy Bentham y su presencia a
lo largo de la historia en las prisiones.

De estas intervenciones, se cuenta con resultados que moldean las percepciones
sobre las practicas del poder, la justicia y la libertad que se criban en el dispositivo
magquinico y el artefacto cultural, los simbolismos y representaciones metaféricas, que a
su vez, nutren el resultado final, pues una vez cernido el cimulo de interpretaciones, se
obtiene el hilo sustancial de cohesion entre las miradas profundas que componen la
practica.

Es de saber, que todo desarrollo a partir de este punto, salvo el ejercicio de
elaboracién propia, no cuenta con una descripcion formal o académica por parte de sus
creadores, sino que apela a la narrativa interpretativa, subjetiva y reflexiva por parte del
lector.

Por tal motivo, se pone en practica el modelo de matriz de analisis elaborado en el
capitulo anterior, poniendo esta herramienta como la base para la obtencién de resultados
de manera mas contenida. Cabe sefialar, que, en cierto sentido, esta herramienta permite
flexibilidad interpretativa, lo cual se considera una bondad de la misma siempre y cuando

no lleve a una subjetividad ni interpretacion forzada en ningdn punto.

163



4.1. Editar diferente desde la inspiracion Kafkiana. Aportaciones narrativas y estéticas.

Para comenzar con el desarrollo y aplicacién de la herramienta de matriz de analisis, se
debe sefialar que se mencionard en todo momento el cuento de Kafka, En la colonia
penitenciaria como ELCP, por sus siglas en espafiol.
El trabajo consta de tres representaciones que suman conceptos que se interpelan
a partir de la concepcién y experiencia de la cdarcel, desde su conocimiento in situ, la
interpretacion visual y la idea del poder ejercido de manera intangible, todo repercutiendo
en el cuerpo y mente. Se disponen de la siguiente manera:
e FEl relato escrito de persona andnima quien contribuye haciendo una reflexion
desde su experiencia en la carcel y su punto de vista sobre el cuento de Kafka.
e FElrelato visual de la artista Cala que propone una interpretacion interactiva, textual
e ilustrada con el papel como material para la exploracion.
e La representacion propia del concepto pandptico que explora las posibilidades

conceptuales por medio del papel como pliego contenedor.

De esta manera, se integra este compendio a manera de prélogo que permite dar pie al
resultado final, y ejercer el desarrollo en productos contemporaneos de la herramienta de
analisis como medio que permita expandir conceptos abstractos. Esta herramienta, por la
cualidad de relato de la primer obra, al ser exclusivamente textual, sera la Unica en la que
se permita implementar el andlisis del texto. Las subsecuentes, seran descritas de manera
interpretativa utilizando fuera de la matriz, algunos conceptos de andlisis sin el uso de

tablas como grafico representativo.
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4.1.1. Otras formas de construir la realidad a partir del relato anénimo desde la experiencia

personal del preso.

La propuesta nace desde la experiencia personal del sujeto andnimo, que, tras un periodo
de su vida en la carcel, realiza un relato en el que narra cdmo esta situacion sumada al
acercamiento del relato de Kafka, le permite una perspectiva reflexiva y critica sobre lo que
es poder, la justicia y la libertad.

En la narrativa de 3 paginas escrita de su pufio y letra (fig. 4), plasma su manera de
ver a tiempo pasado, como el cuento le permite extraer de sus ideas y pensamientos, la
nocién de lo que una persona en la carcel puede ver el tiempo, los acontecimientos

historicos vy las reflexiones que esto le trae.

Figura 4
Relato reflexivo anénimo. Parte 1.
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Nota. Anénimo (2020). Colaboracién narrativa andnima de la experiencia personal de la carcel. Reflexion del

cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka [relato textual escrito a mano]. Ciudad Juarez, México.

Es una vision personal que revela las circunstancias de lo que ELCP se plasma de manera
violenta, pero que, a ojos de la persona andnima, no estan tan lejos de la realidad en
algunas cuestiones.

Se permite entonces comentar un cuadro reflexivo introductorio en el que enjuicia
a los que ejercen el poder, haciendo énfasis en los mecanismos implementados en el
pasado por quienes llevaron a cabo la persecucion y enjuiciamiento de un pueblo que en

su momento no tuvo oportunidad de poder ejercer su defensa.

Figura 5
Relato reflexivo anénimo. Parte 2.
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Nota. Anénimo (2020). Colaboracién narrativa anénima de la experiencia personal de la carcel. Reflexién del

cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka [relato textual escrito a mano]. Ciudad Juarez, México.
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Crea una atmosfera reflexiva de analisis sobre lo kafkiano descrito ELCP (fig. 5), y relata

sobre la institucional, la percepcidén y las formas de normalizar el estado de las cuestiones

en el rubro de la justicia.

Figura 6
Relato reflexivo anénimo. Parte 3.
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Nota. Anénimo (2020). Colaboracién narrativa anénima de la experiencia personal de la carcel. Reflexidn del

cuento En la colonia penitenciaria de Franz Kafka [relato textual escrito a mano]. Ciudad Juarez, México.

El relato encuentra su desarrollo y conclusion en los que Kafka pensaria del sistema de
justicia actual, en cémo se normalizan las practicas del poder, y cdémo, vigilar y castigar, se
vuelve una nocion de experiencia y percepcidn tan ambiguas, que hasta el mismo Franz se

asombraria de tales acciones en la actualidad (fig. 6).

Tabla 8

Matriz de andlisis del relato reflexivo anonimo.
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Matriz de analisis de los fragmentos del cuento:
En la colonia penitenciaria (Franz Kafka)
5. Quinto fragmento (pp. 217-220)

Fragmento del
cuento original: | EL ARTE POSEE MUCHAS VIRTUDES EVIDENTES, PERO UNA DE LAS

En la colonia MAS IMPACTANTES ES LA CAPACIDAD QUE MANIFIESTAN LOS
s VERDADEROS ARTISTAS AL REVELAR Y PENETRAR A TRAVES DE SU
(Kafka) ACTIVIDAD ARTISTICA LA INSENSATEZ Y EL ABSURDO DE LA

REALIDAD CIRCUNDANTE.

CON HORROR PERCIMIMOS EN LA COLONIA PENITENCIARIA DE
FRANZ KAFKA LA TRASHUMANCIA (A TRAVES DEL TIEMPO) DE LA
NORMALIZACION DE LA VIOLENCIA INSTITUCIONAL EN LOS
CENTROS PENITENCIARIOS, SIN IMPORTAR DONDE SE
ENCUENTREN.

EN SU CUENTO, LA METAFORA KAFKIANA Y EL ABSURDO SE
MANIFIESTAN EN TODO SU ESPLENDOR AL INTUIR LO QUE
VENDRIA DESPUES EN EL MUNDO CON LOS DISENOS DEL
ESPANTOSO APARATO EXTERMINADOR NAZI, COMO SI EL ARTISTA
VISIONARA LO QUE SUCEDERIA ANOS DESPUES; EL
DESCABELLADO, IRRACIONAL Y CALCULADO DESASTRE HUMANO
EN CONTRA DEL PUEBLO JUDIO.

SI EN LA ACTUALIDAD SE NOS PLANTEA QUE ESTE ESPANTO
CARCELARIO HA DESAPARECIDO DEL MUNDO, ENTONCES
ESTAMOS ALEJADOS DE LO QUE PERCIBIMOS COMO REALY
VERDADERO.

EN SU ESCRITO, KAFKA NOS INTRODUCE A UN MUNDO SORDIDO
DE APARIENCIA CORRIENTE Y ORDINARIA, EXACTAMENTE COMO
LUCEN LAS CARCELES, EN ESPECIAL DE LOS PAISES
SUBDESARROLADOS Y/O POBRES, DONDE A LA
INSTITUCIONALIDAD NO LE PREOCUPA EL ESTADO DE SUS
CENTROS PENITENCIARIOS.

A DIFERENCIA DE LA PERCEPCION KAFKIANA DE ESTOS LUGARES,
LA “MAQUINA EXTERMINADORA” NO ES EN LA ACTUALIDAD, UN
APARATO ESPECIFICO, MECANICO COMO TAL SINO QUE SU
LUGAR LO TOMA EL “TODO” PENITENCIARIO, EL ENTORNO
DONDE HABITAN LOS SENALADOS Y CASTIGADOS POR LA LEY Y
TAMBIEN LOS INOCENTES SENALADOS COMO CULPABLES.
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Elementos de la
organizacion de la
percepcién (Bal)

Existencia de lo
tropos maestros
(Burke) y/o la
metaforologia
(Blumenberg)

SI KAFKA VIERA COMO ABOGADO QUE ERA, ESTA REALIDAD
ACTUAL, SEGURAMENTE SE ASOMBRARIA AL OBSERVAR, QUE
ESTE “APARATO” SINGULAR HA ECHADO TENTACULOS
SOFISTICADOS Y MUCHAS VECES IMPERCEPTIBLES EN LOS
CENTROS PENITENCIARIOS DEL MUNDO ACTUAL Y PARA QUE
KAFKA SE ASOMBRE, ESO YA ES MUCHO DECIR.

Texto narrativo:
e Se desarrolla mediante un contexto histérico palpable y
puntual, ejerce el uso de significados simbdlicos sobre el
sistema de justicia.

Focalizacion:
e FElabora una nocidn critica y ejerce interpretacion sobre el
cuento de Kafka. Muestra claramente una postura sobre la
ideologia de la época en el relato de Kafka.

Discursivo:

e Se efectla el uso permanente del contexto histérico,
politico y cémo el sistema, desde el poder, ejerce con
violencia su postura acerca de la ley. Plasma las acciones
del nazismo y las carceles como paralelismos.

Funcion descriptiva:
e Aqui son las carceles espacios que descuidan al sujeto, lo
cual es un elemento de violencia; se generaliza hacia los
entornos penitenciarios.

Motivacion:
e Manifiesta acciones desde la institucionalidad y el castigo
como elemento que no cambia en el tiempo.

Descripcion referencial-enciclopédica:
e Referencia al lector desde el contexto histérico y de
eventos especificos de gran trascendencia para la
humanidad.

La metaforologia se presenta desde la denuncia especificamente,
al hablar de efectos emocionales y de circunstancias de exterminio
por parte del aparato.
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Representacion
de la trialéctica
del espacio:
espacio percibido
a nivel material,
espacio
concebido o
mental, espacio
vivido o de la
experiencia (Soja)

La metonimia se muestra en el “aparato” sefialado entre comillas,
ya que es el sistema en si, el “todo”.

La metafora habla desde la organizacion, la red de tentaculos
sofisticados como el ente institucional que ejerce el control de los
individuos a través de practicas disciplinarias cuestionables.

La metafora metonimica se extiende por los centros de detencion
para la disminucién de la violencia, donde ésta termina por
expandirse a un nivel y estructura mayor.

Metafdricamente, se despliega el aparato kafkiano en el tiempo,
es una fabricacion interminable de la aplicacion de la violencia
permitida por la ldgica del castigo.

El espacio se muestra por medio de la vigilancia y el castigo
permanentes, en si desde la cdrcel como artefacto de uso comun
y logico, y desde la arquitectura de lo vacio y deteriorado. Se
concentra la idea de una realidad estructurada a través del
pensamiento punitivo.

La idea de lo politico posibilita que el simbolismo se instituya
como espacio mental, concepto que se arraiga para siempre en los
pensamientos del castigado, sea o no culpable, lo cual lo vuelve un
espacio de tortura intangible, pero perceptible y doloroso para el
castigado.

En general, se experimenta todo el espacio desde el horror. El
cuerpo es el receptaculo de la imaginacion punitiva y el desgaste
mental, pues se le margina desde la construccién del castigo hacia
lo mas sensible del sujeto.

El aparato es la metafora mas grande de toda la estructura
kafkiana, controlada desde el sistema a veces visible, pero fuera
de la maquina, invisible en su materialidad, pero constantemente
presente. Es una atmdsfera de utilidad extendida y normalizada,
es una otredad del sistema, la maquina y el poder.

Palabras clave: mundo sérdido, horror, institucionalidad, castigo, violencia, kafkiano,
red, tentaculo, arquitectura, deterioro,

Nota. Matriz de analisis. Elaboracién propia.
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4.1.2. Experiencia desde el relato visual reflexivo.

La experiencia vertida en el relato y estructura visual elaborado por la artista Cala,
manifiesta un eje de andlisis kafkiano con detalle en partes puntuales del texto y desde el
texto en esta primer parte de la pieza (fig. 7). Contempla una representacién visual que se
contiene a partir del color negro que funciona como elemento de cierre de las ideas.

Expresa mediante la cualidad de la letra en las siglas K.A.F.K.A. una manera de
observar el nombre de Kafka como un elemento de intriga y de contencidn, pues trabajan
dichas siglas a manera de elemento grafico tintadas en color rojo, como un cddigo de lo
invisible y lo oculto. Son la clave para encontrar o descifrar algo mayor, algo que se revela
no desde la observacién, sino desde la interaccion. A modo de andlisis, se puede entender
que la narrativa en su parte discursiva promueve accionar, palpar la textura para
comprender en dénde se encuentra el lector, un estilo de lectura dérmica después de la
visual.

Genera que el lector integre en la narrativa la motivacién al promover que entienda
los mecanismos de funcién de esta primer parte de la pieza. No hay descripcién evidente,
sino interpretacion subjetiva acerca de la construccion en el papel.

La focalizacidon no es practica, es independiente y codificada, por lo que prolonga la
observacién de la pieza para generar interés y poner en la mente del lector una cantidad
de ideas posibles de resolucidn, que, a expensas de la explicacion de la artista, estas ideas
son el interés de la creacion, lograr desprender del lector la secuencia practica de

entendimiento de la estructura, para volver la experiencia mas significativa.
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Figura 7
Relato visual. Parte 1.

Nota. Cala (2021). Relato visual reflexivo del cuento En la colonia penitenciaria (Franz Kafka) [relato visual en

papel]. Ciudad Juarez, México.

Una vez que la pieza es revisada, el lector puede encontrar un despliegue de conceptos
que expanden la idea del cuento ELCP (fig. 8); la solucidon al entendimiento del cédigo es
extraer uno a uno dichos conceptos que se complementan en la idea kafkiana sobre cémo
se ejerce el poder en el cuento.

A partir del despliegue de los textos encumbrados en el papel, se encuentran las
siguientes palabras clave: inscripcion, justicia, castigo, escritura, sentencia, dolor, condena,
redencidn, aparato, mecanismo, injusticia, cuerpo.

Estos conceptos propagan las ideas mas potentes y reflexivas del cuento poque

hablan de lo que en realidad es de importancia para el dispositivo maquinico.
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Propaga la idea del texto primeramente como palabra aislada, después como un
complejo de ideas escritas, para luego darse cuenta de que de la “inscripcion” al “cuerpo”,
hay un hilo que seguir para concretar que, a fin de cuentas, el escrito —como tortura de la
maquina— va colocado de manera violenta sobre la piel.

Revela un ejercicio de contemplacion que debe ser pensado y sentido, pues desde lo
kinestésico, se puede observar que una de las indicaciones no explicitas, es que el sentir el

cuerpo del papel, revelara el castigo que a éste se le ha imputado a manera de palabras.

Figura 8
Relato visual. Parte 2.
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Nota. Cala (2021). Relato visual reflexivo del cuento En la colonia penitenciaria (Franz Kafka) [relato visual en

papel]. Ciudad Juarez, México.

El tatuaje sobre el papel, la tinta, es el castigo sobre el cuerpo yacente deteriorado.

El despliegue de las aberturas anunciadas en color rojo, son las heridas abiertas y sangradas
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que el cuerpo presenta, el texto en palabras es el castigo que la maquina imprime sobre
él, y el cuerpo del papel en color negro es la existencia deteriorada de un artefacto que
Unicamente castiga y juzga, porque cada lectura a esas palabras, es un enjuiciamiento al
cuerpo, al condenado.

Por ultimo, la pieza muestra una parte donde aparece la figura humana que es
dispuesta de forma desnuda (fig. 9), con un sefialamiento escrito en la parte media de
arriba indicado como “mapa del dolor”, y otro en la parte baja indicado como “cuerpo”,
ambos expresan que la figura humana estd ahi para ser sefialada por partes a manera
técnica.

La figura humana ilustrada tanto de frente como de espalda, cuneta con una serie
de numeros que indican el grado de dolor segln el segmento del cuerpo, asi, por ejemplo,
la zona de la cabeza presenta una cantidad de 9, siendo este el nimero mas alto, mientras
que otras zonas indican otra numeracién menor.

Marcado por todo el cuerpo, la pieza presenta una manera de lectura directamente
sobre la piel, lo cual podria indicar que dicho mapa, es la representacidon espacial de la
mdquina castigando al cuerpo. Este se vuelve entonces el espacio donde se refleja el
castigo, donde la concepcién mental del dolor se vuelve palpable, y a los ojos del lector,
genera el plano donde el espacio es vivido.

El sujeto, por lo tanto, muestra la vulnerabilidad que, desde la metafora,
circunscribe el dictamen del aparato, la fuerza por niveles que imprime el sistema de
castigo. El discurso se centra en el traslado de toda la carga conceptual del dispositivo
magquinico del castigo dispuesto en el castigado, el condenado que se vuelve la pieza
viviente mas importante del engranaje, por lo tanto, lo mas relevante del espectaculo.

Es la culminacién del poder del artefacto y la ideologia politica, que convierte a un
simple nimero en niveles de dolor, al castigado que deja de ser humano, y se expresa
como fragmento vivo a ser redimido.

El ritual del castigo toma forma en el sujeto que no tiene mas derecho que el de
entregarse al mecanismo tortuoso. Al ser representado en figura de manual de

funcionamiento del aparato, transgrede la sensacién de lo humano, para convertirse en
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parte del plano, donde el lector interviene a manera de simple espectador del proceso de
castigo, comprendiendo que la Unica funcion que tiene en ese momento después de haber
realizado la introspeccién sobre el concepto del castigo, es la de formar parte del
espectdculo entendiendo que ahora conoce el procedimiento, los nimeros, las funciones

de la maquina y la manera en que esto tiene que terminar.

Figura 9
Relato visual. Parte 3.
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Nota. Cala (2021). Relato visual reflexivo del cuento En la colonia penitenciaria (Franz Kafka) [relato visual en

papel]. Ciudad Juarez, México.

Asi, las acciones del aparato representadas simbdlicamente sobre la obra de la artista,

demuestran que la Unica manera de pensar dicha estructura de poder, es siendo parte de
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ella, porque en ningln lugar se menciona o sugiere la accién de no leer, de no entrar a la

maquina.

4.1.3. Interpretacion desde el pandptico.

Se presenta la premisa de elaboracién personal, como ejercicio de comprension del
concepto pandptico, para terminar la serie de piezas que componen el prélogo para la
estructura final. La idea propone mirar el pliegue del papel como modelo de la inscripcidon
del castigo en el cuerpo y mente del sujeto encarcelado segun lo visto también en el cuento
ELCP.

Esta primer fase del pliego se rige por una manipulacién del papel inscrito con
doblez, rendija o ventana y el impreso a manera de cédigo (fig. 10). Funciona como
metafora del espacio carcelario bajo el concepto de lo oculto, donde sdlo se permite
observar el lugar en el cual se encuentra algo que no se comprende; la idea en la
descripcion referencial-enciclopédica propone que el lector integre su bagaje carcelario
para completar la nocién sobre lo que implica estar preso, o contenido bajo una estructura
de loza (el papel) que sélo permite observar las rendijas a través de una ventana mayor a

manera de representacion por sinécdoque.
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Figura 10

Registro del ejercicio de representacidn sobre el pandptico.

Nota. Elaboracién propia

El ejercicio propone entonces, un despliegue del papel que, conforme se interactta con él,
devela que al sujeto y su situacion carcelaria de una manera mas intima (fig. 11). El pliego
muestra al interior, la espalda del cuerpo en imagen, misma que hace referencia directa al
castigo sobre la piel impuesto por el aparato en el cuento ELCP.

Se compone también por el simbolo de elementos concéntricos que hacen
referencia al modelo pandptico, mostrando figuras bdsicas del lenguaje visual; el cuadrado
es representacion de la celda, el tridngulo sefiala los espacios de acceso y salida del
complejo, rodeado por las lineas que delimitan el perimetro de la carcel, y por fuera las
figuras en circulo como el poder o el oficial que Unicamente tiene la labor de verificar que
los accesos sean vigilados. Dentro de la linea, no hace falta la vigilancia porque el espacio
mental genera que el encarcelado se sienta vigilado sin saber exactamente la presencia ni

ubicacion geografica de su custodio.
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Figura 11
Registro del ejercicio de representacidn sobre el pandptico.

Nota. Elaboracién propia.

Al desplegar casi por completo el pliego, se muestra en el interior extendido, una serie de
lineas que conforman los barrotes o palos de una prisién de modelo tradicional, o la que
intenta dejar ver el interior de la celda (fig. 12). Cada linea afiadida sumada propone el

ndmero de sujetos internos en un complejo carcelario.

Figura 12
Registro del ejercicio de representacidn sobre el pandptico.

Nota. Elaboracién propia.
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Este espacio con un doblez que queda plegado hacia adentro, permite ver una imagen de
un espacio natural, un cafion con aparente agua fluyendo, lo cual remite a la parte mental
del espacio cuando el individuo afiora lo exterior; el pensamiento intenta recrear un
espacio diferente y natural al de la carcel que, por lo general, es inerte y frio en su
composicion.

El sujeto se acompafia de su fantasia al entender que lo Unico que le permite
libertad, es la mente y lo que esta le brinda. Se presenta como tropo de la ironia por el
contraste entre el encierro fisico dentro del concreto, y el mundo natural bajo el paisaje
de cielo, montafia, arboles y el correr del agua.

Al extender el lado posterior, se permite ver el cuerpo de espalda en repeticion,
haciendo énfasis en el nimero de presos que componen el sistema carcelario, donde todos

son iguales una vez integrados a este sistema (fig. 13).

Figura 13
Registro del ejercicio de representacidn sobre el pandptico.

Nota. Elaboracién propia.

Una vez se extiende el pliego y se contrae, aparece la forma del pandptico como estructura
circular, concéntrica, que se compone de manera tridimensional (fig. 14). Esto expone la

estructura fisica de la carcel de Bentham.
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Figura 14
Registro del ejercicio de representacidn sobre el pandptico.

Nota. Elaboracién propia.

La estructura se compone asi, de una serie de espacios carcelarios que promueven la
practica de la concentracion, la materialidad del sistema que tiene como objetivo que
cualquier elemento fisico, humano y estructural, quede dispuesto dentro de la vision
pandptica.

El detalle muestra esta cohesion entre el espacio que en su representacion fisica se
observa por el hilo rojo como simbolo de ésta, y como motivo del pensamiento anclado,
por parte del preso, a la Unica manera que tiene de contacto con la realidad, el otro como

reflejo y significado de lo que es humano (fig. 15).
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Figura 15
Registro del ejercicio de representacidn sobre el pandptico.

Nota. Elaboracién propia.

La vecindad material entre este concepto de pliegue y despliegue se presenta como el
simbolo mas literal del pandptico, que intenta contener todo tipo de pensamiento de
libertad al espacio reducido, acordonado en la mente del encarcelado; el sujeto sdlo vive
mas alld de los muros, con su propia imaginacién, pero sobrevive con el recuerdo
nostalgico imaginado o vivido, de lo que alguna vez encontro o idealizo fuera del contexto

carcelario.
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4.1.3. Reflexion de la edicion externa.

Estas ediciones proponen el pensamiento dual a manera de mostrar lo que el imaginario
colectivo supone, lo que la mente consternada el sujeto preso puede imaginar, lo que el
mismo sujeto puede sentir, 0 lo que se le permite sentir y pensar.

Son un conjunto de ideas que se anclan en la reduccion de posibilidades de libertad,
atendiendo a manifestaciones poco esperanzadoras, pues basandose en el cuento de ELCP,
los ejercicios mostrados, no presentan ideas de un futuro mejor para el sujeto, sino todo
lo contrario, refieren a cuestiones de pesimismo, reduccién de la esperanza, limitacién
espacial y de movimiento, hacinamiento fisico y mental.

La estructura del poder observada en estos ejercicios puede reflejar ser en sentido
amplio, que toda perdida de la libertad y contacto exterior, lo Unico que deja es el despojo
de la realidad del sujeto, para someterse a una nueva concepcion de lo que es real o
palpable.

Se ha visto como el complejo carcelario y su maquina castigadora, profesan el ritual
metddico de la perdida de la humanidad de cada individuo. La caja, por mencionarlo de
forma metafdrica, propone entrar en ella para integrarse en una nueva dimension de
realidad limitada.

No existe, por ende, una forma de excepcién del tratamiento del concepto
carcelario para plantear algo nuevo con visién humanitaria, sino que, estos modelos,
gjercen una manera rigida, integral y desmotivadora cuando aplican el castigo. No hay
riesgo de falla para el sistema carcelario porque esta claro en sus objetivos; se rige y ejecuta
de tal manera que, este método sistematizado y funcional, lo que hace es exponenciar
gradualmente la sensacion del encarcelamiento, la pérdida del yo para dar paso al otro, y
la nocién del tiempo y espacio vistos por el sujeto a través de retéricas y lenguaje fisico

que probablemente desconocia.
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4.2. Proceso de materializacion de la carcel en el libro-objeto.

El libro-objeto nace como una posibilidad de poner en practica la revisién y analisis vistos
hasta este punto culminante, donde se tiene el objetivo de utilizar toda esta informacién
tedrica y visual como puente entre el ente abstracto de la carcel, pandptico, sus relatos y
representaciones externas.

Precisamente, estas representaciones derivan en una amalgama creativa de
elementos puestos en escena para lograr este cometido. Los elementos que se utilizan
provienen de las caracteristicas que conforman los hechos mas significativos de este
estudio, donde se esclarece que la cdrcel como pretexto simbdlico, es un recurso
altamente potente para generar ideas.

Como toda estructura llevada a su materialidad, segin lo observado en la obra de
referencia en los primeros capirulos, ésta requiere de injerencia y maniobra creativa, pues,
el hecho de ser como se menciond, un recurso ilimitado, en ocasiones presenta desafios
que deben ser acabados con cautela, elementos que requieren de un tratamiento rotativo
en las ideas, de iteracidn en los procesos creativos, ya que de mantener un contexto
inamovible al momento de la manufactura, puede derivar en ideas errdneas o resultados
poco satisfactorios.

El problema de crear un libro-objeto, vendra reflejado por la interaccién de la
persona creativa con el entorno que se permite a si misma tejer. El contexto, es el inicio
del proceso, el acabado es el punto de culminacion material de dicho contexto, y la
interpretacion, salvo lo que se especifique en esta obra, vendrd de la participacién
colectiva como se explica mas adelante.

El proceso, obra y significado, pone sobre la mesa de analisis, un manifiesto de lo

que es la carcel, la obra y sus interpretaciones reflexivas.
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4.2.1. Practicas de representacion en el libro-objeto

Se muestra a continuacién el proceso de la obra, cémo se estructura, las capas que le son
dadas desde una base que conforma es esqueleto arquitectonico de la misma vy los
elementos que le son incrustados para generar el resultado final; un didlogo con el
concepto pandptico adherido a la nocién kafkiana del aparato en el cuento En la colonia
penitenciaria (ELCP), el concepto de las almas dispuestas en este dispositivo maquinico que
absorbe para volverlas invisibles en apariencia, pero que en colectivo, suman al intento de
salir a la superficie, intentando demostrar que la carcel es vista por todo aquel que quiera
hacer el intento de entrar en ella, pero sin dejar de aferrarse a la libertad.

El trabajo se compone de una primer fase que muestra la estructura fria dividida
en cinco bloques de apariencia monolitica (fig. 16), los cuales encierran y demarcan el

recorrido visual.

Figura 16
Obra pandptica kafkiana.
SRR, AR " RN 7" W0 T W AR

Nota. Elaboracién propia.
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La estructura se desarrolla como un compendio de estos bloques de piedra que simbolizan
la arquitectura inquebrantable de este material que profesa lo perdurable de un sistema
carcelario en su estructura fisica, donde el principio creativo es la percepcién de la frialdad
y la sensacién de uno vacio memorial.

En primera instancia, los cuatro bloques que componen el perimetro, se relacionan
con las escaleras imposibles y confusas geométricamente como se ve en algunas obras del
artista M.C. Escher (fig. 17), donde el ascenso y descenso son un recorrido infinito en
circulos. Las escaleras mostradas en la obra propia, simulan este principio al exponer el

recorrido sin posibilidad de salida alguna.

Figura 17
Ascending and Descending.

Nota: Escher, M.C. (1960). Ascending and Descending [grabado]. Paises Bajos.

Una de las maneras de escapar metafdricamente de este recorrido infinito, seria
contemplar la posibilidad de caer para cualquiera de los dos lados de la estructura, donde,
por un lado, se tiene hacia afuera el vacio, la caida libre donde probablemente seria optar
por la desaparicion. En la metafora, se configura como el espacio exterior de libertad, pero

al que ninguno quisiera acceder.
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Por el lado interior, se tiene de igual manera un vacio que muestra un espacio
oscuro y que se tifie de rojo (fig. 18), haciendo una metonimia de lo que es el rastro de las
almas en decadencia que han preferido desaparecer antes que continuar en la ronda
interminable, mostrando en su abertura, un continuo hilo rojo como simbolo de la
desesperacién y como sindnimo de la sangre que este recorrido infinito produce en el

sujeto que ha caido o ha sido desechado por el artefacto.

Figura 18
Obra pandptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

Como se aprecia, en todo momento el sujeto estd expuesto y es visto desde lo cenital. No
posee libertad de decisién y tampoco la facultad de tomar otra salida. El movimiento que
se proyecta es ciclico y en todo momento, con perspectiva del vacio que de alguna manera
se aproxima.

La quinta parte de la estructura monolitica la compone el bloque central erguido
en todo lo alto, el cual hace referencia directa a la vigilancia, y es muestra de la torre central

gue todo lo vigila en 360 grados (fig. 19).
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Figura 19
Obra panéptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

Este monolito se experimenta como la estrategia de observacién y tétem que materializa
todo lo anterior, siendo un eje central de equilibrio conceptual, al que el vacio no dejaria
acceder, por lo tanto, en su prominencia y punto de referencia central, seria imposible su
acceso. La vigilancia no es para el que recorre el camino, es para el otro, el que no se
muestra y se esconde a todas luces sin ser visto, pero se siente presente.

Asi, lo inocuo no se permite, porque aqui todo de alguna u otro manera, logra
generar dafio, sea fisico o emocional de manera perpetua.

El color gris en contraste con el rojo intenso al centro, logra generar la sensacién
de adversidad, temor e insatisfaccion (fig. 20). Se devela como un dispositivo de contencién
gue Unicamente tiene la funcién del castigo y la subversion del sujeto. No existe la
posibilidad de materializar otra idea que no sea la de la estructura como aparato de

contencion para la libertad y el pensamiento.
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Figura 20
Obra panéptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

4.2.2. Subversiones de los contextos en el libro.

Posteriormente, la manera de intentar revertir metaféricamente esta concepcion de lo
frio, lo inmutable y lo monolitico como estructura pandptica kafkiana del castigo, es el
intento colectivo de la busqueda de la libertad.

Para este segundo nivel de creacién, se elabora una intervencién de como las
personas perciben la estructura del pandptico, de la carcel en si, como dispositivo
integrado en la sociedad, es decir, se elabora una serie de representaciones —en su mavyoria
textos— por parte de personas que decidieron participar e integrarse a la experiencia de la
carcel intentando mostrar su sentir, su manera de salir, de pensar, de ser parte o no, de la

nocion carcelaria (fig. 21).
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Figura 21
Obra panéptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

Cada elemento integrado en transparencias, simula este sentir y manera de expresion
dentro, en contra y otras maneras de edicidon para colocarse en dentro del aparato (fig.

22).

Figura 22
Obra pandptica kafkiana.
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Nota. Elaboracién propia.

Estas figuras representan el caminar dentro de la estructura, de quienes se resisten a caer

y buscan mediante su sentir, en frases simples o elaboradas, abordar la tematica desde la

concepcion personal (fig. 23).

Figura 23
Obra panéptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

Cada una de las intervenciones devela lo que en conjunto serd la lucha contra el aparato,
contra la discriminacion de las acciones y del pensar individual, capturando estas afrentas

como lo que, segin muestra Benthan y Kafka, es la normalidad de carcel (fig. 24).
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Figura 24
Obra panéptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

Asi, con frases y mecanismos en contra de la represion, se observa que cada uno hace un
ejercicio intelectual y emocional por lograr una interpretacion que le sea digna, y que
contenga en ese fragmente de representacion, un apice de moralidad, de dignidad y de
coraje contra lo que posiblemente, sea el aparato al que cualquiera puede estar sometido
en cierta manera o en algin momento no previsto.

Hay una manera de observar que los elementos integrados sean dispuestos a
manera de subversion contra el dispositivo maquinico, aunque en ciertos fragmentos,
también se perciba la soledad, el desasosiego, la pérdida de la moral, el desapego de la

realidad y la sensacién de injusticia.

191



4.2.3. Representaciones permeables.

Por ultimo, el resultado de la integracién del pensar y sentir colectivo abordando el
dispositivo estructural, que, visto de manera compleja, se entenderia como la funcion de
palimpsesto que posee el pandptico sobre las almas de los sujetos al dispensarlos como

una parte mas de la estructura (fig. 25).

Figura 25
Obra pandptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

Se logra que, por medio de los elementos proporcionados en las trasparencias, se muestre
una secuencia que dafia la estructura inicial, la transgrede y la bafia de color (fig. 26). Hay
que advertir que la integracion de estos matices, se formuld por medio de la sugerencia de
los participantes, que intentarian quitar la frialdad, la sensacion de represién y la molestia

de la piedra.
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Figura 26
Obra panéptica kafkiana.
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Nota. Elaboracién propia.

En apariencia, la estructura se esconde debajo de la cantidad de sentires en colectivo, se
muestra ahora una forma inusual en el acomodo de la realidad que pervive por fuera de la
carcel (fig. 27).

La estructura se permea de lo que antes era la libertad, pero ahora mermada por
el pensamiento intrusivo de lo kafkiano. Hay un intento de colorear lo que invalida el ser
una persona libre. Se quiere hacer sentir sobre la estructura que, en colectivo, se puede

intentar detener sus intentos de castigo continuo.

Figura 27

Obra pandptica kafkiana.

193



Nota. Elaboracién propia.

Surge asi, el palimpsesto de pensamiento, donde se llega a la disyuntiva y reflexién final.
La obra esta presente, el pensamiento de lucha y rendicion por igual también, y se
cuestiona qué es lo que permea, qué es lo que al final se logra con esta disposicion de

elementos, porque, nada queda totalmente oculto (fig. 28).

Figura 28

Obra pandptica kafkiana.
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Nota. Elaboracién propia.

Lo indestructible no es una cosa u la otra, sino que se amalgaman en una combinacién
simbidtica, porque para que exista el pensamiento colectivo conectado, debe posarse
sobre la estructura, y para que el artefacto logre su cometido como sistema de poder,
necesita que se pose sobre él todo este sentir.

Existe asi, lo uno sobre lo otro, lo uno no oculta lo otro, sino que se generan lugar
a su existir (fig. 29). Se imbrican las particularidades conceptuales de cada estado de la
estructura, desde la base en sus cinco blogues en piedra y la carne como elemento
vivencial de ésta en ideas que se pierden entre el color vivo, la denuncia contra el poder, y
el gris voraz de la maquina.

La estructura no se mueve, sino que hace un manifiesto de perseverancia, y como
se observa En la colonia penitenciaria, asi sea despojada de ejercer castigo, quedara ahi
inamovible hasta que pueda ser reactivada de nuevo, porque como menciona Foucault

sobre el pandptico, estd hecho para subsistir y pasar desapercibido.
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Figura 29

Obra pandptica kafkiana.

Nota. Elaboracién propia.

De la estructura final, queda aun presente el monolito central, aun se erige como brazo de
lo que yace profundo, compartiendo visibilidad con lo que ha logrado anexar, los que ha

logrado internar en su forma, fondo y dindmica.
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Conclusiones

Se recapitula como cierre tematico una serie de elementos fundamentales dispuestos a lo
largo de la investigacion y se muestran los hallazgos en orden cronoldgico, las reflexiones
del entramando tedrico-practico, y lo que se logra como aporte de todo el proceso de
conceptualizacion, desde los planteamientos abstractos hasta su despliegue
representativo por medio de las nociones de disefio y manifiestos del libro-objeto.

Se estudid el concepto de contexto en su sentido conceptual y terminolégico, para
acudir a los analisis y construccion del texto en su forma de relato, que consecuentemente
se transforma en discurso, una herramienta del lenguaje que permite enfocar las maneras
de construccion del contexto por medio del lenguaje. Se observa como se articula el
sentido de la palabra como motivo interpretativo y representativo de la realidad
circundante, no siempre dispuesta en al literalidad, sino también en la metafora.

Se cumple la idea de materializar una propuesta integral desde el disefio acudiendo
a la edicion, la conceptualizacion y el desarrollo desde el trabajo metodoldgico del libro
objeto, siendo la interdisciplinariedad un vehiculo de construccion que permite observar
rasgos ocultos, olvidades e imprevistos al momento de amalgamar conceptos, en
apariencia lejanos.

Se integra el contexto como eje de sentido para lo metaférico, lo literal y lo
objetual. Se transforma a la ideologia de caracter intangible, en representacion
experiencial palpable del pensamiento humano.

Se atiende a los objetivos primigenios de lograr plasmar al libro como elemento de
cualidades altamente simbdlicas para la expresién de lo espacial y metafdrico en una forma
concreta por medio de la pagina como el ente esclarecedor de las ideas abstractas.

Por lo tanto, si el libro en su construccién tradicional que involucra al disefiador,
escritor, artista, fotégrafo o cualquier otro creador de conceptos en potencia, puede
sefialar caminos de accidon para desatar el pensamiento critico y reflexivo, entonces este
soporte puede, dentro del control de manufactura y confeccidon, generar comprensién y

significado.
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Edicion creativa, texto y forma, pueden desembocar en nuevos contextos
especificos del libro-objeto, no sélo como hipdtesis o ideas manifiestas de reflexion por
parte del lector o usuario, sino en niveles complejos de comprension y profundidad de

sentido en la interaccion con este soporte.

El uso de signos y simbolos en su aspecto connotativo y denotativo brindan ayuda
para materializar las ideas mediante lo designado, el designante y el objeto. Todo depende
de la situacién, combinaciones y contextos de accién; principalmente en el planteamiento
profundo de las ideas del lenguaje, que, para este desarrollo, se vio altamente
fundamentado en los tropos maestros de Kenneth Burke. Si se contempla el hecho de
poder caer, en algunos manifiestos, en la sobresignificacién.

El espacio tropolégico es complejo, por lo que el pensamiento hermenéutico
funciona como eje guia para el control de los excesos de significado o de sentido, todo se
ancla de acuerdo con el nivel linglistico utilizado, pero todo es un espacio de posibilidades
y de estado de las cosas; la légica interviene de la misma manera que lo imprevisto y lo
oculto, volviéndose una construccion constante de las cosas.

Se percibe y se conoce de acuerdo con la experiencia, siendo todo un cimulo de
transferencias entre los estados de conocimiento y la capacidad para ecualizar las cosas
con sentido. La naturalidad de un artefacto construido, dependerd del espacio y tiempo de
percepcién de cada individuo. Si la realidad se construye por simbolos, el orden
constitutivo se conformard de las cualidades del uso de cddigo y lenguaje asignadas en los
objetos, aunque mucho del mundo conocido es preexistente, el objetivo de encontrar lo
invisible o intangible, esta en la facultad de maniobrar entre campos semanticos que aun
no se han encontrado entre si. La intercepcion e interpelacion de términos, posturas y
cédigos, recae en las habilidades para integrar contextos subyacentes en la materia vy el

pensamiento.

De esta manera, se logra integrar aspectos espaciales de la carcel, del texto y de la

experiencia de vida. Kafka utiliza el espacio entorno de creacién y propuesta, donde el
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actor, el actuar y el acontecimiento valores inseparables, que abren camino a la
experimentacion y analisis como en este caso.

El texto parte de la relevancia en sus fragmentos, pero el cuento corto, se trabaja
como un elemento Unico inseparable o de poca recomendacion para ser fragmentado.
Dentro del trabajo hermenéutico, se debe contemplar el nivel de conocimiento o cercania
con la narrativa seleccionada, es decir, lo objetivo se puede transferir a un segundo nivel
de acuerdo con el nivel de relacidon consciente y subconsciente hacia el objeto de estudio.

El orden secuencial de un texto como el de Kafka, provee de una posibilidad de
analisis con orden vy jerarquia, cabria poner en juicio qué sucede con los textos narrativos
que presenten una estructura distinta o no lineal. Lo mas importante es observar siempre
el sentido de utilidad de cada objeto de analisis sea o no textual; significa que el manifiesto
creativo en el cual se le dard salida, forma y funcién, determina dicha utilidad.

La herramienta de andlisis conformada entre la organizacion de la percepcién
narrativa de Bal, los tropos maestro de Burke, la metaforologia de Blumenberg y el tercer
espacio y la otredad de Soja y Foucault respectivamente —se alude también a lo borgiano—
brindan el contexto para el cultivo de un estudio que se ramifica en analisis fragmentarios
para encontrar lo profundo y reflexivo acorde a un punto de convergencia, como para este
caso, la carcel, el poder, la justicia y la libertad.

El sentido de produccidn del libro-objeto fundamentado en la secuencia de analisis
de todo lo anterior, demuestra que la realidad vertida en un texto, ya sea entre la ficcion y
lo real, entre lo abstracto y lo literal, lo inverosimil y lo Iégico, radica en la cualidad de
profundizacién del estudio previo.

La materialidad y disefio de un libro-objeto, deviene del marco referencial cribado
por la comprension, la interiorizacion y la vecindad conceptual dispuesta a partir de lo que
se contextualiza dentro del continente de trabajo; las herramientas de analisis que puedan
generarse dentro de este marco, necesariamente tendran la cualidad de adaptacién al
contexto, de otra manera, quedan inservibles o sélo otorgaran una visiéon limitada del

fendmeno.
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A partir de ello, puede proponerse una ruta metodoldgica general para futuros
estudios similares: identificar los acontecimientos centrales del texto; localizar actores,
acciones y relaciones espaciales; analizar la organizacidon perceptiva de la narrativa;
reconocer discursos, motivaciones y estructuras metafdricas; distinguir las dimensiones
del espacio percibido, concebido y vivido; establecer las tensiones conceptuales
predominantes; traducir dichos hallazgos a recursos editoriales y materiales; y finalmente
construir una experiencia de lectura coherente con el fendmeno estudiado. Esta secuencia
no pretende funcionar como una féormula rigida, sino como una guia flexible susceptible
de adaptacion segln la naturaleza de cada proyecto.

Por lo tanto, mdas que ofrecer una conclusion definitiva sobre la relacién entre
literatura, espacio y disefio, esta investigacion propone una postura metodoldgica: el libro-
objeto debe comprenderse como una herramienta de conocimiento capaz de traducir
sistemas narrativos, espaciales y simbdlicos a experiencias materiales significativas. Su
finalidad no consiste Unicamente en representar una historia, sino en producir nuevas
formas de comprension sobre aquello que la historia contiene. El valor del libro-objeto
radica precisamente en esta capacidad de convertir el andlisis en experiencia y la
interpretacion en una forma tangible de pensamiento.

Asi, el presente trabajo no clausura una discusién, sino que establece un punto de
partida para futuras investigaciones donde el libro-objeto funcione simultdneamente
como método, resultado y dispositivo de reflexién critica sobre la realidad, el espacio y la

experiencia humana.
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