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Introduccion
La valoracion de las vivencias de las personas se ha situado como un tema relevante en
diversos postulados. En el arte, esta importancia se subrayo6 con la muerte de las vanguardias.
El Dada y las derivas situacionistas, quienes definieron esta muerte como un rechazo a las
concepciones y los canones que se habian impuesto a través de siglos, los cuales permearon
en la forma en que se entendia el arte y el mundo. Por lo tanto, se establecieron otras maneras
de creacion y préacticas donde las experiencias del dia a dia constituyeron un papel decisivo.
En el terreno de la educacion, esto también tomo sentido. Por ejemplo, en 1970, Freire (2005)
expuso que es importante establecer un didlogo con las historias de vida, los constructos y
las representaciones socioculturales en los procesos de ensefianza-aprendizaje. De esta
manera se niega a la implementacion de un sistema bancario que se enfoca en llenar con
datos a los actores que participan de él, convirtiéndoles en vasijas vacias o lienzos en blanco.
[...] “en esta vision distorsionada de la educacion, no existe creatividad alguna, no existe
transformacion ni saber. Sélo existe saber en la invencién” (p.78). El sistema bancario de la
educacion también ha sido implementado a través del tiempo, es monétono y anula la
relevancia que tiene una conciencia critica de los procesos individuales y colectivos que dan
sentido a la realidad de los individuos. Estas posturas permiten reflexionar acerca de la
importancia que puede tener el rechazo hacia las formas tradicionales de concebir el mundo,
y asi retomar los procesos que viven los individuos, ya que la cotidianidad y lo que la
conforma es un componente decisivo para conocer a los sujetos. En este sentido, se presenta
el concepto de esfera extraestética que es un término propuesto por Jan Mukarovsky (2011).
Se refiere a la cotidianidad y los constructos, las experiencias, y los hechos socioculturales

que la conforman. Para Mukarovsky, el arte ha cumplido con determinadas funciones,



normas y valores estéticos que de alguna manera se reproducen en lo cotidiano. Sin embargo,
para los fines de esta investigacion, se ha considerado que el concepto de esfera extraestética
se puede abordar también a partir de tres topicos sumamente relevantes que otorgan
informacidn sobre los procesos socioculturales en la cotidianidad de los sujetos, estos son:
la cultura visual, el imaginario y el performance social, los cuales influyen en la manera de

ver, representar, construir y deconstruir la realidad que se vive, por ejemplo:

1) La cultura visual, la cual se conforma por el inmenso abanico de imégenes al que los
individuos estan expuestos principalmente por los medios de comunicacion, el uso
del internet o el territorio geografico en el que se vive.

2) EIl imaginario, el cual se trata de la capacidad del sujeto de formar, deformar y
transformar las imagenes que forman parte de su cultura visual.

3) El performance social, en el que lo social se convierte en una puesta en escena casi

teatral que busca persuadir al otro. Los sujetos actlian sus imaginarios.

La cultura visual, el imaginario y el performance social se traducen en valores morales,
éticos, politicos, ideoldgicos, emocionales, estéticos (se intercambian gustos, placer,
displacer, ideales de belleza o fealdad), marcas de pertenencia, territorio e identidad, ciudad,
familia, colonia, etcétera. De tal manera que el estudio de una esfera extraestética de lo
cotidiano a través de determinadas practicas sociales, permite reconocer las dindmicas que

los sujetos plantean para aprehender su realidad.

En el campo de las précticas artisticas, existen proyectos que han dado voz a las experiencias
e influencias cotidianas de sus participantes y finalmente se han abierto como espacios

dialdgicos y de expresion de esta esfera extraestética.



A partir de estas ideas surge el presente proyecto de investigacion, el cual se trata de un
analisis en retrospectiva de las practicas artisticas, los juegos y los relatos de nifios que
participaron en talleres artisticos extraescolares, pertenecientes al programa Ampliando el
Desarrollo de los Nifios (ADN), en Ciudad Juarez, Chihuahua entre los afios 2014 a 2016.
Esto permitio reconocer la esfera extraestética de lo cotidiano y la influencia que tiene la
cultura visual, el imaginario y el performance social en las representaciones socioculturales

de los nifos.

A partir de esto se formul6 la pregunta de investigacion:

¢Qué influencia tuvo la cultura visual, el imaginario y el performance social (como esfera
extraestética de lo cotidiano) en los constructos y representaciones socioculturales

expresados en las practicas artisticas, los juegos y los relatos de los infantes?
El objetivo general de esta investigacion fue:

Analizar las practicas artisticas, los juegos y los relatos de nifias y nifios que participaron del
programa ADN, a partir de la esfera extraestética de lo cotidiano, la cual esta influida por la
cultura visual, el imaginario y el performance social. Esto para comprender como los infantes
conocen y aprehenden el mundo a partir de constructos y representaciones socioculturales;

influencias, emociones, proyectos de vida, entre otros.

El supuesto se basa en que, dentro de las aulas o talleres extraescolares que se insertan en
algunos contextos de vulnerabilidad en Ciudad Juarez Chihuahua, se expreso la influencia de
la cultura visual, los imaginarios y los performances sociales de los infantes mediante la
realizacion de préacticas artisticas y en actos comunes como el juego y el relato de sus

vivencias personales. Estas practicas permiten conocer la esfera extraestética de lo cotidiano,



a traveés de las influencias socioculturales de los sujetos; la idealizacion de héroes populares,
de una vida exitosa, de la frontera con Estados Unidos, de la violencia, del cuerpo y de la

muerte, forma parte del conocimiento del mundo que viven los nifios.

Para realizar este andlisis, se utilizé el método etnografico a través de las herramientas de
recoleccion de datos: archivos audiovisuales (fotografias y grabaciones de voz), diario de
campo y relatos de vida. Por lo tanto, a partir del trabajo de campo se generaron categorias
de observacién y analisis manifestadas dentro de las tres lineas o conceptos nodales: cultura
visual, imaginario y performance social, las cuales conforman la cotidianidad de los infantes.

Los siguientes esquemas, conforman la metodologia de esta investigacion:

La esfera extraestética de lo cotidiano, categorias de observacion

(A) (B) (©)

La Cultura visual El imaginario de: El performance social de
La influencia que tienen las los infantes
imagenes de consumo - La violencia A través de las practicas
provistas por: - El machismo artisticas, los juegos y los
- La ciudad y sus medios de | - La muerte relatos, idealizacion y
transporte, lugares de - El cuerpo representacion de:
entretenimiento, etcétera. - La fama y el triunfo - Los héroes populares:
- Medios de comunicaciény | -La fronteray el paso hacia el | narcotraficantes, policias,
redes: television, cine, otro lado soldados, princesas, mujeres
internet. triunfadoras.
- Costumbres y tradiciones.

Tabla 1. Frias, V. (2018). Categorias de observacién, conceptos nodales en la esfera extraestética.

Las categorias de analisis, que se conjugaron a partir de la influencia de la cultura
visual, el imaginario y el performance social en las practicas artisticas, los juegos y
los relatos de los nifios, son las siguientes:

1) Laidentidad a través de marcas de pertenencia.

2) Los valores emocionales y la familia a través de la muerte.

3) El juego infantil: el cuerpo como canal de imégenes de violencia.

4) Relatos de las experiencias de vida en la frontera, vivir entre este y el otro lado
Tabla 2. Frias, V. (2018). Categorias de analisis.

Los capitulos que conforman este trabajo de investigacion son tres:



El primer capitulo, llamado La esfera extraestética de lo cotidiano a través de la cultura
visual, el imaginario y el performance social en que se menciona como en el arte, las
experiencias cotidianas de las personas comenzaron a tener una mayor voz a partir de lo que
se conoce como el postulado de muerte de las vanguardias. Después se desdibujan
tedricamente los conceptos nodales que respaldan esta investigacion a través de como se
establecen y se comparten los procesos y los constructos de los sujetos de manera individual

y colectiva.

El segundo capitulo Practicas artisticas que surgen de las realidades sociales en el que a
través de dos proyectos ExSitu-InSitu (Colombia) y CASA (Ciudad Juarez) se muestran
algunas practicas artisticas en las que se considera que la esfera extraestética y las influencias

que la conforman toma relevancia para conocer a los sujetos que participan de ellas.

En el tercer capitulo, a manera de andlisis se establece una relacion entre los conceptos
tedricos que conforman la esfera extraestética de lo cotidiano (es decir, cultura visual,
imaginario y performance social) y el trabajo de campo. En la primera parte de este capitulo
se relata la experiencia que significé el ADN y los talleres con los nifios. En la segunda parte
se continua a manera de categorias de analisis, las cuales permiten reconocer el impacto que
tienen los constructos y los procesos que formaron parte de la vida diaria de los nifios, a partir
de las practicas artisticas, los juegos y los relatos que manifestaron durante los talleres. Por
ultimo, a manera de conclusiones, se ahonda en ese dialogo o puente que se dio al considerar
a la practica educativa y artistica como un espacio que permite a los sujetos no solamente

crear sino reflexionar el mundo y reflexionarse a si mismos.



Capitulo 1. La esfera extraestética de lo cotidiano a través de la cultura visual, el
imaginario y el performance social

Como se expuso en la introduccion de este documento, hay postulados que retoman la
importancia de las experiencias cotidianas, para establecer nuevas maneras de crear, expresar
y actuar. La distincion del sujeto social, cuyas experiencias de vida impactan en los
constructos socioculturales, comenzé a manifestarse a partir de que perme6 una necesidad de
cambio de los paradigmas modernos. Esta cuestion se desglosara a continuacion como una
antesala para luego comprender las manifestaciones de la esfera extraestética de lo cotidiano

en las practicas socioculturales de los sujetos.

1.1 La relevancia de lo cotidiano en el arte, a partir del postulado de muerte de las
vanguardias

La discusion acerca de la muerte de los ismos o las vanguardias torno relevante hablar sobre

una superacion de las funciones estéticas y candnicas del arte, (entre las que predomina una

relacion del concepto de estética con la idea de la belleza, la mimesis, la verdad, la

universalidad, el orden y la perfeccion). La llamada muerte de las vanguardias se instaurd en

lo que se puede considerar como un dialogo entre el antes moderno y el después posmoderno

del arte, el cual influy6 en como se visibilizo al sujeto social®. Las décadas de 1960 y 1970,

! No obstante, para no desviar la atencion de esta importancia, estableceremos algunas caracteristicas
de este diélogo. En primer lugar, es primordial dirigir la mirada hacia la ruptura de los fundamentos
modernos o ilustrados que acompafiaron a las artes cotidianamente, al menos entre los siglos XV al
XX de nuestra era (y que incluso hoy dia continan marcando influencia), de los cuales sobresale la
concepcidn de una Estética que se define estrictamente en funcion del arte objetual y algunas ideas
racionalistas enfocadas en la perfeccion tanto de la forma, como la estructura, la técnica, el estilo, la
mimesis de la naturaleza, etcétera, herencia de la antigua Grecia. Recordemos aqui que la Modernidad
recupero6 en gran medida los ideales de los Clasicos. Para esto, Tatarkiewickz (2002), plantea que,
segun los griegos, era de consideracion que la belleza tenia que ver con todo aquello que estaba bien
proporcionado en relacion con la naturaleza, lo cual consecuentemente podia ser bueno, universal y
merecedor de reconocimiento (p.121). Ademas, en su Retdrica, Aristoteles definio a la belleza como
aquello que es bueno y por tanto agradable (pp. 121-123). Este pensamiento, formé parte de las
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fueron imprescindibles para superar las ataduras que habian dejado los ideales modernos
tanto en las artes como en el progreso positivista que comprendia el campo de lo social desde
una perspectiva universal. Se encuentra, por ejemplo, el proclamado final de las vanguardias
del Arte, que parte de dos momentos trascendentales para su historia: EI Dada y la
Internacional Situacionista o IS. Es importante dejar en claro que, seria errébneo nombrar al
Dada y a la Internacional Situacionista como Dadaismo o Situacionismo, respectivamente,
ya que, a rajatabla, estos dos, pretendian de manera contestataria desligarse por completo de
cualquier corriente o ismo correspondiente a determinadas épocas del arte. Los ismos, desde
este punto de vista, si bien aspiraban a la ruptura de los movimientos predecesores,
ponderaban canones relacionados con como mirar al arte y en ellos no se potenciaba por
completo la importancia de la vida cotidiana. Por su parte, EI Dada dejaria de lado toda
concepcidn auratica del arte, por medio de su transgresion, lo cual, se considera como una de
las piedras angulares de este renacer. Se planted entonces la idea de una superacion del arte.
El Dada, se posicion6 como el momento mas radical de toda la historia del arte ya que su
impacto trascendid a contextos como Bucarest, Tokio, Berlin, Paris y Nueva York.
Basicamente, el detonante se localizé en la primera guerra mundial, ya que esta generd un
ambiente de incognitas para el campo del arte y sus actividades. En un primer momento,
diversos cafés y restaurantes de Bucarest se convirtieron en el centro de reunion principal

para la juventud interesada en la cultura: filésofos, intelectuales, escritores, poetas y artistas

sociedades modernas. Estos ejemplos permiten comprender la concepcion moderna de un arte, que,
entre sus caracteristicas, retoma la nocién clasica de que lo estético es lo que llena al ojo, o lo que
causa deleite. Entonces, aquello que no produjera estas sensaciones, quedaria en una categoria inferior
como lo no estético, lo aberrante, lo grotesco, y, en este caso, las imperfecciones de lo cotidiano serian
completamente irrelevantes. Las expectativas llustradas eran tan positivistas, que, en esta encrucijada
por tratar de medir al mundo en tanto al desarrollo de la ciencia y el progreso universal, se dejaron de
lado las verdaderas preocupaciones por las particularidades y su importancia en la cultura.
Racionalidad que acorral6 toda esfera sociocultural.



visuales se juntaban a discutir sobre una ruptura sin precedentes. Se distinguen entonces, l0s
nombres de Tristdn Tzara y Hugo Ball, quienes se impregnaron de ideales nihilistas y una
pugna contra el pasado. Se germina la idea de una verdadera emancipacion de cualquier
forma en la que se haya visto y considerado a la cultura y al arte anteriormente. Tzara y Ball
fundaron el café Voltaire en Zarich. Mismo que extendia una abierta invitacion a cualquier
persona que deseara participar en él, creando obras teatrales improvisadas, conocidas
entonces como performance (concepto que varias décadas despues tomaria gran fuerza para
explicar lo social) o happenings. El primer manifiesto Dada, considerado el mas importante,
permite comprender las bases sobre las que se produjo el empefio por enterrar a las

vanguardias:

[...] La obra de arte no debe ser la belleza en si misma porque la belleza ha muerto; ni alegre;
ni alegre ni triste, ni clara ni oscura, no debe divertir ni maltratar a las personas individuales
sirviéndoles pastiches de santas aureolas o los sudores de una carrera en arco a través de las
atmosferas. Una obra de arte nunca es bella por decreto, objetivamente y para todos. Por ello,
la critica es indtil (Tzara, 1918)

En este sentido destaca también la figura de Marcell Duchamp, quien hace méas de 100 afios
retoma este cuestionamiento hacia el arte canénico y hacia las instituciones que determinan
qué, como y cuando determinados objetos o productos deben contar con ciertas
caracteristicas para considerarse como auténticas obras de arte. De esta manera, Duchamp
comienza a realizar los readymade, esto quiere decir, presenta uno o varios objetos (de uso
cotidiano) ensamblados de manera escultorica, como piezas de arte. En 1913 Duchamp cre6
la famosa Rueda de bicicleta para una exposicion. Esta instalacion causé gran controversia,
sin embargo, hoy sigue impactando en el entendimiento del arte contemporaneo. Aunque esta
pieza se perdid, Duchamp elabor6 otra version en 1951, justificando que la copia era igual
de relevante que la original. Actualmente se expone en el Museo de Arte Moderno (MoMA)

de Nueva York.



Figura 1. Duchamp, M. (1951) Rueda de bicicleta (tercera version, después de la pérdida de la original). Nueva

York, MoMA.

Los readymade no solamente funcionaban como objetos de uso cotidiano que se convertian
en piezas de arte, sino que estos objetos ensamblados reconfiguraban tanto el espacio en el
que eran colocados como el uso de los mismos objetos, incluido el espectador que los
observaba. Para Duchamp, expone Marchan Fiz (1994), la realizacion de los readymade
otorgaba posibilidades en el espacio-aqui-ahora en que la pieza era presentada, ya que en el

mismo ensamblaje se expande hasta llenar el espacio (p.173-174).

A la par de los readymade, el sentido de llenar un espacio se vuelve relevante en la
constitucion de los Happenings artisticos (acontecimientos, eventos,sucesos). Este término
fue introducido por el artista Allan Kaprow (1927-2006). Una vez mas, los happenings como
antesala a lo que luego abordaremos como performance artistico, buscan en el azar y en la
cotidianidad crear ambientes y eventos que combinen tanto objetos como situaciones de la
vida diaria. El publico deja de lado la pasividad y se convierte en un co-creador activo y

espontaneo de lo que acontece.

En 1966, Allan Kaprow presenta How to make a happening. Mediante un audio de 24

minutos con 52 segundos, detalla 11 reglas que considera esenciales para crear un happening.



Desde el minuto 0:00 hasta el minute 5:28 se resumen algunas reglas que se podrian

considerar esenciales, entre las que destacan:

1)

2)

3)

Olvida todas las formas estandarizadas del arte: no hagas pinturas, no hagas poesia, no
construyas arquitectura, no hagas danzas, no escribas roles, no compongas musicas, no
hagas peliculas. Sobre todas las cosas, no pienses en obtener un happening mezclando
todas estas.

Las situaciones para hacer un happening deben venir de lo que ves en el mundo real, de
lugares reales, de personas reales, mas que de lo que piensas en tu cabeza. Si te apegas
demasiado a tu imaginacion, terminarés en las viejas maneras de hacer arte donde se
supone que el arte debe brotar de tu imaginacion. La vida misma es el libro mas grande
de todos los tiempos.

Evita las formas artisticas preconcebidas, la naturaleza nunca puede aparecer sin forma
por la manera en que nuestro cerebro estd hecho. Entonces por qué preocuparse.
Solamente retoma las cosas como vengan, de la manera menos artificial y sencilla que se
pueda (minuto 0:00 — 5:28).

Los happenings, entonces, permiten analizar lo que sucede en el ritmo de la vida diaria, ya

gue retoman los acontecimientos cotidianos y pretenden ensalzarlos.

Por otro lado, se encuentra a la Internacional Situacionista, que continud con la idea antes

gestada por el Dada, de una ruptura con el pasado. ¢Qué se buscaba romper?, si bien el Dada

como una tendencia contestataria plante6 un muy importante cambio respecto a cdmo ver al

arte a partir de su muerte, la Internacional Situacionista, tenia la intencion de aniquilar a la

mafia del arte, que, durante siglos le habia mermado a la condicion casi inquebrantable de

mercancia de lujo, respaldada por todos los personajes inmiscuidos en el poder, es decir,

desde el clero hasta las monarquias y altos mandos, quienes fungian como mecenas y Unicos

poseedores de la capacidad de produccién y distribucion del arte.

[...] Nosotros somos los partidarios del olvido. Olvidaremos el pasado y el presente, que son
nuestros. No reconocemos como contemporaneos a todos aquellos que se contentan con
demasiado poco. [...] Nosotros representamos el primer esfuerzo sistematico por descubrir,
partiendo de las condiciones de vida modernas, posibilidades, necesidades, juegos superiores.
Somos los primeros en conocer algo nuevo y apasionante, ligado a la actualidad y al futuro
préximo de la civilizacion urbana (1.S, 1960).
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La Internacional Situacionista criticaba la separacion que los surrealistas hacian entre la vida
real y la vida imaginaria ya que el surrealismo consideraba a la primera como un lugar de la
monotonia o el aburrimiento, y la segunda como el lugar donde todo cobra sentido. En, el
texto Los situacionistas. Historia de la ultima vanguardia del siglo XX, Mario Perniola
(2010) describe que la Internacional Situacionista se define a partir de dos momentos
sumamente relevantes: la innovacion tecnoldgica y la revolucion social. Respecto a la
innovacion tecnoldgica, sobresalia la idea de la invencion de la maquina que es manejada por
el hombre, la cual permite tiempos de reposo sin suprimir la libertad, y no viceversa, una
maquina que domina a la vida y libertad de los trabajadores. Por otro lado, la revolucion
social seria, pues, el resultado de esta transformacion en la produccién, llevada al campo de
lo social. Efectivamente, las maquinas moverian al mundo, pero lo mas importante, serian
las personas que se encuentran detras de la maquina. La verdadera revolucion se gesta en la

sociedad y no en la maquina (pp. 18-29).

Ademas, volviendo a la nocion de una superacion del arte, la Internacional Situacionista,
plantea que no puede haber un arte situacionista como tal, pues seria encasillarlo, volver a
etiquetarlo bajo una corriente o ismo. Se enfoca de forma absoluta en las experiencias
cotidianas vividas por el sujeto. Es decir, que méas alla de las fronteras del arte, se deben
destacar todas aquellas situaciones que acontecen en el dia a dia a partir de las llamadas
derivas. Perniola apunta que, las derivas se excepttan de los viajes, caminatas o paseos, pues
se considera que el contexto tiene un gran impacto psiquico-fisico en el sujeto. Lo que
experimentemos en el andar, nos acompafia mas alla del momento y espacio en que se gesta.
Por ello, estas derivas permiten construir situaciones que favorezcan al desligue de la

monotonia.
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Caminar por un lugar distinto al que se esta acostumbrado, tomar un medio de transporte
diferente, hablar con personas, etcétera, serian ejemplos de estas situaciones cotidianas de
impacto. Ademas de la busqueda por las derivas y situaciones, la relevancia de lo cotidiano
despliega una gran influencia sobre el sujeto social. ;Dénde mas se transforma el sujeto, sino
es en su cotidianidad? EIl aclamado final de las vanguardias y del arte, permitieron pensar y
transformar la manera en que se concebia no so6lo al arte, sino también a la sociedad. Un final
del arte permitio marcar las fallas de las instituciones y de los canones culturales. Y no se
trata de un final apocaliptico méas bien este final, a partir de la critica a las premisas, los

esquemas Yy los modelos que el arte implicaba.

Luego de desdibujar la nocion del sujeto social que influyé tanto en el arte (a partir del
postulado de la muerte de las vanguardias) como en la nocion de la culturay la vida cotidiana,
se procederd entonces al tema principal de este capitulo, que es el de la esfera extraestética.
Sin embargo, seria muy Util plantear como se da el paso de una esfera estética que contiene
determinadas funciones y caracteristicas basadas en el arte, a una esfera extraestética que se

dimensiona por completo en la cotidianidad social.

1.2 De las funciones estéticas (paradigmaticas) del arte a una estética encauzada a los
procesos del sujeto

Guyau apunta: “respirar profundamente, sentir como se purifica la sangre al contacto con el
aire... {no es acaso una Sensacion casi embriagante a la cual dificilmente podriamos negarle
valor estético?” (Guyau, p.20, citado por Mukarovsky, 2011). Este ejemplo conserva una

estrecha correspondencia con la propuesta de Baumgarten? en la que se relaciona a la estética

2 Pese a esto, Alexander Baumgarten, en el siglo XVI1I, permiti6 reformular la nocién clésica-
moderna de la estética, al redefinirla como una Cognitio Sensitiva o ciencia del conocimiento
sensible, es decir, que a partir de entonces se establecié una relacion de la estética con la
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con lo sensible, es decir, que las experiencias sensibles del sujeto se tomarian en cuenta como
parte de los procesos por los cuales se genera un conocimiento, (para Baumgarten la razon
cartesiana no seria el unico modelo para explicar y conocer el mundo). De manera que, las
funciones esteéticas del arte se ampliarian de alguna manera al espectro social, es decir, que,
en las nociones estéticas de belleza, verdad, universalidad, perfeccion o mimesis, se
incluirian a la fealdad, la mentira, el horror, la imperfeccion, lo cotidiano, el gusto, etcétera,
como parte relevante de lo sociocultural. De esta manera, (aunque muy tempranamente)
comenzaron a vislumbrarse los primeros destellos de una postura en la que el arte retomaria
la importancia de las experiencias e influencias de vida del sujeto social. En este sentido, en
La actualidad de lo bello, Hans Gadamer (1991) expone que, aunque para la Gltima década
del siglo XX, en el arte aun seguia vigente la idea de lo bello relacionado con lo merecedor
de reconocimiento, desde Hegel se ha hablado de una bella moralidad, que va mas alla de la
apariencia de las cosas. Una moralidad que se extiende a toda forma de vida comunitaria e
incita a que los sujetos se encuentren consigo mismos dentro del mundo que viven (pp. 50-
53). Esto se relaciona estrechamente con la Cognitio sensitiva, o Sensibilidad de la que habla
Baumgarten. Lo estético, aunque en apariencia se remite de manera estricta a la forma de
tales o cuales objetos y sucesos cotidianos, en definitiva, se puede pensar como algo que

provoca gue el sujeto ponga en funcion su pensamiento.

Aunado a la propuesta de una ruptura con la idea de un arte, que se basa en determinadas

funciones paradigmaticas, Walter Benjamin (2003) manifiesta que, por mas que se considere

sensibilidad. De manera que, esta primera aportacion de Baumgarten permed en hacer notables las
experiencias sensibles del sujeto, aunque, bien habrian de suceder distintos acontecimientos tanto en
el campo del arte, como en lo histérico-social para que el sujeto, la formacion de su imaginario y su
cultura tomaran significado.

13



como completamente original, una obra de arte siempre ha estado sujeta a una
reproductibilidad, lo cual es opuesto a la idea de autenticidad. Esta autenticidad (concepcion
que es herencia moderna) radica en que la obra auténtica se caracteriza por un aqui y ahora
que le otorga una existencia Unica. Se piensa que cuando se reproduce un objeto artistico, su
autenticidad o condicion de aura es transgredida e incluso aniquilada y por lo tanto pierde su
valor de testimonio historico (pp.39-44). La nocidn de aura se despliega més alla de la misma
obra de arte, por ejemplo, en lo social, se dimensiona en un momento o hecho unico de la
vida de un sujeto. Aunque, acabarian con él, el consumismo, la sobrepoblacion, o la cultura
de masas. Asi como la reproductibilidad exterminaria el aura de la pieza de arte, al
descontextualizar determinados momentos Unicos de la vida diaria, también se aniquilaria
esta aura social. Ademas, lo bello y lo auratico se perfilan en el dia a dia de manera distinta
al arte, por ejemplo, en la experiencia de la guerra: para algunos, es sinénimo de terror, para

otros produce un goce estético. Walter Benjamin subraya:

La guerra es bella porque enriquece los prados en flor con las orquideas en llamas de las
ametralladoras. La guerra es bella porque unifica en una gran sinfonia el fuego de los fusiles,
los cafionazos, los silencios, los perfumes y hedores de la putrefaccién. La guerra es bella
porgue crea nuevas arquitecturas como la de los grandes tanques, la de los aviones en
escuadrones geométricos (p.96).

En el sentido de lo antes expuesto, se permite el reconocimiento de una estética externa a la
mera apariencia de las cosas. Misma que esta regida por los procesos criticos que posibilitan
discernir las vivencias cotidianas, por ejemplo, por medio del gusto, referido como aquel que
permite al sujeto jerarquizar las experiencias en tanto le placen o displacen. Gusto que
engloba la capacidad de categorizar las funciones estéticas como lo bello, y también las
nociones de lo considerado como lo no estético, es decir lo feo, lo grotesco, lo vulgar, lo

horrendo, etcétera como seria por ejemplo la guerra.
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La sensibilidad, entonces, permite comprender como se construye el sujeto, qué menosprecia,
a que le da importancia. Por ejemplo, para una persona que experimenta un acto sumamente
comun como el sentarse en una silla; su sensorialidad, le permite capturar fisicamente la silla
en cuanto a textura, color y forma. Sin embargo, cuando el sujeto relaciona la experiencia de
sentarse en esa silla, con un recuerdo, una idea o incluso con una connotacion positiva o
negativa de la misma, entonces activa una sensibilidad que sobrepasa a las meras
caracteristicas visuales y funcionales de la silla. Digamos que, la sensibilidad toma forma
cuando se piensa, cuando se jerarquiza una cosa sobre otra (como lo hace el gusto), cuando
determinadas monotonias se rompen y se provoca un ejercicio de introspectiva en el sujeto,

como lo seria un recuerdo. Aqui yace la importancia de lo sensible.

Ademas, para comprender estos procesos sensibles en el sujeto y como se proyectan en una
esfera extraestética que abarca todo el terreno de lo cotidiano, seria til utilizar el concepto
de Homo Aesthetus, es decir, hombre sensible, el cual es un neologismo que Mandoki (2006)
utiliza en su teoria de Prosaica, para referirse al sujeto que se abre sensiblemente al mundo.
Esta nocidn de apertura al mundo tiene su origen a partir de Scheler, Gehlen y Plessner en su
antropologia filosofica alrededor del afio 1928. Basicamente, la apertura al mundo propone
que el ser humano no se forma por completo en el vientre materno, sino que emprende una
maduracion ontoldgica y epistémica de manera extrauterina. Este abrirse al mundo, es un
proceso que nunca acaba, pues se lleva a lo largo de toda la vida. El ser humano va
madurandose, a partir de todas las experiencias vividas. Algunas experiencias toman
relevancia sobre otras. La apertura al mundo es otro componente de la construccion del sujeto

y su realidad.

Llegado este punto, se puede esclarecer:
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Que (aunque, debe tenerse en mente que las funciones estéticas de lo bello, lo auratico, lo
universal, etcétera, son producto de un paradigma moderno que aun permea en la vida diaria),
en la Posmodernidad se hace posible la nocion de una relacién estética-sensibilidad-sujeto la
cual nace a partir de la apertura que una persona tiene hacia el mundo que le rodea. Esto a su
vez, facilita hablar sobre el espectro de la vida diaria donde se comprende la trascendencia
que tienen las construcciones cotidianas del sujeto y sus influencias, es decir; la esfera

extraestética de lo cotidiano.

1.3 La esfera extraestética y las funciones, normas y valores estéticos de Mukarovsky.

Para abordar el tema de la esfera extraestética de lo cotidiano, se propondran algunas ideas a
considerar, por ejemplo, que, en la tercera carta sobre la educacion estética del hombre,
Schiller (2003) expone que la naturaleza del hombre no debe condicionarse a un montén de
cuestiones fisicas y bioldgicas (p.60). Esto quiere decir, que el sujeto posee la capacidad de
cuestionar esa naturaleza dada y transformarla, ya que cuando actia desde lo dado, se
provoca un adormecimiento sensible y por lo tanto se anula la potencialidad del ser humano
de transformar su mundo. Ademas, Dewey (2008) menciona que cada experiencia vivida es
Unica e irrepetible y tiene la cualidad de ser individualizadora y autosuficiente. (p.41). Esto
quiere decir, que las cotidianidades del sujeto no son lineales y que incluso algo tan monétono
como despertarse e ir a la escuela o al trabajo, tendria siempre algo de distinto; los actos
mecanicos tienen la potencialidad de convertirse en experiencias a partir de que se

individualizan.

Estas mociones introductorias que tanto Schiller como Dewey proponen permiten dilucidar
que, en el terreno de lo social, las experiencias y las construcciones del sujeto, al no

encontrarse en el terreno de lo dado, son complejas. Sin embargo, es importante esclarecer
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que, aunque la orientacidn hacia estas experiencias y construcciones cotidianas, pudieran ser
la invitacion para posicionarnos hacia una esfera extraestética de lo cotidiano, esta esfera,
como veremos mas adelante, también demuestra como el sujeto social, reproduce valores e
imaginarios. Y en esta reproduccion, tal vez se haga evidente el adormecimiento sensible del
que Schiller habla, y que las experiencias cotidianas, si bien demuestran como se aprehende
el mundo, no siempre son del todo individuales y totalizadoras como expone Dewey, ya que
existe un influjo de la otredad, como se mostrara mas adelante. De manera que, la propuesta
de una esfera extraestética, es planteada por Jan Mukarovsky (2011) en el texto Funcion,
norma y valor estéticos como hechos sociales. Mukarovsky explica que la cotidianidad
indudablemente estd marcada por una estética (reflejada tanto en objetos como situaciones)
gue muchas veces se define (como ya se ha expuesto anteriormente en el texto) en funcion
del paradigma moderno del arte. Por lo tanto, hay que tomar en cuenta que definitivamente
en el contexto social esta esfera estética condiciona, psiquica o fisicamente a los sujetos y
también a los hechos sociales. Es necesario esclarecer que la esfera extraestética es donde lo
cotidiano otorga informacion acerca de una realidad vivida, sin embargo, esta realidad esta
influida por funciones, normas y valores estéticos del campo artistico, las cuales, segun

Mukarovsky se desarrollan de la siguiente manera:

- Lafuncién estética: Como ya se ha dicho, durante mucho tiempo el arte ha cumplido
con determinadas funciones basadas en ideales modernos como la mimesis, la
belleza, la universalidad, la perfeccion, el goce, etcétera. Mukarovsky propone que
estas funciones estéticas se reproducen en el terreno de lo sociocultural. En este caso,
seria un buen ejemplo, referir el ideal que existe en diversas sociedades occidentales,

el cual se trata de lograr una perfeccion y belleza del cuerpo, a través del uso de

17



cirugias pléasticas, las cuales erradicarian entonces cualquier rastro de imperfeccion.
Si bien, la cotidianidad estd llena de una serie de matices de individualidad,
indiscutiblemente, estas funciones estéticas salpican el campo de lo social, lo cual
determina en ocasiones el actuar del sujeto.

Naturalmente, si en lugar del punto de vista del individuo adoptamos el del contexto social,
veremos que, a pesar de todos los fugaces matices individuales, existe una distribucion
considerablemente estabilizada de la funcion estética en el mundo de los objetos y de los
sucesos. (p.8).

La norma estética: Mukarovsky expone que la norma es “una regla general que debe
ser aplicada a cada caso concreto que entra en su dominio” (p.32). En el caso del
arte, la norma tiene que ver con los canones que se han instaurado a lo largo de su
historia, canones que también son reconocidos por una colectividad o conciencia
social. Aunque la norma implica cierta obligatoriedad, también se comprende segln
sea transgredida y esto es tanto en el arte como en lo social. Para Mukarovsky, las
normas estéticas son adoptadas por ciertos grupos o clases sociales, pero también
explica que la fuente de ciertas normas estéticas se encuentra en lo social. (p.131). El
arte contemporaneo tiene numerosos ejemplos de como el cuestionamiento a
determinados cénones o instituciones ha llevado a la creacién de movimientos
contestatarios sin precedente. Esto, a partir del postulado de muerte de las
vanguardias, como se mencion6 en el primer capitulo. En este sentido se abordaran
dos ejemplos en los que la norma estética se transgrede y a la vez trasciende a los
hechos sociales, a través de Duchamp y Banksy.

Primeramente, se encuentra la famosa Gioconda con bigotes: En 1919, Duchamp
alter6 una postal de la que se considera como una de las obras maestras mas

importante de la historia del arte, agregandole un par de bigotes y barba. Al pie de la
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imagen la inscripcion con tinte sexual, L.H.0.0.Q (Elle a chaud au cul, o ella tiene
el culo caliente). A partir de esta transgresion de la norma, la Mona Lisa se
descontextualiza completamente. Duchamp genera una fuerte critica hacia la
Gioconda, como maxima institucion del arte y obra auratica, el arte se convertiria,

entonces, en lo que él dictaminaba como arte a partir de los readymade.

Figura 2. Duchamp, M. (1919). L.H.0.0.Q, Readymade, l&piz sobre una reproduccién de La Gioconda de
Leonardo da Vinci, 19 X 12 cm, coleccion privada. Recuperado de:
http://www.elcuadrodeldia.com/post/90337398948/marcel-duchamp-lhooq-1919-ready

Otro ejemplo de esta transgresion de la norma estética se encuentra en Banksy. En
2005, el graffitero de origen londinense causé revuelo en el mundo del arte porque a
lo largo de un afio y medio expuso sus obras de manera ilegal en algunos de los
museos mas importantes del mundo, entre ellos, el museo del Louvre en Paris, el
museo de Brooklyn y el Modern Art Museum de Nueva York, la Tate Gallery de
Londres, entre otros. Disfrazado como anciano, se pase6 entre las distintas obras de

estilo renacentista y literalmente colgé pinturas de su autoria, para camuflarlas entre

19



las diversas pinturas pertenecientes a los museos y galerias. Banksy fue perseguido
por la justicia de Inglaterra, sin ser jamas atrapado. El graffitero se insertd en
contextos donde se alberga a las obras més icdnicas y costosas del mundo, para dejar
en claro, que, en ese sentido, cualquier obra de arte (como la suya) también puede
estar dentro del museo. Ademas, sus creaciones, contienen inscripciones como No
war, que hacen alusion a acontecimientos cotidianos, hechos sociales que derivan en

diversas problematicas mundiales, como lo es la guerra.

Figura 3. Banksy. (2004-2005). Obra colgada en el Museo de Brooklyn en Nueva York. Graffiti. Recuperado
de: http://www.antiqvaria.com/antig/noticias85/no7.html.

El valor estético: El valor, para Mukarovsky contiene un momento de subjetividad.
Un caso extremo se da cuando un sujeto valora una cosa con vistas a un objetivo
totalmente Unico, aqui la valoracion depende de la libre decision del individuo (pp.
31-32). El valor determina el grado de placer estético o como ya se ha mencionado,

el gusto; que permite jerarquizar las experiencias en tanto figura y fondo. En el arte,
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un ejemplo se puede expresar con la pintura La balsa de la Medusa, de Théodore
Gericault (1819), la cual esta basada en un evento real que acontecio en Francia; un
barco naufragd en plena tormenta, dejando a varios heridos y muertos, entre los
cuales, Gericault entrevistd a dos de los sobrevivientes y realizd una exhaustiva
investigacion para conocer el suceso y plasmarlo en la pieza que se caracteriza por

ser un documento histoérico.

Figura 4. Gericault, T. (1819). La balsa de la medusa. Oleo sobre tela 491 cm x 717 cm. Museo del Louvre en

Francia.

La crudeza de la imagen le trajo tanto elogios como malas criticas al artista. En este
sentido se puso en funcion una valoracidn estética basada en el gusto. Para algunos,
relatd perfectamente el acontecimiento, para otros se trataba de una imagen morbosa
que se aprovecho de un suceso lamentable, al respecto se pone en funcidn un gusto
estético que permite jerarquizar el contenido de la pieza de arte. Actualmente, para
un espectador, la pieza llamaria la atencion en tanto al evento de la naturaleza: un mar
embravecido que destruye todo a su paso, para otro espectador, lo interesante seria la
escena de desesperacion por salvar la vida. Ambas valoraciones validas, influidas por

una subjetividad tanto del sujeto como de una conciencia colectiva.
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A partir de los ejemplos antes mencionados, se entiende que:

Las funciones, normas y valores estéticos tienen su base en nociones paradigmaticas (basadas
por ejemplo en el canon estético o la regla), las cuales han marcado gran influencia en la
manera en que el arte se crea, se conoce y se consume. Sin embargo, estas funciones normas
y valores estéticos se pueden comprender mejor en las manifestaciones contemporaneas del
arte, cuando se toma en cuenta el didlogo entre la obra artistica y determinados hechos
sociales. Por ello, la obra o producto artistico se convierte en un medio-respuesta para

expresar un hecho social, como lo muestran Duchamp, Banksy e incluso Gericault.

En la esfera extraestética se reconoce que el sujeto es sensible y que, aungque su actuar
cotidiano podria ser una reproduccion consciente o inconsciente del mundo que le rodea,
definitivamente este actuar denota cobmo se construye. En esto radica la esfera extraestética
de lo cotidiano, en que se visibiliza como el lugar donde el sujeto se genera un conocimiento,
una construccion y deconstruccion de la realidad, ademas en lo cotidiano se vuelve
importante conocer como influyen determinados factores que afectan y a la vez marcan la
formacion sociocultural, en este sentido se puede hablar de la cultura visual, el imaginario y

el performance social.

Sin embargo, aunque la propuesta de Mukarovsky es sumamente interesante respecto a como
las funciones normas y valores estéticos del arte estan influidas por hechos o acontecimientos
de la vida real, (como lo demuestran Duchamp o Banksy), se considera que, para los fines de
esta investigacion, es sumamente necesario ampliar esta esfera. Esto se debe a que las
experiencias de los sujetos en gran medida estan marcadas por la constante influencia de una
cultura visual, imaginarios y performance sociales, que conforman el universo cotidiano con
el que el sujeto se encuentra en constante comunicacion.
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Esto se traduce en modos de ver, de digerir y de actuar el mundo como se mostrara en el

siguiente apartado.

1.4 Cultura visual

1.4.1 La relevancia de la cultura visual como un medio para comprender las formas de
representacion y las practicas sociales.

La comprension del tema de una cultura visual es sumamente importante porque en la
cotidianidad el sujeto esta rodeado de un sinfin de imagenes que dan sentido a la realidad
vivida e influyen en las maneras de representacion, como se mostrara en el tercer capitulo de
esta investigacion a través de categorias de analisis desglosadas de las préacticas artisticas, los
juegos v los relatos de los nifios que participan del ADN. Las representaciones que se
originan en el sujeto social efectivamente estan relacionadas con cémo se construye
socialmente el mundo a desde el sujeto y para el sujeto de diversas maneras. Recordemos
gue en estas practicas y manifestaciones de los nifios se mostrara la manera en que ellas y
ellos comprenden y expresan determinados sentimientos, ideales de vida, el arraigo a sus
comunidades y raices, vivir en una frontera. Estos topicos definitivamente estan influidos por
culturas visuales, imaginarios y performances sociales. Mattelart y Neveu (2004) explican
que, en los grupos sociales, recae la verdadera comprension acerca de como la cultura de
determinados sujetos funciona como un rechazo del orden social o como una forma de

adhesion (p.15).

Entonces, el estudio de la cultura es una exploracion de las practicas significativas de
representacion, ya que estas varian y de esta manera el sujeto social se adhiere a la realidad

y le da un significado. De manera que, en este apartado se evidenciara como las imagenes
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que se experimentan en la vida diaria conforman el entendimiento del mundo que rodea al

sujeto social.

1.4.2 La colonizacién de las imagenes

Como ya se ha explicado, la cultura esté constituida por medios de representacion los cuales
se relacionan con la adherencia del sujeto a una realidad social. Aunque méas adelante se
explorard de manera mas especifica en la formacion del imaginario social y su relevancia en
el sujeto, en este momento se abordard en una primera instancia a las imagenes visuales
cotidianas que inequivocamente son partes esenciales de la cultura. En este sentido, las
imagenes han acompafiado al hombre desde las cavernas; lugares donde quedaron impresos
los rituales méagico-espirituales, las cacerias y otros momentos sumamente relevantes que
han permitido conocer los primeros registros de la historia del ser humano contada por él
mismo. A lo largo de varios siglos, eventos e historias después, gran parte de los procesos
socioculturales pueden ser comprendidos a través de la relevancia que tienen determinadas
imagenes para los sujetos. Sobre todo, el transcurso de las primeras dos décadas del siglo
XXI, con el notable desempefio y la rapidez caracteristica de las tecnologias y los medios de
comunicacion, quienes de alguna manera envuelven a los sujetos en un sinfin de iméagenes
que se relacionan no solo con el contexto inmediato en el que viven sino de manera general
permiten una conexion (y conocimiento) con los eventos que acontecen en el mundo entero.
Ademas, se puede decir que las imagenes colonizan a los sujetos, pues de alguna manera
tienen una gran relacion con las maneras de ver y comprender el mundo que nos rodea. Por
lo tanto, se ha vuelto relevante hablar acerca de una cultura visual, ya que en las ultimas
décadas el mundo ha cambiado y este cambio se ha acentuado con mayor intensidad en la

ultima década. En el texto Como ver el mundo, Nicholas Mirzoeff, (2016), un experto en la
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cultura visual explica que hay algunos patrones que se identifican en este cambio, esto se

debe a que el mundo es joven, urbano, conectado y caliente:

El mundo es joven: [...] En 2011 més de la mitad de la poblacién mundial era menor de 30
afos.

El mundo es urbano: [...] En el afio 2008 vivia mas gente en las ciudades que en el campo,
por primera vez en la historia.

El mundo es conectado: [...] En 2012 mas de un tercio de la poblacion mundial tenia acceso
a internet, lo que supone un incremento del 566% desde el afio 2000. A finales del 2014
estaban conectadas unas 3,000 millones de personas a internet. No se trata simplemente de
otro medio de comunicacion de masas. Es el primer medio universal [...] Uno de los usos
mas destacados de la red global consiste en crear, enviar y ver imagenes de todo tipo, desde
fotografias hasta videos, comics, arte y animacién. Las cifras son asombrosas: cada minuto
se suben a Youtube cien horas de videos. Cada mes se ven en este sitio 6000 millones de
horas de video, una hora por cada habitante del planeta

El mundo es caliente: [...] el propio planeta esta cambiando ante nuestros ojos. En 2013, las
concentraciones de didxido de carbono en la atmosfera traspasaron el umbral de 400 partes
por millon por primera vez desde el Plioceno, hace tres o cinco millones de afios (p. 14-16).

Cuando se trata de estos datos, los primeros tres puntos nos indican que inequivocamente el
mundo se encuentra en una era de la visualidad y gran parte de esta circulacion de imagenes
e informacidn es manejada por la juventud a través de ciertos medios de comunicacion como
el internet y las redes sociales. Las transmisiones en vivo mediante redes sociales, se ha
convertido en un tipo de herramienta que permite a los usuarios reportar todo tipo de sucesos
que atafien a las sociedades. La transmisidn en vivo de las imagenes esta al alcance de toda
persona que haga uso de redes sociales. Este tipo de medio permite documentar toda clase de
eventos y puede convertir a cualquier sujeto en un reportero que registra diversas situaciones

incluso con una gran ventaja de tiempo sobre cualquier medio periodistico oficial.

The visual culture reader (el lector de la cultura visual) es una compilacion de ensayos de
diversos autores que abordan el impacto de las imagenes en la cultura desde puntos de vista
mediaticos, historicos, psicoldgicos, corporales, econdmicos. Al respecto, Mirzoeff (2013)

expone un caso relacionado con la velocidad de las redes sociales como portales para

25



transmitir imagenes en vivo. El domingo 01 de mayo del afio 2011, Sohaib Athar, un hombre
pakistani escuchd un gran estruendo en su vecindario, a las 7:25 de la tarde e inmediatamente
publico tal suceso en Twitter. “Helicoptero sobrevolando Abbottabad, un evento raro”. Sin
saberlo, se convirti6 en la primera persona en transmitir en tiempo real el ataque que propicio
la captura de Osama bin Laden, incluso varias horas antes de que el presidente (en ese
entonces) de Estados Unidos Barack Obama hiciera del conocimiento pablico tal evento: [...]
“Se enviaron 4,000 tweets por segundo tan pronto como las noticias se dieron a conocer. Al
finalizar la transmision, circulaban globalmente las locaciones e imagenes en Google Maps

de Abbottabad, el lugar donde bin Laden estaba escondido” (p. 1).

@ReallyVirtual

Sohaib Athar

Helicopter hovering above Abbottabad at
1AM (is a rare event).

16 hours ago via TweetDeck v Favorite t3 Retweet 4 Reply
Retweeted by Trer_ and others

A 2EPREE BLSHR

Figura 5.Athar, S. (2018). Tweet de S. A el 01 de mayo del 2011 a las 7:25 pm, acerca de la captura de bin
Laden, la traduccién al espafiol: "Helicéptero sobrevolando Abbottabad a la 1AM (es un evento raro)".
Recuperado de: http://edition.cnn.com/2011/TECHY/social.media/05/02/osama.twitter.reports/index.html

En un contexto similar podemos encontrar otro ejemplo con respecto a la rapidez con la que
el uso de las imagenes permite una comunicacion con el mundo entero. En México, el martes
19 de septiembre de 2017 a las 13:14 horas se produjo un terremoto de magnitud 7,1 en el
estado de Puebla. Dicho fendmeno afectd en escalas diversas a algunas ciudades y estados
circunvecinos, principalmente Morelos, Ciudad de México, Oaxaca, Guerrero y Chiapas. En

el caso de la Ciudad de México, alrededor de 50 minutos después del movimiento sismico,
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de manera catastrofica comenzaron a colapsarse diversos edificios y personas de todas las
edades quedaron atrapados entre escombros. Aunque inmediatamente se perdieron sefiales
telefénicas y redes de internet, algunas personas sepultadas debajo de dichos escombros
lograron comunicar su ubicacion exacta a través del uso de celulares y por medio de redes
sociales o aplicaciones digitales como Twitter, Facebook y Whatsapp. Entre estas personas
se encontraba Oscar Cantellano, un joven profesor que quedé atrapado junto a seis personas
mientras trabajaba en el 6to piso de su empresa. A 14:57 horas pudo informar a su familia
ddnde se encontraba a través de un mensaje de Whatsapp. Una captura de pantalla de dicho
mensaje circulé inmediatamente por redes sociales hasta llegar a manos de rescatistas y

voluntarios quienes 6 horas después pudieron liberarle con vida.

T O D AY

Qlear - lan
Skar Cantellano

Se cayo el edificio donde trabajo

Llamen ayuda

Alvaro Obregén 286

Estas dentro?? - ...,

Como.estas? -

Figura 6. Frias, V. (2018). Captura de pantalla del mensaje via Whatsapp que Oscar Cantellano envié a sus
familiares y permitié su localizacion y rescate el dia 19 de septiembre de 2017. Recuperado de:
https://news.culturacolectiva.com/investigaciones/hay-gente-que-no-tuvo-la-misma-suerte-oscar-
sobreviviente-del-19-s/

Estos ejemplos permiten deducir que, en la cultura visual, la colonizacidn de las imagenes a
través de los medios de comunicacion genera un contexto de realidad. En el caso de los

medios digitales esto va més alla de si se trata de algo verdadero o de un montaje, como uno
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podria preguntarse con los ejemplos antes expuestos. Cuando retomamos al objeto de estudio
de esta investigacion, es decir, las practicas artisticas, los juegos y los relatos de los nifios
pertenecientes al ADN, podemos encontrar una gran influencia de las imagenes a través del
contacto que los infantes tienen con determinados medios de comunicacion. La imagen,
ademas, es cambiante, Didi-Huberman (2012) utiliza la metafora de la imagen mariposa. Es
decir, para algunas personas, explica, la mariposa puede percibirse como un bicho cualquiera
del que no hay nada que aprender, otros valoraran su caracter estético porque es un bicho
bonito. Otras personas, mas proclives a contemplar, observardn cada detalle que la
constituye, tomaran el tiempo para hacerlo. La imagen al igual que la mariposa madura y se
transforma, luego vuela. A veces solo se alcanza a verle cuando emprende el vuelo, pero en
definitiva se va. Hay cazadores que querran atrapar a la imagen mariposa, lo lograran,
probablemente la entablillaran y pondran bajo vidrio, para apreciarla con lupa. Sin embargo,
pronto se percataran que, aunque la imagen irradia frescura y color como la mariposa, carece
de vida. Luego estos cazadores se aficionan en un circulo sin fin por conservar y poseer

imagenes (pp.12-17).

Como en una especie de oferta y demanda, en la cultura visual la imagen mariposa también
instituye modos de ver el mundo. Puede generar indiferencia, obsesion, placer, consumo,
etcétera; en definitiva, la imagen siempre podra ser aprehendida y liberada por el sujeto. La
imagen se oferta potencialmente por los medios de comunicacion, pero se expande en todo
lo que rodea a las sociedades: medios de transporte, productos de consumo, ideales de vida,
el territorio donde se vive, las personas con las que se convive, etcétera. Digamos que la
cultura visual esta constituida por elementos que permiten realizar constructos acerca de la

realidad, que producen modos de ver. Para Berger (2016):
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Lo que sabemos o lo que creemos afecta a como vemos las cosas. [...] Nunca miramos solo
una cosa; siempre miramos la relacion entre las cosas y nosotros mismos. [...]. Poco después
de ver, nos damos cuenta de que también podemaos ser vistos. El ojo del otro se combina con
el nuestro para dar plena credibilidad al hecho de que formamos parte del mundo visible (pp.
8-9).

En los modos de ver del sujeto tiene una constante relacion y dialogo con el Otro; quien
ademas de ser participe de lo que el sujeto observa, también le comparte su conocimiento
acerca de si mismo y del mundo que le rodea. Las imagenes propias de las experiencias de
vida de un sujeto, las imagenes que se encuentran en la cotidianidad y las imagenes que
representan a la otredad, se encuentran en constante flujo y se comunican mutuamente. Como
resultado se conforman (y complejizan) los modos de ver (y entender) el mundo y por lo

tanto el sentido de realidad.

“Modos de ver”

Lo que observa
(abanico de imdgenes
cotidianas)

P

Otredad

Figura 7. Frias, V. (2018) Modos de ver sujeto-imagen-otredad.

Al respecto, en el filme documental ¢,jY ta qué sabes?!, del director William Arntz (2004) se
presenta un ejemplo que justamente condensa como los modos de ver instauran una realidad
tanto individual como comunitaria. Entre los minutos 12:50 y 14:18 se explica que antes de
gue sucediera la conquista espariola, las comunidades nativas del caribe no vieron a los barcos
acercarse, a pesar de que en el horizonte existian. Un dia, un chaman se dio cuenta de que el
movimiento de las olas era extrafio, por lo tanto, decidi6 ir todos los dias a observar tal

acontecimiento. Este ejercicio constante de observacidn (cuya intencion era explicar tal
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fendmeno) permitid que en determinado momento el chaman lograra vislumbrar fisicamente
que las embarcaciones de los colonizadores estaban a punto de tocar la tierra. Cuando el
chaman logro ver esto, lo comunicéd inmediatamente a los habitantes de su comunidad,

quienes, al escucharlo y creerle, lograron darse cuenta de lo que tal personaje enunciaba.

Hasta este punto, uno se puede preguntar ¢por qué las comunidades del caribe no vieron a
los barcos acercarse?, el documental explica que esto se debe a que, aunque estas
comunidades utilizaban algunos medios de transporte para el agua, no conocian como tal la
imagen de un barco; sus dimensiones, su estructura, sus caracteristicas y mucho menos el

tipo de tripulantes que albergaba.

En este sentido funciona la cultura visual; permea en la manera en que un sujeto entiende su
mundo; las imagenes que conoce un sujeto y su otredad tienen una inequivoca relacion
respecto a cdmo se conoce o0 desconoce una (s) realidad (es), como se abarca(n), como se
transforma(n), o incluso como se afecta(n). La cultura visual esta tan inmersa en los sujetos
que, en definitiva, las imagenes cotidianas parecen funcionar en un sentido de contaminacion
entre el sujeto y el mundo que le rodea. Claro esté en el ejemplo del chamén y la conquista,
pero en la cotidianidad esto se presenta también cuando se desea poseer tal o cual producto
publicitario de consumo o cuando se replica tal o cual ideal o creencia de vida aprehendida
en el entorno donde se desenvuelve (como se demostrara, lo hacen los nifios del ADN en sus

practicas artisticas, juegos y relatos).

Todo esto, en un sentido de respuesta, pues la respuesta a una imagen cambia el sentido en
que es observada. Un par de ejemplos que encarnan este efecto; el caso de Colin Kaepernick

(2016-2018) y la subasta de una captura de pantalla como pieza de arte en Ebay (2014).
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1.4.3 La imagen respuesta: el ejemplo del caso Kaepernick

En agosto del afio 2016 en un juego de temporada del futbol americano (Estados Unidos), el
mariscal de campo llamado Colin Kaepernick, tuvo la iniciativa de arrodillarse mientras se
entonaba el himno nacional de Estados Unidos. Para aquellos testigos que presenciaron el
juego, el acto de Kaepernick causoé gran revuelo e inconformidad, debido a que en aquel pais
(como probablemente en muchos otros), se considera que reproduccién y entonacion del
himno nacional estadounidense es un acto de sumo respeto, pues para muchos representa un
homenaje hacia los héroes nacionales que han perdido la vida en guerras o ataques terroristas
y por lo tanto se debe guardar una postura de pie. Arrodillarse, para muchos de los testigos,
fue considerado como algo sumamente irrespetuoso. La imagen de la supuesta ofensa se

capto asi: Colin Kaepernick al centro, lo siguen un par de jugadores:

Figura 8. Frias, V. (2018) Kaepernick arrodillado durante la reproduccion del himno nacional junto con dos
jugadores de los 49ers de San Francisco, en 2016. Estados Unidos. Recuperado de:
https://www.bbc.com/mundo/deportes-41000002

Sin embargo, Kaepernick expresd que esto se trataba de una protesta en nombre de la
comunidad afroamericana, quienes a lo largo de varias décadas han vivido todo tipo de
situaciones de discriminacion y prejuicio por parte de civiles, miembros de la policia,

politicos, etcétera. Tales experiencias en muchas ocasiones han provocado la muerte
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injustificada de estas personas. De manera que, a partir de esta imagen de rebeldia,
Kaepernick, se convirtio en un portavoz para todas aquellas personas que se identifican con
el mensaje. Por otro lado, la imagen respuesta no se hizo esperar ya que la opinion de

repruebo hacia la supuesta ofensa que cometio el jugador sobresalié inmediatamente.

FREUD
ANERTEAN

Figura 9. (2016) Proud American i stand (americano orgulloso, me pongo de pie). Recuperado de:
https://www.infobae.com/america/deportes/2017/09/25/como-nacio-la-protesta-de-la-nfl-durante-el-himno-
de-estados-unidos-y-por-que-algunos-se-arrodillan/

P
We waorif dand
Sor you sifting down

AT s e St Spned By £
7. i .

Figura 10. Frias, V. (2018). Pareja con letrero en esapruebo al jugador: Kaeernick, we won't stand for you
sitting down (Kaepernick, no nos pondremos de pie para que te sientes). Recuperado de: Recuperado de:
https://www.bbc.com/mundo/deportes-410

Ademas, la controversia se encendié de nuevo; a principios de septiembre del afio en curso
(2018), la empresa estadounidense de zapatos deportivos, Nike publicé un video en el marco
de la celebracion de su 30 aniversario, en el que aparece la cara de Kaepernick como parte

de la campaiia Just do it (s6lo hazlo), seguida de la frase Believe in something. Even if it
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means sacrificing everything, cuya traduccion es: Cree en algo. Incluso si eso significa

sacrificarlo todo.

Believe
it means

& Justdoit.

Figura 11. Kaepernick, C. (2018). Imagen de la campafia Nike Just do it. Recuperado de:
https://www.hollywoodreporter.com/news/nikes-colin-kaepernick-just-do-it-ad-air-nfl-opener-thursday-
1140018

Tal situacion tocd fibras sensibles en algunos consumidores de la marca. EI mismo dia que
Kaepernick publicé dicha imagen en su cuenta personal de Instagram, se encontraron
imagenes de algunos consumidores de Nike, en protesta por la inclusién del futbolista en la
campafa Just Do it. De manera que se pudo observar a diferentes personas, rayando,
destrozando y quemando todo tipo de productos deportivos Nike, bajo el eslogan burn your

nikes (quema tus Nike). Un ejemplo, de la inconformidad:

Primero, la NFL me obliga a elegir entre mi deporte favorito y mi patria. Yo eligo mi patria.
Luego Nike me obliga a elegir entre mis zapatos favoritos y mi patria. ;Desde cuando la
bandera de estados unidos y el himno nacional se volvieron ofensivos? (Clancy, S. (2018,
septiembre 03). [Comentario en Twitter de un consumidor en desacuerdo con el apoyo de
Nike a Kaepernick]. Recuperado de: https://www.vox.com/2018/9/4/17818148/nike-
boycott-kaepernick revisado en septiembre de 2018).
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a

Sean Clancy L 4
@sclancy79

First the @NFL forces me to choose between
my favorite sport and my country. | chose
country. Then @Nike forces me to choose
between my favorite shoes and my country.
Since when did the American Flag and the
National Anthem become offensive?

4:56 PM - Sep 3, 2018

Q) 65.5K D 51.9K people are talking about this

Figura 12. Clancy, S. (2018). Burn your nikes, (quema tus Nike), video y comentario publicado en la plataforma
Twitter, en desapruebo hacia la empresa Nike al utilizar a Kaepernick para su campafia de 30 aniversario.
Recuperado de: https://www.vox.com/2018/9/4/17818148/nike-boycott-kaepernick

El caso Kaepernick, mas alla del revuelo mediatico, es un buen ejemplo para comprender la
cultura visual, y esto se debe justamente a que gracias a la compilacion de imagenes (desde
videos cortos hasta pancartas y comentarios en las diversas plataformas sociales), permite
conocer la importancia y por lo tanto respuesta que un sujeto tiene hacia un evento cotidiano.
Esto sobrepasa e incluso cambia de contexto la situacién antipatriotica donde Kepernick se
arrodillo frente a la bandera, en un pais como Estados Unidos donde es permitido portar el

labaro patrio en cualquier producto de uso cotidiano como la ropa interior.

1.4.4 Subasta en Ebay de fotografia de una captura de pantalla vendida como pieza de arte.
En el afio 2014, se vendié como pieza de arte una fotografia de una captura de pantalla en el

sitio de compras en linea Ebay. El preambulo de esta noticia se dio asi; existe un foro en linea
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Ilamado www.4chan.org Los usuarios de este sitio pueden publicar e interactuar entre ellos

a través del uso de comentarios e imagenes, aungue toda publicacion se elabora de manera
anonima. Dicho foro, cuenta con un amplio listado de tematicas de interés, mismas que van
desde el anime japonés, tecnologia, fotografia, ciencias, matematicas, contenido para adultos,
arte y critica, entre otras. Un dia, un usuario publicé un comentario con las siguientes
palabras: Art used to be something to cherish. Now literally anything could be art. This post
is art (El arte solia ser algo para apreciar. Ahora literalmente cualquier cosa puede ser arte.
Esta publicacion es arte). Luego, como se puede ver en las imagenes que contindan, otro
personaje anénimo, literalmente tomo una fotografia a su computadora (donde se puede ver
la publicacion), la enmarcé y posteriormente la subasté como una pieza de arte Unica en su
tipo en la tienda en linea Ebay. El dinero que fue ofrecido para comprar esta pieza comenzd

desde los 500 ddlares americanos, hasta que finalmente fue vendida en $90,900 dolares.

Figura 13. Anonymous (2014). This post is art. Recuperado de:
https://www.eonline.com/news/566525/screenshot-of-an-online-chat-sells-for-more-than-90-000-because-
literally-anything-could-be-art

Este caso en particular permite plantear algunas observaciones, de nuevo en torno a la
respuesta que se tiene ante las imagenes: Primeramente, el libre acceso en el que, a través del

anonimato, determinadas fuentes de internet facilitan que cualquier sujeto se apropie de las
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imagenes que desee. En segundo lugar, respecto a codmo estas imagenes se posicionan en el
contexto del arte, a traves de lo que parece ser un simulacro de pieza artistica; no importa
que se trate de una fotografia mal tomada, lo que importa es qué representa y la intencién
que tiene de que sea vista como una pieza artistica. La publicacién lo aclara This post is art.
Entonces este criterio recae inequivocamente en los sujetos que consumen la imagen y por

lo tanto desean poseerla.

Artwork by Anonymous See original listing

[tem condition: ==
““A one of a kind work of art by Anonymous”
Ended: Aug 01, 2014 20:12:55 PDT

Winning bid: US $90,900.00 [ 45 bids ]
Shipping: FREE Expedited Shipping

Item location: Brooklyn, New York, United States
Seller: xhacker02 (679 %) | Seller's other items

Figura 14. Ebay. (2014). Captura de pantalla A one of a kind work of art by Anonymous vendida en $90,900
dblares americanos. Recuperado de: https://www.washingtonpost.com/news/the-intersect/wp/2014/08/05/a-
photo-of-a-4chan-post-sold-for-almost-100000-because-art/?utm_term=.7b589a452e5d

Esto ultimo permite recordar la pieza del pintor surrealista René Magritte (1929) Esto no es
una pipa, cuya complejidad se encuentra ligada justamente a la oposicion entre texto e
imagen: representa en un lienzo la imagen de una pipa, pero la acompafia un texto que hace

claro que es una representacion de esa realidad porque no se trata del objeto material.
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Figura 15. Magritte, R. (1929). Ceci n'est pas une pipe. Esto no es una pipa. [Pintura]. Estados Unidos: Los
Angeles County Museum of Art.

Para finalizar en esta relevancia de la cultura visual; cualquier sujeto como consumidor de
las imagenes cotidianas, respondera ante ellas, se apropiaré de ellas, las relacionara con sus

experiencias de vida, es decir, inequivocamente les otorgara un significado.

1.5 El imaginario social: la exposicién a una cultura visual produce imaginario

El campo de la cultura visual, antes explicado, se complejiza o se amplia cuando se aborda
al imaginario social: este topico permitird comprender el procesamiento que los sujetos tienen
de las imagenes cotidianas (que forman parte de una cultura visual) y por lo tanto cudl es su
importancia y relacion los constructos que se tienen acerca del mundo. Pero, primeramente
cabe preguntarse, ¢qué es el imaginario?, segun la RAE el imaginario como adjetivo es algo
“Que solo existe en la imaginacién”, nocioén que pudiera confundir al concepto del imaginario
con la mentira o la ficcion, sin embargo, una definicion un tanto méas certera respecto a lo
que se aborda en este texto, es aquella que la misma RAE expone como imaginario colectivo
es decir; “imagen que un grupo social, un pais, o una época tienen de si mismos o de alguno
de sus rasgos esenciales” (http://dle.rae.es/?1d=LOFsQnh revisado en Abril de 2018).

La asociacion de imaginario-imagen se relaciona con la idea de que el sujeto social tiene la
capacidad de formar imégenes y por lo tanto de construir una realidad en colectividad, el
imaginario no implica solamente aquellas cuestiones de las que el sujeto es/esta consciente
(como se ha visto en el apartado de cultura visual), sino aquellas que no comprende en su
totalidad. Sin embargo, todos los sujetos poseen imaginario, porque la capacidad de
formacion de imagenes es un proceso que se encuentra en constante acto. Ademas, tiene gran

relevancia porque es el imaginario social lo que nos permite otorgar un sentido a lo real.

37


http://dle.rae.es/?id=L0FsQnh

Tedricos del imaginario como Castoriadis y Silva exponen que los imaginarios se
circunscriben necesariamente al terreno de lo social. EI imaginario no se define en tanto un
hecho o experiencia de vida de un sujeto es comprobable o verdadero, sino en lo que
representa para cada colectividad. Si bien el imaginario se comprende en relacién con el Otro
(como se abordara en el siguiente apartado), cabe mencionar que los primeros acercamientos
al concepto de imaginario tienen su base en el psicoanalisis.
Segun Castoriadis (2007), en La institucion imaginaria de la sociedad describe que el
psicoanalisis de Freud expone que el sujeto estd dominado por las pulsiones de Eros y
Tanatos (libido y muerte). Wo es war, Soll Ich Werden: Alli donde estaba el Ello, debo
devenir Yo (pp.160-161). Esto quiere decir que, de alguna manera, las pulsiones (como actos
no completamente racionales) condicionan al sujeto y no permitirian una distincion entre lo
que para él es una verdad o un deseo. Esto es importante porque permite hablar de la
autonomia en el sujeto en tanto es un ser consciente y puede afirmar sus verdades y deseos.
Tales verdades y deseos no acttan por €l, ni fungen como entes externos a él, pues el sujeto
encausa ciertas vivencias gracias a que acttan en él algunas funciones simbdlicas que
permiten ver y pensar el mundo de determinadas maneras, Castoriadis propone una inversa
a la frase de Freud:
[...] Alli donde Yo soy, el Ello debe surgir (Wo Ich bin, soll Es Auttauchen). El deseo,
las pulsiones —ya se trate de Eros o de Tanatos- también son yo, y hay que abocarlos
no solamente a la conciencia, sino a la expresién y a la existencia. Un sujeto autbnomo
es aquel que se sabe con fundamentos suficientes para formar: esto es efectivamente
verdad, y: esto es efectivamente mi deseo (p.165).
Volviendo a la idea que se planteaba en un principio, acerca del imaginario como un

procesamiento de las imagenes cotidianas, se puede decir que los objetos, los sucesos, y las

iméagenes de la cotidianidad son en un principio percibidas sensorialmente (como se aborda
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en el apartado de la sensibilidad) y esto, inequivocamente produce un estado de conocimiento
incompleto de la realidad. Sin embargo, las influencias que el sujeto recibe de una cultura
visual y de una otredad permiten completar esa percepcion, procesarla y formarse un
conocimiento del mundo, por lo tanto, responder ante la vida cotidiana e influir en ella. En
el texto Filosofia de la imaginacion, Lapoujade (2011) explica que el imaginario, como a
manera de traduccion, cumple con una funcion sintética: [...] “La alteracion que la
imaginacion introduce en la percepcién es mdultiple, ya sea que complemente el dato, lo
corrija, lo distorsione o llegue a falsearlo” [...] (pp. 111-113).

Esta respuesta y su complejidad radica en dos puntos:

1) La respuesta también instaura un cuestionamiento hacia el mundo y lo vivido.

2) No se trata de un solo imaginario, es un conjunto de imaginarios (y otredades) en
constante comunicacion, los cuales permiten conocer lo que para un (0s) sujeto (s) es
importante. En esto influye en gran medida el recuerdo; como un propulsor del afecto,
y lo que da significado a cuestiones como la violencia, el amor, el enojo, la felicidad,
la riqueza, los ideales de vida, etcétera.

1.5.1 El imaginario y la subjetividad

En relacion con lo anterior, se vuelve necesario hablar sobre el concepto de subjetividad,
porque los procesos de simbolizacidn, significacion y resignificacion de la realidad que se
vive, no son algo que se da en el sujeto de manera aislada, Gnica y que luego se externan al
mundo, sino que se trata de constructos que mucho tienen que ver con como se digiere el
mundo vivido y cOmo en este proceso entra en juego o media la otredad en el imaginario. El
conocimiento de la subjetividad es de gran importancia para saber como se desarrolla el

sujeto en una sociedad. En este sentido, la subjetividad es una construccion epistémica que
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se separa de la nocidon de lo que ya esta dado. Pues, si bien, el sujeto se constituye en lo dado,
es decir, un nucleo familiar, un contexto sociocultural, etcétera, sus procesos no se encuentran
en lo dado. Pero ¢(qué es lo dado?, pues el conjunto de percepciones, imagenes y hasta
paradigmas que condicionan nuestra existencia. En Empirismo y Subjetividad, Deleuze
(2007) expone (al igual que los planteamientos de Schiller y Dewey), que el sujeto reflexiona
y se reflexiona: deduce lo que le afecta, supera su propia parcialidad. Gracias a esto se
vuelven posibles la invencion y el artificio (como doble potencia de la subjetividad). [...]
creer es inferir de una parte de la naturaleza, otra parte no dada en este caso, e inventar es
distinguir poderes, es construir totalidades funcionales, totalidades que tampoco estan dadas
en la naturaleza (p.92). Esto se relaciona con la capacidad que tiene el sujeto de construir sus
propias verdades, independientemente de qué tanta coherencia o no tengan estas con la

realidad.

La subjetividad como término socioldgico se refiere a aquellas influencias internas y externas
que conforman al individuo simbdlico: sus catarsis, suefios, valores, etcétera. También tiene
que ver, con cdmo el sujeto se describe a si mismo en relacién con el Otro y esto se conoce

como intersubjetividad, o co-subjetividad, como se expondra en el siguiente apartado.

No podria hablarse de imaginario sin otredad, ya que en conjunto se resignifica la realidad.

La subjetividad permite conocer:

- COmo nos producidos como sujetos.
- COomo nos identificamos con las descripciones de nosotros mismos, por ejemplo,

como macho, hembra, heterosexual, homosexual, joven o vigjo, etcétera.
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La subjetividad se puede considerar como el punto de tensiones, pero también de referencias
del individuo. Lo que lo conforma, lo que lo transforma, sus miedos, apegos, influencias,
como se piensa y a su vez piensa al Otro. Todo esto se da en la experiencia de vivir. Las
nociones de sujeto y subjetividad son inseparables. No es el sujeto quien genera a la
subjetividad, no es el sujeto quien se encuentra en un primer lugar como fuente de la que
brota una subjetividad, sino que el sujeto estd constantemente abierto a procesos de
subjetividad, los cuales permiten realizar significaciones sociales. Es decir, el sujeto
interpreta las imagenes cotidianas y aporta por medio de su subjetividad a la construccion de
su realidad y la de otros, todo esto se conforma por medio de procesos en los gue se reconoce,

se identifica con otros o también se niega a si mismo y a otros.

Mandoki (2006) utiliza el concepto de subjetividad en su teoria estética. Al considerar que la
subjetividad es al mismo tiempo co-subjetividad, porque en la otredad el individuo se recrea
y permite que se trascienda. Para Mandoki, la subjetividad es sumamente importante pues de
ella se conforma la identidad (pp.72-80). Ademas, las identidades como menciona no son
cosas que existen, pues no tienen cualidades esenciales o universales. Mas bien, son
construcciones discursivas o formas reguladas de hablar sobre el mundo. En otras, palabras,
Barker (2009) menciona que las identidades estan constituidas por representaciones, hechas
mas que encontradas (pp.9-11). De esta manera, se forma también una cultura y afecta a la
que esté fuera de €l. Las imagenes, no solo son interiorizadas, digeridas y devueltas al mundo,
por medio de preguntas y respuestas, por el contrario, es un procedimiento constante en el
que el exterior afecta el interior, pero también lo interior tiene repercusion en lo exterior, es

una especie de simbiosis.
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Sin embargo ¢como se vuelve visible esta subjetividad e imaginario en el sujeto? Una primera
respuesta se encuentra en el cuerpo. La unién entre el imaginario y el sujeto definitivamente
requiere de un soporte. En este aspecto se habla del cuerpo como ese lugar tangible donde lo
no tangible como el imaginario toma forma. Es decir, el cuerpo del sujeto es el cuerpo del
imaginario. Tal vez en este sentido, aunque debatibles, tengan coherencia las pulsiones Eros
y Téanatos de las que habla Freud, pues Freud expone al cuerpo como el medio donde se
satisfacen estas pulsiones animales. Sin embargo, dice Castoriadis (2007), que “el cuerpo, n0o
es alienacion sino participacion en el mundo y en el sentido, ligazén y movilidad, pre-
constitucion de un universo de significaciones antes de cualquier pensamiento reflejo”
(p.167). Esto también se relaciona en gran medida con el concepto antes mencionado del
sujeto como un Homo Aesthetus, como sugiere Mandoki. Es decir, es el cuerpo el medio por
el que el sujeto se abre y conecta (sensorial y sensiblemente) con el mundo que le rodea. En
el cuerpo se materializa el imaginario, luego por medio del performance social, se actta o

teatraliza, segin determinadas situaciones cotidianas.

1.5.2 El discurso del Otro

Aunque se ha referido que el sujeto tiene la capacidad de distinguir entre sus deseos y
verdades, los procesos de subjetivacion y por lo tanto de imaginario jaméas paran. Estos van
mas alla de la mera existencia fisica o voluntad del sujeto, pues no empiezan y terminan en
él, sino que son compartidos por una co-subjetividad o intersubjetividad con el Otro que le
rodea, desde el Otro se construye. En definitiva, el imaginario se entiende desde la otredad.
En el dia a dia, el sujeto se rige por diversas cuestiones simbolicas que dan lugar a la
produccion de imagenes o imaginario. De manera colectiva, las construcciones del

imaginario implican diversos factores de significacion del mundo y de la cultura que se vive.
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El sujeto experimenta el mundo a partir de su otredad, pues el imaginario del Otro afecta a la
produccién del imaginario individual del sujeto debido a que los procesos de subjetivacion y
co-subjetivacion se encuentran en constante intercambio e influyen al imaginario de los unos

y de los Otros. De aqui que se puede hablar también de los intercambios sociales.

Para comprender como se forma el sujeto social en una esfera extraestética de lo cotidiano,
se debe recordar que el sujeto se constituye, en un primer momento, a partir de su apertura al
mundo para comunicarse con su entorno y también con su otredad. Se cree entonces, que asi,
el sujeto aprehende el mundo, cosa que no sucede solo de manera individual, pues requiere
de este Otro, con quien se conecta seguin sea necesario en intereses, reflexiones, y procederes.
La otredad permite pensar en el sujeto como ser social y cultural. En este constructo, la vida
cotidiana y la cultura son los escenarios donde el sujeto actia e interpreta la realidad,
mediante su(s) imaginario (s). La cotidianidad es el aqui y el ahora del sujeto social, y el
imaginario se mueve en los diferentes estratos de esta realidad cotidiana, esta en constante
transicion. Dentro de esta cotidianidad, el lenguaje forma una parte esencial, pues mediante
su uso, el sujeto objetiva el mundo que le rodea, objetiva el imaginario. Por ejemplo, al
nombrar un espacio geogréafico, se emplea un vocabulario (cuando en una ciudad se nombra
zona roja a determinados espacios, calles, colonias donde prolifera la ilegalidad en tanto que
prostitucion, venta y consumo de drogas, delincuencia, etcétera). No es que en la zona
predomine literalmente un elemento visual en relacidn con el color rojo, sino que se asocia
el color rojo al peligro, la ilegalidad, etcétera, por ello se delimitan estas zonas de esta manera.
Ademas, volviendo al tema de la otredad, es el elemento esencial que permite encontrar un
sentido a las experiencias que el sujeto vive. El sujeto y su otredad coexisten, no es posible

hablar del sujeto social, si no se establecieran conexiones con el Otro. Berger y Luckmann
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(2008) consideran que esta experiencia intersubjetiva (0 co-subjetiva) de la cotidianidad, se

da gracias a que nos comunicamos con el Otro, cara a cara, asimismo,

La realidad de la vida cotidiana se me presenta ademas como un mundo intersubjetivo, un
mundo que comparto con otros. Esta intersubjetividad establece una sefialada diferencia entre
la vida cotidiana y otras realidades de las que tengo conciencia. Estoy solo en el mundo de
mis suefios, pero sé que el mundo de la vida cotidiana es tan real para los otros como lo es
para mi. (p.38)

El Otro es real, porque se presenta de esta manera. Es en la situacion cara a cara donde toda
la existencia del sujeto cobra una razon de ser. En este sentido, nos creemos y conocemos
reales, porque vemos al Otro, convivimos, compartimos y construimos el mundo, lo
objetivamos. Se vuelve tan vital verle y sentirle. Algo asi como el estadio del espejo de
Lacan: El Otro, es ese reflejo/espejo en el que el sujeto se piensa existente. Hay procesos
subjetivos cara a cara que constituyen objetivamente nuestra realidad, por ejemplo, al
observar al Otro, en la articulacion de sus gestos, se puede denotar, por ejemplo, su estado
animico inmediato. Esta situacion trasciende al sujeto porque el Otro se lleva en el recuerdo,
se piensa en €l o ella: si estaba molesto, triste, si era una amenaza. A través de ciertos
productos fisicos: una pistola, un cuchillo, o cualquier arma, se objetiva una subjetividad y

un imaginario.

En el caso de los infantes es el juego el medio performatico en el que se expresa el imaginario
que los conforma que ademas se comparte mediante ideas, signos y mensajes en constante
flujo. En el juego, por ejemplo, desempefian papeles, actian en la cotidianidad de la escuela,
del salon de clases o en cualquier lugar donde sea necesario ejercer el papel del
narcotraficante, de la mama soltera, del Superman, del despellejado vivo, del rico o el pobre,

el tatuado, etcetera. Estas representaciones se pueden profundizar mediante el concepto del
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performance social y la dramaturgia, porque entran en juego tépicos importantisimos como

el cuerpo v las ritualizaciones del sujeto.

1.6 El performance social a través del Homo Performans, la performatividad y la dramaturgia

1.6.1 El Homo Performans: El sujeto espectador y espect-actor

El concepto de Homo Performans lo designa Victor Turner (1987) para referirse al hombre
como un animal autoperformativo, es decir que actta para si mismo. (Turner, 1987, citado
por Diaz Cruz, p.74). En los actos del sujeto, se visibilizan su yo y su nosotros, tanto para si
mismo, como para su otredad, lo cual, como menciona Diaz Cruz (2014) se ve reflejado en
su historia, procesos y dramas sociales (p.74). El concepto del Homo Performans parece
interpretar que tanto el sujeto como en su otredad, se requiere de un actuar, en el que se hace
(n) ver su (s) imaginario (s). La cuestion de ver o hacerse ver en definitiva posiciona al sujeto
como un espectador y a su vez como espect-actor como exponen Silva (2011), Taylor y
Fuentes (2011), respectivamente. EI homo Performans se despliega en ambos polos, pues
como espectador, pasa de observar una realidad a ser participe de ella, es decir espect-actor,
estas caracteristicas se encuentran en constante dialogo, sobre todo porque permiten ver cémo
se comunican: sujeto observante de la realidad - sujeto participante de la realidad. Ya que

este proceso de comunicacion funciona como un efecto espejo.

Taylor y Fuentes, explican este didlogo como: la teoria que se lleva a la préactica, y considera
que, en el arte, por medio del performance, se hace una buena referencia a esto (p.13). Por
ejemplo, el performance artistico: The Guatinau World Tour: Dos indoamericanos aun no
descubiertos, de los artistas performanceros Coco Fusco y Guillermo Gomez Pefia (1992).

En esta pieza, ambos artistas se presentan a si mismos como un par de aborigenes
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provenientes del golfo de México que supuestamente fueron descubiertos por Coldn, todo
esto bajo un giro postcolonial. Se encerraron en una jaula durante tres dias, alimentandose
de platanos y posando para fotografias con turistas por una cantidad minima de dinero,
exhibiéndose en distintos lugares del mundo como la Plaza de Coldn en Esparfia, EI museo
Whitney de Nueva York, El museo Sidney en Australia. Esta gira fue llamada guatinau que
es una palabra spanglish que significa y ahora qué. Ademas, este performance se realizo
como una critica a la cultura euro centrista, en el marco de la celebracion del quinto
centenario de la colonizacion. La pieza es presentada en lugares como Irvine, California. Que
es un lugar conocido por su aversion hacia los mexicanos, segun Fusco, este performance
toca la herida de la colonia y sus desgracias. Al principio se pretendio que esta presentacion
no fuera leida por un publico, sino para cierto sector que entendiera la satira de esta, pues
remite a la época colonial donde personas provenientes de Asia, Africa, Latinoamérica,
etcétera eran exhibidas y vendidas como exoticas. Sin embargo, las reacciones de los
espectadores variaron, pero la mas sorprendente que los artistas enfrentaron fue cuando al
presentarse en el Smithsonian, una persona llamé a derechos humanos para denunciar que
estaban exhibiendo personas encerradas en jaulas. Entonces este performance comenzé a
tener una lectura interesante por el publico. Las personas de distintas culturas como
mexicanos, latinos, e incluso nativos americanos consumieron la pieza de manera que
buscaban elementos de su cultura en ella. Es decir, pasaron de ser espectadores a espect-
actores. Esto se reflej6 en el impacto que causé a los observadores, al sentir una identificacion
con la misma ya que si bien habla de un componente histérico en el que se critica la terrible
colonizacién que sufrieron diversos territorios y grupos, también se inserta en un contexto

cotidiano en el que las personas logran empatizar con la situacion. Bien descrito antes, los
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artistas, a través del performance, logran conceptualizar una critica hacia la historia y la

cultura, creando un didlogo con la realidad.

Figura 16. Frias, V. (2018). Ejemplo de la pieza: The Guatinaui World Tour: Dos indoamericanos aun no
descubiertos 1992, Coco Fusco y Guillermo Gémez Pefia. Fotografia. Recuperada de: cocofusco.com

Otro ejemplo de este didlogo espectador — espect-actor se encuentra también en el filme de
Darren Aronofsky (2000), titulado Requiem for a Dream, el cual, a grandes rasgos cuenta la
historia de una mujer viuda Ilamada Sara Goldfarb (interpretada por Ellen Burstyn) quien
tiene un hijo llamado Harry (interpretado por Jared Leto), el cual es adicto a las drogas. Sara
pasa la mayor parte del dia sentada frente a su televisor, viendo programas de concursos. Ella
desea enormemente aparecer en uno de estos programas, al grado que emprende una batalla
por bajar de peso y lograrlo a toda cosa. Esta obsesion es tan grande que la mujer termina por
volverse. En este sentido, el ejemplo del largometraje sirve para explicar, cémo el acto de
sentarse todos los dias frente al televisor convierte a la protagonista en una espectadora de
una realidad ajena a su vida cotidiana, sin embargo, la intencién por participar de este
espectaculo televisivo convierte a su vez, a Sara en una especto-actora, pues desea a toda

costa ser parte, que termina por poner en riesgo su propia integridad fisica y mental.
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Esta situacion traspasa la mera ficcion televisiva en la que Sara era observadora, pues el deseo
la convierte en participante. Contraponiéndolo con la realidad, en el dia a dia, los sujetos
suelen ser bombardeados por cientos de imagenes a través de programas televisivos,
propagandas, etcéteras, las cuales le convierten no sélo en un observador, sino en un actor

clave de esa realidad.

Figura 17. Aronofsky, D. (2000). Requien for a Dream call 1-900-976 JUICE.

1.6.2 La performatividad social y la dramaturgia

Si bien se ha explicado cémo el sujeto encarna al Homo Performans, en tanto la cotidianidad
le exige desarrollarse como espectador y espect-actor, existe una relacion importante entre el
imaginario y la performatividad social. Se puede entender a la performatividad como la
estancia donde el imaginario se actta. Por ejemplo, mediante el discurso, el acto de jugar,
etcétera. La performatividad, tiene sus inicios en las teorias del habla, y la funcién
performativa de la comunicacion; Austin, Searle, Butler y Barthes son algunos de los tedricos
gue han abordado la importancia de la performatividad del lenguaje. En la década de 1960,
J. L Austin (2009) publica la obra titulada Cémo hacer cosas con palabras, la cual se trata
de un compendio de conferencias en las que el tedrico plantea la importancia que tienen los
performativos (también conocidos bajo el nombre de realizativos) del lenguaje. Esto quiere

decir, que, en la cotidianidad, por medio de las palabras, se pueden efectuar auténticos actos

48



que transforman la realidad inmediata. En definitiva, todos los dias y a todo momento el
sujeto entabla performatividades. Por ejemplo, las expresiones que se utilizan al hablar no
son lo que Austin nombra un sinsentido, pues, realmente tienen relevancia y repercusion en
lo que el sujeto aprehende y representa del mundo. Como ejemplo, se encuentra el momento
en gque se nombra a una persona, situacion o cosa como bueno o malo, interesante, curioso,
aborrecible, etcétera. Ademas, los actos del habla se ponen en funcion en el mismo instante
en gque pronuncia el jSi, acepto! de una pareja a punto de casarse frente al juez del registro
civil, el momento en que se bautiza a una persona ;Yo te bautizo...! Cuando dos sujetos se
apuestan algo, jTe apuesto 100 pesos a que mi equipo de futbol ganara esta copa!, cuando
se desea el mal a alguien mas jojala te mueras!, etcétera (pp.46-49). Estas performatividades
se convierten en actos, mas alla de si son verdaderas o no, de si fisicamente se ejercen o no.
Cuando un nifio que porta un arma de juguete y juega con otro, se corretean, gritan jBang!,
al mismo tiempo que simulan jalar el gatillo de sus juguetes, en ese mismo instante,
efectivamente se estan disparando el uno al otro, estan realizando un performance social y de

esta manera alguno de los dos debe tirarse al suelo, como si estuviera mal herido.

En el performance social, se trascienden las barreras de la moralidad, de lo que es verdadero
o falso, y de esta manera por medio de algo tan comun como el juego, se le otorga un sentido
a lo que se vive y a la vez se vacian las subjetividades e intersubjetividades en el momento
en que se efectla ese juego. Al igual que el juego, el género es otro tépico muy importante.
Por ejemplo, Judith Butler (2005) expone que la idea de naturaleza se concibe como algo
sobre lo que no hay discusion. Como una especie de pagina en blanco sobre la que se
construye el mundo. Bajo esta Optica de la naturaleza, socialmente se asume que hay una

relacion entre el sexo bioldgico de un sujeto con el género (p.21). En esta concepcion,
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digamos que (erroneamente) género = sexo. Entonces lo que se cree como género, €S en
realidad una especie de consenso social que estd condicionado u orquestado a partir de
esquemas que lo limitan a una especie de heterosexualidad biolégica dada. Sin embargo, para
Butler, los sujetos que se asumen (y se resisten) fuera de estos terminos, lo hacen a partir de
una performatividad que [...] “se construye como ese poder que tiene el discurso para
producir efectos a través de la reiteracion” (p.45). Por lo que esta resistencia a una biologia
permite una trascendencia del sujeto a partir de sus propias reflexiones del mundo. ;Como
se da esto? Para comenzar al separar la idea de que el alma + el cuerpo = sujeto. Para
Foucault, explica Butler, la relacion alma y cuerpo, ha ejercido a través de los siglos una
normatividad que instaura poder. El alma somete al cuerpo, como un instrumento de poder,
porque realmente lo que se ha entendido histéricamente por alma, modela y satura al cuerpo
(pp. 61-65). Sin embargo, digamos que esta limitante se rompe en tanto el sujeto se desprende
de estas relaciones de poder, porque como se ha comentado anteriormente, a través de los

procesos de subjetividad, el sujeto se reflexiona.

Por otro lado, para Searle (1997), el vivir diario, implica tomar consciencia de las diversas
cosas, situaciones y personas que nos rodean, el uso de las performatividades, como

palabras/hechos, las convierte en institucionales:

La expresion performativa de sentencias como “se aplaza la sesion™, “lego toda mi fortuna a mi

ER T3

sobrino”, “nombro a usted presidente de la sesion”, “por la presente se declara la guerra”, etc., puede
crear hechos institucionales. Esas expresiones crean el estado de cosas mismo que representan; y en
todos los casos, el estado de cosas es un hecho institucional (p. 52).

En el performance social se crean instituciones. La performatividad trasciende, pues se
encuentra mas alla del sujeto, este es un punto que Barthes (2009) proyecta en El susurro del
lenguaje, la performatividad “Ese punto en el cual sélo el lenguaje actua, performa y no yo”

(p. 77). Estas performatividades sociales, funcionan como actos verdaderamente
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indispensables, en los cuales se transmiten saberes sociales, memorias colectivas,
imaginarios, y se le da forma y sentido a la identidad y la cultura. En el caso de los infantes,
cuando estos protagonizan una puesta en escena de lo que observan en television o cuentan
sus historias de vida, o cuando dan a conocer sus creencias Yy rituales al fallecer un ser
querido, todos estos, son actos performaticos. En este sentido, se puede resumir que las

performatividades o performances sociales, cuentan con las siguientes caracteristicas:

1) En definitiva, la cultura se puede comprender a través de sus performances.

2) Es un hacer/actuar que forma parte de la cultura porque pasa a la vida ordinaria de
cada persona.

3) Las performatividades sociales no son universales, cada sociedad y determinados
grupos de estas, hacen y acttan con diferentes propdsitos.

4) Los performances sociales son publicos:

Un acto publico, en cambio, puede ser presenciado por todos los que estan presentes.
De todas formas, tanto los actores (sociales) como los espectadores siguen las reglas
implicitas del evento. La participacion es una préactica, un quehacer que se ensaya, se
repite y es reiterada, convencional o normativa (Taylor, 2012, p. 18)

5) Cada ritual que los sujetos establecen: culto religioso, graduaciones, bodas, comer o
caminar son actos performaticos.

6) En el performance social el sujeto se reivindica como el Otro, y viceversa.

7) Si bien, es un hacer/actuar que se asimila desde el Otro, no implica por completo una
mimesis, pues el sujeto resignifica este hacer/actuar.

8) El performance social, sucede en un cierto tiempo y espacio y aungue se haga siempre
de la misma manera, nunca es igual, su impacto no es igual.

9) Aunque las performatividades sociales pueden ser parte de un artifice, siguen siendo

reales.
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10) En este performance de la cotidianidad entra en juego una dramaturgia:
representamos papeles en determinados actos. No s6lo en como comer, erguir la
postura, etcétera, sino también cuando asistimos a eventos o tomamos el papel de

alguien

Respecto a la dramaturgia de los actos performativos, en la obra La presentacion de la
persona en la vida cotidiana, Goffman (1997) expresa que cuando un individuo se presenta
ante otros, los que lo observan juegan con la informacion que poseen de él, o tratan de obtener
mas. Por ejemplo, seré de interés para ellos, el concepto que este individuo tenga de si mismo,
su estatus socioeconémico, la actitud con la que se presenta, etcétera. Aunque pareciera un
tanto irrelevante, esta informacion es importante porque al obtenerla, sabran como responder
ante él (p.13). En la cotidianidad, como en una dramaturgia, el sujeto representa papeles, o
mascaras, al ponerse en contacto con el Otro. Al desempefiar estos papeles, su realidad
adquiere una coherencia, porque tanto el sujeto como su otredad, creen aquello que
representan como si al hacer uso de esta teatralidad, se otorgara una veracidad a los actos. La

concepcion de la palabra persona, viene del griego y significa méscara.

Jaidar (2003) refiere que, al pensar en persona, se apunta una clara distincién entre lo

animado y lo inanimado, a la idea de mascara y la de rol. El rol es importante, porque:

El concepto de persona consigna el conjunto de caracteristicas cognoscitivas, afectivas,
volitivas y fisicas de un individuo que lo distinguen y diferencian. A partir de esta
concepcidn, la persona participa en la historia y en lo social a partir de roles y funciones en
una sucesion de acontecimientos determinados por los roles y las acciones de otros (p.65).

En esta dramaturgia el individuo hace uso de estimulos para convencer al otro, estos son la
apariencia (appearence) y los modales (manner), asi se transmite lo que se desea. La
apariencia, es la informacion que suelta el actuante, de manera inmediata, informacién que

habla sobre él. Los modales se dan al momento de interactuar con ese actuante, si es agresivo,
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pasivo, sonriente, etcétera. En ocasiones, no hay coherencia entre la apariencia y los modales,
por ejemplo, cuando un nifio que vive en condiciones vulnerables se presenta (aunque sea
por medio del juego o el sarcasmo) como una persona adinerada, que posee una casa lujosa

y muchos autos.

El sujeto se vale de esta dramaturgia performatica para enganchar a la otredad, para generar
empatia o repulsion, segun sea el caso. En la cotidianidad, esto se puede observar en infinidad
de circunstancias, que van desde situaciones comunes como el juego infantil y la
representacion de papeles; la princesa, el pirata, el narcotraficante, el despliegue de afecto
que se otorga al saludar al compafiero, las campafias politicas, reality shows televisivos,
etcétera. Otra forma de visibilizar esta dramaturgia performativa es a través del siguiente
ejemplo, Este video lo lanza la plataforma El Espafiol (sitio independiente de noticias), por
medio de su cuenta oficial en Facebook el 27 de enero de 2018. Casi al finalizar el afio 2017,
la familia Real espafiola (conformada por la pareja formada por el monarca Juan Carlos, la
reina Leticia y las menores Leonor y Sofia, hijas de ambos), hace publico un video editado
de 6:17 minutos de duracién que se titula de la siguiente manera: El video recoge una comida
en su domicilio, cdmo los Reyes llevan a sus hijas al colegio una mafiana y el making of del
ultimo discurso de Nochebuena. Literalmente en ese orden se muestran diversos fragmentos
de los acontecimientos que se supone, suceden en el dia a dia de la familia real. Lo interesante
es que este performance social, aunque ficcion, genera empatia con el espectador, pues
muestra que la familia Real, es tan comun como cualquier otra, ya que incluso, en el video,
no aparecen escoltados ni con un séquito detras de ellos. Hasta conversan, juegan y rien,

teatralizan cada momento.
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1) En la primera imagen, se muestra a ambos padres llevando a sus hijas a la escuela,
sin ningun personaje externo; el rey conduce su automovil como lo haria cualquier
otro padre de familia. Conversan trivialidades acerca de los examenes que estan por
venir; una de las infantas repite cada elemento de la tabla periodica y demuestra una

gran habilidad para ello, a lo que sus padres le felicitan.

¢Tu no tienes hoy examen no Sofia?

Figura 18. Frias, V. (2018). Un dia con la familia real espafiola, camino a la escuela. Fragmento de video.
Recuperado de: https://www.facebook.com/elespanol2015/videos/1565087633606631/

2) Comida en familia: En este segmento, se muestra a la Reina Leticia, sirviendo los
alimentos a su familia, ambas infantas juguetean entre ellas y toda la familia rie por
ello. Su madre, aln risuefia por las bromas, llama la atencion a Sofia para que
contine comiendo. Luego conversan y a propdsito del clima, proponen salir a pasear

al campo en familia.
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Figura 19. Frias, V. (2018). Comida en familia y bromas. Fragmento de video. Recuperado de:
https://www.facebook.com/elespanol2015/videos/1565087633606631
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Damosiun|paseo)por. el campo:

Figura 20. Frias, V. (2018). Comida en familia. Fragmento de video. Recuperado de: Frias, V. (2018). Comida
en familia y bromas. Fragmento de video. Recuperado de:
https://www.facebook.com/elespanol2015/videos/1565087633606631

Luego de ejemplificar algunas instancias en las que se denota como funcionan, se puede
ahora explicar que los performances sociales, si bien implican un hacer/actuar que se
despliega en las vivencias y dramaturgias que el sujeto expresa en todos los &mbitos de los
que participa, son practicas repetitivas que generan y transmiten conocimiento; toman forma
en el cuerpo, las acciones y los comportamientos sociales. El performance social, actia como
transferencia del imaginario del sujeto a través de estas acciones reiteradas que ‘“nunca
suceden por primera vez, sino por segunda, tercera, cuarta, al infinito” (Schechner, citado por
Taylor, 2012, p.22). En este sentido se puede decir que los performances sociales se

institucionalizan y como practicas reiteradas, se vuelven en constructos epistémicos que
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pueden ser analizados, por ejemplo, a través de su expresion en el cuerpo o en los discursos

del sujeto y su otredad.

1.6.3 El teatro del oprimido: actuar las vivencias cotidianas

Augusto Boal (1989), por ejemplo, brinda una perspectiva muy interesante en su teatro del
oprimido. Al inicio de la década de 1970, se creo en Peru lo que se conocié como Operacion
Alfabetizacion Integral. Que consistio justamente de un programa para alfabetizar a un gran
namero de sectores marginados en los cuales no se hablaba castellano. A este proyecto se
integraron diversos métodos y expertos para lograr el objetivo. Entre ellos, métodos artisticos
como la fotografia y el teatro. Boal narra que, a través del ejercicio fotografico, se pregunto
a algunos participantes de Lima, ¢qué es la explotacidén?, estas personas trajeron fotografias
de distintos personajes, duefios de comercios, cobradores, personas con cargos publicos,
etcétera. Un nifio respondié con una fotografia de un clavo en la pared. Esto causd gran
sorpresa y confusion para muchos, sin embargo, los nifios se identificaban a la perfeccion
con la fotografia. ¢Por qué? resulta que cuando se entablé un didlogo alrededor de la foto,
todo se fue clarificando. Al cumplir los cinco o los seis afios, los nifios comenzaban a lustrar
botas. El problema era que los contextos donde ellos vivian no eran si quiera rentables para
trabajar de esa manera, porque nadie usaba botas ni las podia adquirir. Debido a esto, los
nifios debian realizar un recorrido hasta el centro de Lima para trabajar, cargando sus cajas
para lustrar. Ir y venir dia y noche con la caja no era una opcion viable, por lo que un hombre
duefio de un negocio les rentaba un clavo en la pared, para colgar la caja de lustrar. Un clavo
en la pared tenia un precio de dos o tres soles (moneda del Per() por noche, pero, sobre todo,
para estos nifios significaba opresion y ellos tenian muy clara esa imagen. Este tipo de

situaciones, para Boal, significaron un llamado urgente a la creacion del teatro del oprimido,
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un teatro que en este sistema de alfabetizacion sirvio para expresar lo que se piensa, lo que
se siente y para pasar de ser un mero espectador de la cotidianidad a un actor activo de ella
(pp. 17-34). En este sentido, los participantes realizaron puestas teatrales de acontecimientos
vividos y presenciados en sus comunidades; desde ajustes de cuentas entre delincuentes hasta
infidelidades, las tematicas fluyeron y la escenificacion performatica de las mismas permitio
decir abiertamente y resolver lo que se pensaba, lo que se sentia, lo que podia cambiar. Este
ejemplo de la situacion vulnerable del Pert de 1970 y la utilizacién y préactica constante del
teatro del oprimido, permite incentivar otros modelos que funcionen no solo con el objetivo
de conocer sino para atestiguar que ciertas cuestiones de la vida diaria impactan enormemente
en la apreciacién que una persona puede tener de la realidad que vive. Sobre todo, si se toma
en cuenta la condicion de Homo Performans que los sujetos implementan en el vivir diario y
en su contacto con la otredad, cuestion que sera detallada en el apartado 3.5 de este
documento, en el que se detallaran algunas manifestaciones performaticas donde a través de
los juegos de algunos nifios pertenecientes al ADN, se transmiten imaginarios de violencia

aprehendidos en sus vivencias cotidianas.

Sin embargo, en el prédximo capitulo se retomaran algunas practicas artisticas que valoran la
esfera extraestética de lo cotidiano y sus influencias para la creacion de propuestas que nacen

de los contextos que viven sus participantes.
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Capitulo 11. Practicas artisticas que surgen de las realidades sociales

Como se menciond en el capitulo anterior, existe una esfera extraestética de lo cotidiano en
la que se hacen visibles las vivencias socioculturales de los sujetos a través de una cultura
visual, imaginario y performance social. Esta esfera refleja las formas de ver y las précticas
que se gestan de manera individual y compartida. En ella influyen no solo los medios de
comunicacion, sino las dindmicas familiares, los lugares donde se vive, los rituales, las
costumbres, entre otros. En este capitulo se abordara el resultado de préacticas artisticas que
surgen de la cotidianidad, las historias de vida y las representaciones sociales de sus

participantes.

2.1 El juego, el simbolo y la fiesta: elementos que toman sentido en las nuevas maneras de
creacion artistica.

Al retomar la linea de ruptura con los modelos de comprender el arte y el mundo, Gadamer
(1991) propuso este cambio a partir de tres categorias que estan relacionadas, con lo

sociocultural: el juego, el simbolo y la fiesta.

- El juego: toma valor a partir de que se piensa como una parte esencial de la cultura,
pues indica una autorrepresentacion del sujeto ya que forma parte de sus procesos
sensibles por los cuales se aproxima y comunica con el mundo. El juego permite
reconocerse a si mismo como jugador, pero también al otro cuando implica una
participacion. “En un juego todos son cojugadores” (p.77). Ademas, el juego permite
reconocer al sujeto como Homo Ludens (hombre ludico), término propuesto por

Huizingas en el siglo XX. Para Huizinga, el juego es una funcion sumamente llena de

% (1872-1975) Historiador Holandés que aborda la importancia del juego como parte de la
construccion de la cultura.
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sentido y cumple una funcion social. En el juego, se crean mundos secundarios a la
naturaleza, a lo que ya rodea al sujeto de manera inmediata (p.14). EI Homo Ludens
tiene tanta importancia para conocer al sujeto y su desarrollo en la cultura, como el
homo sapiens o el homo Faber (el hombre que piensa, el hombre que hace o fabrica).
Respecto a la autorrepresentacion en el juego, quiere decir que el sujeto, al jugar y
ser consciente de que lo hace, aparece ante si mismo como un espectador de la
realidad, esto se da no sélo en el jugador sino también en el Otro, que lo observa.
Estas conexiones son mediadas gracias a los procesos de la comunicacion. En el
juego, pensado como una activacion de la realidad, se permite que el sujeto se
conozca a si mismo, pero también al compartirse con su otredad, este conocimiento
de la realidad se extiende, llega mas alla de lo que el propio sujeto concibe. Ademas,
se pone en transito la relacion del sujeto con la libertad. Respecto a esta libertad en el
juego, Roger Caillois (1986), en su obra titulada Los juegos y los hombres. La
mascara y el véertigo, opina: “Solo se juega si se quiere, cuando se quiere y el tiempo
que se quiere. En ese sentido el juego es una actividad libre” (p.34).

El simbolo: es algo que se encuentra ligado al recuerdo por medio de un acervo de
imagenes, memorias y experiencias de vida. Permite que el sujeto reconozca y dé
valor a una situacién vivida o incluso a la obra de arte, pues estad conectado a un
bagaje. El simbolo no es fisico o comprensible tal cual.

La fiesta es donde converge la comunidad, la fiesta se relaciona con los rituales y las
costumbres que se gestan en el dia a dia, porque son modos de ver el mundo y
permiten un constante dialogo con la otredad. La fiesta es una caracteristica innegable

en el arte que esta conectada a las experiencias cotidianas.
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Relacionado con Gadamer, Javier Abad, Molina®, apunta la posibilidad de llevar las
experiencias cotidianas al campo del arte, a partir del juego. En el articulo Experiencia
Estética y Arte de Participacion: Juego, Simbolo y Fiesta, aclara que una expresion artistica
participativa e integral, se puede plantear como una accion ludica que implica procesos de

simbolizacion y fiesta, los cuales funcionan:

[...] para reconocernos a nosotros mismos en los otros al compartir significados [...]
planteamos la participacién como el lugar donde se recupera la comunicacion de todos con
todos, entendiendo que comunicar no es informar sino generar inclusion, haciendo comun lo
gue antes era particular y aislado (p.2).

Un proceso de ensefianza artistica, llevada a cabo de esta manera, puede ser utilizada para
replantear la manera en que los sujetos interpretan la realidad, es decir, una ensefianza
artistica integral que permita conocer al sujeto y comprender las realidades sociales partiendo

de hacer comun lo que antes era particular y aislado.

A continuacion, se presentan algunas practicas artisticas que parten de las cotidianeidades de
sus participantes (una esfera extraestética) y generan propuestas incluyentes y de

participacion comunitaria: ExSitu/InSitu (Colombia) y Casa (Ciudad Juarez).

2.2 Espacios para el arte y la transformacion social en Bogota y Medellin: proyecto Ex situ-
In situ. (2008-2010, 21 artistas invitados, 28 proyectos artisticos, 824 personas

involucradas)

En septiembre de 2016, el museo de arte de Ciudad Juérez fue la sede de la conferencia

Espacios para el arte y la transformacion social Impartida por Fernando Escobar Neira. °

4 Profesor titular de Educacion artistica del Centro Universitario La Salle, en Madrid, Espafia.
Aborda las tematicas del juego y la sensibilidad en las practicas artisticas.

® Catedratico de la Universidad de Medellin, quien trabaja a partir de la insercion del arte
comunitario en contextos de vulnerabilidad social, en las ciudades Bogota y Medellin en Colombia.
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quien expuso algunas practicas artisticas dentro del proyecto ExSitu-InSitu, el cual nacio de

las siguientes problematicas:

- En primer lugar, en Colombia, como en otros paises latinoamericanos, hay empresas

que propician la produccion artistica en contextos de vulnerabilidad, mediante

campanfas que visibilizan lo social, las cuales invierten en el arte y la cultura. Sin

embargo, esto se hace desde una vision hegemonica, pues estas empresas determinan

qué arte y qué cultura entra en estas campafias y proyectos de transformacion social.

Ademas, si se considera que aun en la contemporaneidad predomina un discurso

clasista respecto al arte y la cultura, por lo tanto, hay producciones que se catalogarian

como no arte y no cultura, pues no tendrian cabida o lugar dentro de estos discursos.

De manera que, lo que se consideraria como no arte o no cultura, partiria de las

siguientes caracteristicas.

El “no Arte”
permite
reflexionar que:

* No todo lo que esta
pintado o esculpido es
arte.

La “no
Cultura”
abarca:

Lo que es ruptura.
Lo nuevo.
Lo no comun

Figura 21. Frias, V. (2016). Caracteristicas del no arte y la no cultura. Recuperado de: conferencia Espacios

para el arte y la transformacién social.

- Eneste sentido, se vio la necesidad de reflexionar, que, en contextos de vulnerabilidad

social, se trata con sujetos precarizados que como cualquier sujeto encuentran

maneras 0 caminos para comprender el mundo que les rodea.

61



- La préactica artistica se convierte en un proceso mucho méas complejo de lo que
creemos, la sensibilidad expresada en el arte y la cultura permite comprender como

se construyen ciertas realidades.

Luego de visibilizar estas cuestiones, se crea en el afio del 2008, el proyecto Ex situ/ In situ
practicas artisticas en comunidad, (https://issuu.com/exsituinsitu/docs/moravia-def-webl
revisado en enero 2019) en el barrio de Moravia, situado al norte de Medellin. Este barrio se
trata de una comunidad pobre, en el que sus habitantes, se enfrentan a diversas problematicas,
que van desde la constante exposicidn a los toxicos que emite un basurero en sobre el cual se
asentaron casas, las constantes rifias entre bandas contrarias de delincuentes, la venta y el
consumo de narcdéticos en nifios y jovenes, etcétera. A diferencia, por ejemplo, de la ciudad
de Bogota, en la que el norte es el sector donde se ubica la riqueza. En Moravia, mediante
diversos proyectos y mediante el trabajo en comunidad, se ha tratado de deslindarse de las
ayudas que los gobiernos ofrecen a estos lugares. Por ejemplo, se cred el proyecto Ex situ/

In situ, el cual tuvo la visién de:

e Actualizar las maneras clasistas de representacion del arte.

e Dejar de encontrar valores estéticos en la pobreza, esto quiere decir que el valor de
una practica o producto artistico no reside en que lo haya hecho un sujeto que es
pobre, sino que su valor radica en el proceso artistico y sensible en el que se apropia
de sumundo y le da sentido.

e Trabajar desde la identidad y la memoria de manera colectiva.

Un ejemplo de las diversas practicas que Ex situ/In situ fomentd, fue: Las aventuras del

morro caliente y el palacio. Dirigido por el artista Paulo Licona, se trata sobre la invencion
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de historias alrededor de la aparicion de un cerro de basura y escombro, al cual se le conoce

como maorro.

De lo caliente del morro y el palacio
Si El Quijote tenfa aventuras, este morro
no se quedo atrds y en minuciosa lectura
aprendié de tan valiente hidalgo sobre las
proezas para tener el mas puro amor.
Amor tan fuerte no se habfa visto ja-
mas, donde literalmente salieran llamas
de él. Una tarde donde la bruma pide re-
cogimiento, un hermoso palacio cerca del
morro paso, él como gentil caballero pidié
permiso para cortejarlo, y como luminosa
casa accedio; y aqui empezd todo, dias,
anos, lustros llenos de amor y respeto.
Pero a todo palacio le llega su reme-
son. La confusion, la aparicién de mas pa-
lacios, castillos, mansiones sobre mansio-
nes, casas hechas de casas, llevaron al
morro a la locura. Tanta belleza junta y tan
de repente lo cegaron al punto de no po- g2
derse ver a él mismo y asf todo acabd, tan- ‘T v t 1)
to calor, tanto amor expelfa, que su fuego E@?‘J- /‘ ( 1 Q'E
2 _— -

lo consumio.

Figura 22. Frias, V. (2017) Ex Situ/In Situ (2010) De lo caliente del morro y el palacio, [fragmento de texto e
imagenes]. Recuperado de: https://issuu.com/exsituinsitu/docs/moravia-def-web1

Resulta que una gran cantidad de casas estan construidas alrededor de este basurero. Sin
embargo, la practica artistica colectiva, tratdo de que, mediante lo ludico, se abordara la
creacion de historias respecto al nacimiento o aparicion de este cerro, que es; un punto
geogréfico transitado diariamente por los sujetos que viven alrededor de él. Mediante la
practica artistica es resignificado. Se convierte en algo distinto a un cerro acumulador de
escombros y basura, que ensombrece el paisaje. Se convierte en el protagonista de cuentos e
historias; toma vida, se le atribuyen sentimientos. EI morro es aventurero, valiente, siente
amor, tiene amigos, enemigos y también sufre catarsis; en el morro se proyectan las vidas de

quienes dia con dia habitan y conviven con él. Los sujetos que son parte de estas practicas
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artisticas expresan a traves de los cuentos, las ideas, las emociones, los temores, a los que se
enfrentan por el hecho de vivir en contextos de precariedad. Sin embargo, este tipo de
proyecto convierte estas cotidianeidades en la fortaleza principal para la generacion del arte.
De esta manera la esfera extraestética de lo cotidiano toma parte en la reformulacion de la
practica artistica y permite ampliar la mirada hacia las construcciones que los sujetos hacen

al estar en contacto con determinadas realidades.
2.3 Centro de Asesoria y Promocién Juvenil, A.C, CASA. (Ciudad Juérez) 1994- 2019

Al igual que Colombia, en Ciudad Juarez® también se han implementado proyectos (ver
anexo 1) para contrarrestar los efectos de las problematicas sociales que afectan a
determinados grupos y sectores, ya que la violencia, por ejemplo, figura como un tema
cotidiano en el municipio. CASA tiene su génesis en algunas iniciativas laicas (suscitadas
por comunidades pertenecientes a la iglesia catdlica) en Ciudad Juarez. Su mision es
“promover el desarrollo integral de las nifias, nifos y jovenes, modificando los contextos en
los que se encuentran inmersos y promoviendo la corresponsabilidad hacia ellos”
(recuperado de: http://www.casapromocionjuvenil.org/ revisado abril 2018). Con una
trayectoria formal de mas de 20 afios, CASA se forma a principio de la década de 1990,
principalmente se enfocé en la creacién de grupos juveniles para atender algunos sectores
vulnerables del poniente de la ciudad, que en aquel momento se caracterizaban en su mayoria
por la formacion de grupos de pandilleros, las constantes rifias entre estos grupos, el abuso

de sustancias nocivas y la desercion escolar a tempranas edades eran problematicas comunes

6 Ciudad fronteriza localizada al norte de México. Vecina con la ciudad de El Paso, Texas. Estados
uUnidos.
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en estos sectores. El proyecto se fue ampliando a través de los afios. Entre 1997 y 2008 se

fundaron tres centros CASA.

En las diversas sedes de CASA se llevan a cabo talleres, actividades y eventos que involucran
la accion y participacion juvenil. Es muy interesante porque en cada actividad realizada, se
toman en cuenta las experiencias de vida de los participantes, de su vocabulario para la

intervencion en pro de los contextos juveniles vulnerables.

La implementacion de estas acciones es exitosa porque se trabaja desde dentro hacia fuera;
ya que, se retoman todas las influencias artisticas y aspiraciones de los jovenes que viven las
diversas problematicas de los contextos de vulnerabilidad, es decir, que en efecto CASA,
trabaja desde la esfera extraestética social de sus participantes, de manera que lejos de
enfocarse en una imposicion de determinadas estrategias y metas, las historias de vida tienen

vO0z Yy voto.

A continuacion, se muestran algunos ejemplos de actividades realizadas en CASA. Estas
denotan la utilizacion de las influencias visuales, imaginarias y performaticas que permean
en el contexto, lo cual genera una gran empatia entre sus participantes. La mayoria de los
eventos que estan por llevarse a cabo, son publicados por medio de la red social de Facebook.

Luego, en un boletin bimestral se hace una resefia de los acontecimientos.

1) El Cuiltra Fest

Cuiltra quiere decir cobija. Es una palabra que se utiliza en algunas ciudades al norte del pais
como Juarez o Tijuana. Este evento se tratd de una colecta de cobijas y ropa invernal, para
compartir con algunos sectores menos favorecidos en la ciudad, ya que las temporadas

invernales pueden llegar a bajar varios centigrados. Para esta colecta, participaron algunas
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bandas musicales compuestas tanto por los mismos jovenes de CASA, como algunos
invitados. EI Cuiltra Fest, es un evento que a través del calo juarense genera empatia. Se
presenta como una plataforma para ayudar a otras personas en condicion de vulnerabilidad,

a través de la colaboracion y participacion de los jovenes.

JALENSE CON LAS COBUAS
Como el frio se tipo_ne meéndigo, y traiamos
muchas ganas de r slam y danzén_convoca-
mos a varias bandas y lanzamos el CuiltraFest
... 1 un festival de dlferentesagéneros musicales y sin
?osito alguno mas que donar cobijas, y ropa de
nvierno:

/ »:{ Muchas gracias a las bandas que se rifaron con

el show machin variado, desde reggaetén con-

?IQHCIak. polka lomera, hasta post-ballena-
o-pank.

pv| También al Smart que nos presté su Centro
t+] Clvico para llevar a cabo tan noble evento.

Figura 23. Frias, V. (2018). Cuiltra Fest: Jalense con las cobijas, CASA. Recuperado de:
http://www.casapromocionjuvenil.org/boletin-oct-dic-2017

2) Tira Flow

Tirar Flow en la jerga juarense puede significar ser presuntuoso, hablar mucho, tratar de
impresionar a alguien o como este caso sugiere, se trata de un ejercicio de improvisacion que
parte del estilo musical hip hop. Requiere de una gran habilidad por parte de sus enunciantes.
Al ritmo de determinadas pistas o sonidos musicales se expresan historias, acontecimientos,

sentimientos que tienen que ver con las vivencias, las colonias, la familia. Este es un estilo
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urbano que nace en Estados Unidos. De cierta manera este tirar flow se convierte en un
ejercicio catartico para quienes lo practican y participan de él, porque se convierte en un
medio para dialogar y debatir determinados temas de la ciudad o el barrio donde se habita, -
“el hip hop y sus elementos pueden ayudar a generar cambios sustanciales en las vidas de los

jovenes” — menciona el cartel.

2 Por tercer afo consecutivo se realizé el TIRA FLOW con el rap

PAR B.E como armay Juarez como objetivo, suena la alarma, se aclaran la

: E% garganta y arrancan las rimas, las risas, se les adelanta la pista, la
alcanzan, se hacen trizas.

. Esta ocasion nos acompaiié Danger Alto Kalibre quien ha sido
S campedn nacional de Batallas De Gallos RedBull y organizador
% del Secreto de Sdcrates, pero aparte de eso su vision social va

£ muy emparejada con la de CASA de que el hiphop y sus
/4 . clementos pueden ayudar a generar cambios sustanciales en las
= vidas de los jovenes.

%« = Asl también, nos acompafiaron muchos promotores de la escena
en un area social. Hubo mucho freestyle, mesas de dialogo y
debate, conferencias y buena vibra hiphopera.

Nos vemos el proximo ano, gracias a todos los que participaron
Pd. arriba el Control Machete y abajo el Cartel de Santa.

Figura 24. Frias, V. (2018). Extracto del evento Tira Flow, CASA. Recuperado de:
http://www.casapromocionjuvenil.org/boletin-oct-dic-2017.

3) Mejor un mural que un rétulo electoral

Esta practica surgié en el marco de intensas campafas politicas (2018) que promovian a
través de diversos partidos la futura eleccion del presidente de la replblica mexicana,
presidentes municipales, diputados, entre otros. La propaganda politica se abria paso no
solamente por medios de comunicacion y redes sociales, sino en todo tipo de imagenes
impresas de punta a punta de la ciudad. Incluso en cruceros y avenidas principales era comin
encontrarse en cada parada forzada o semaforo en rojo, un monton de simpatizantes y
representantes de partido tocando ventanas de automoviles para entablar conversacion y

expresar todo tipo de propuestas de mejora para las colonias y las calles de Juarez. Entre este
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universo de imagenes, los rétulos electorales se hicieron notar, abarrotando muros y paredes
por doquier. Este tipo de practicas es comun en la ciudad, sobre todo cuando se trata de
publicitar eventos masivos como conciertos o conferencias. En esta practica, jovenes de
secundaria pintan murales en determinados sectores de sus colonias. Expresa CASA, que es
mas importante leer lo que un mural juvenil tendria por contar, que un montéon de propaganda
politica.

& Centro de Asesoria y Promocion Juvenil, A.C. (CASA)

—— agrego 3 fotos nuevas.
13 de abrilalas 14:39 - &

Los y las chavillas de Secundaria Transicion Kolping, dejando su
placazo en CASA, en CASA apoyamos la apropacion y decoracion de
los espacios para el arte, mejor un mural que un rotulo electoral.

Figura 25. Frias, V. Mejor un mural que un rétulo electoral. Fotografia recuperada de:
https://www.facebook.com/CASA.PJ/

ExSitu InSitu y CASA se muestran como proyectos que a través de la implementacion de
ciertas practicas artisticas fomentan una conciencia critica del entorno que viven sus
participantes. Se convierten en espacios para la libre expresion. En el uso de herramientas
como el cuento, el hip hop, la elaboracion de murales, etcétera, se da voz a las necesidades

juveniles. Cuando se da importancia a la esfera extraestética de lo cotidiano, se permiten
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nuevas lecturas y reinterpretaciones tanto del contexto como de la vida y la cultura de los

sujetos.

Por lo tanto, se propone el siguiente capitulo, donde a manera de anélisis se establecerd una
lectura mas extensa de la esfera extraestética de la cotidianidad y los tres conceptos tedricos
medulares para comprenderla. Esto se daré a través de las practicas artisticas, los juegos y
los relatos de los infantes pertenecientes al programa de horario extendido ADN, en Ciudad

Juarez, Chihuahua.
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Capitulo I11. Analisis de las practicas artisticas, los juegos y los relatos de los infantes a
traves de los componentes de la esfera extraestética de lo cotidiano: la cultura visual, el
imaginario y el performance social

Este capitulo se dividira en dos partes. En la primera parte, de manera introductoria se
desglosaran algunos puntos en los que se explicara como se fue gestando el interés por
realizar este proyecto, como es el contexto donde se labord y por qué se decidid retomar a
las préacticas artisticas, los juegos y los relatos que los nifios expresaron dentro del aula de
clases. En la segunda parte, se abordaran algunas préacticas artisticas, juegos y relatos de los
nifios participantes del taller de artes en ADN; mediante categorias de andlisis (relacionadas
con la cultura visual, el imaginario y el performance social) se reconoceran los constructos y

los procesos que formaron parte de la esfera extraestética de lo cotidiano.

3.1 Primera parte: delimitacion empirica, la experiencia en el proyecto ADN.

Ampliando el Desarrollo de los Nifios (ADN) es un proyecto que nace en el afio 2007,
financiado por la Fundacion del Empresario Chihuahuense, AC. (FECHAC) a través de
diversas organizaciones de la sociedad civil. ADN funciona como un programa de horario
extendido (12:30 pm a 4:30 pm) en zonas de vulnerabilidad y tiene el proposito de brindar
talleres extraescolares (ver anexo 2) de musica, danza, karate, arte, educacion fisica para
nifios cuyos padres trabajan mayoritariamente en la industria maquiladora’. Debido a los
horarios y jornadas laborales de los padres, los nifios cominmente se enfrentan a la situacion

de permanecer solos en casa e incluso cuidar de hermanos mas pequefios, lo que les deja

"La industria maquiladora surge en 1965 y se instaura como una de las principales empleadoras de
la frontera. Hoy dia (2018), la mayor poblacién de operadores son mujeres, quienes laboran hasta
60 horas semanales. El salario minimo que se percibe diariamente en este sector de la industria de
Ciudad Juarez increment6 8.32 pesos al inicio de 2018, de $80.04 a $88.36 pesos mexicanos, el
equivalente aproximado a $4.88 dolares americanos.
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expuestos a distintos riesgos, desde accidentes en el hogar, hasta la exposicion a narcoticos
y alcohol; violaciones, raptos, etcétera. En ADN, aunado a los talleres se brinda apoyo con
las tareas escolares y mediante control nutricional se preparan alimentos y bebidas saludables
para los beneficiados. Para el afio 2015, ADN favorecia a través de 12 organizaciones civiles
a 2800 menores en 31 escuelas, ademas de contar con una expansion en otros 6 municipios
del Estado de Chihuahua sumando un total de 25 mil menores inscritos. Segun la Fundacién

del Empresario Chihuahuense, con este programa se ha permitido:

Tras evaluaciones de impacto, se ha detectado que los nifios y jovenes de ADN: Resuelven
conflictos de manera pacifica. Su pensamiento critico se torna positivo. Hay mejora notable
en su rendimiento escolar. Se disminuyen sus indices sedentarismo y desnutricion. Se
reducen  factores de riesgo que generan  violencia y  delincuencia.
(http://www.fechac.org/web/proyecto.php?p=31 revisado en junio de 2018).

Bajo este contexto, y dado el impacto que se sefiala del programa, asi como el haber tenido
la oportunidad de formar parte del proyecto ADN (en el que me desempefié como tallerista
de inglés y de arte, entre los ciclos escolares de los afios 2012 al 2016), surgi6 el interés de
realizar esta investigacion. Pero fue entre los afios 2014 al 2016 que participé como tallerista
que pude darme cuenta de diversas situaciones que se desarrollaron de manera muy particular

en los talleres de artes plasticas. Estos factores se irdn desglosando a continuacion.

3.1.1 Coémo se transitan las colonias y el sentido de comunidad entre los nifios.

En este apartado se pueden conocer algunas implicaciones de la influencia que tiene una
cultura visual, si recordamos que esta se conforma del abanico de imagenes al que los
individuos estan expuestos no solamente por el uso de los medios de comunicacion sino
incluso por el territorio geografico en el que se vive. En este sentido, las Gltimas colonias en
las que trabajé como tallerista de arte para el ADN fueron: Francisco I. Madero, con la escuela
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primaria federal, Fernando Ahuatzin, y la colonia Luis Echeverria con la escuela Juan José
Martinez, El Pipila. Ambas colonias, se ubican al poniente de Ciudad Juérez. Cercanas al
iconico cerro bola. Por su ubicacion geogréafica, en estas colonias encontramos calles muy
inclinadas, que pueden ser dificiles de transitar. Algunas estan pavimentadas y otras carecen
de suelo asfaltico, sefializacion vial, etcétera. Por ello, entre vecinos suelen incrustar al suelo,

llantas de autos inservibles que funcionan como escalinatas. Como se muestra en las

siguientes imagenes:

Figura 26. Frias, V. (2016). Escalera de neumaticos
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Figura 27. Frias, V. (2017) Vista de la colonia Luis Echeverria, fotografia.

Principalmente los viernes en algunas calles se instalan puestos de segunda mano, donde se
vende a precios accesibles todo tipo de articulos como prendas de vestir, juguetes, pirateria,
electrodomésticos, etcétera. Ademas, cuando los nifios terminan el dia en horario extendido,

salen a jugar a las calles en grupos.

Un rasgo que prevalece en estas escuelas es el parentesco entre estudiantes. Cotidianamente,
grupos de 3 0 mas hermanos o primos se encuentran distribuidos entre diversos grados
escolares. Este factor instaura cierta comunidad, es decir, algunos infantes se protegen unos
a otros al caminar acompafados para llegar hasta el hogar o la escuela, segln sea la ocasion.
De manera que suelen ser incluyentes y protectores entre ellos. Esta caracteristica también
es visible cuando algunos jefes de familia sean el padre, la madre, 0 ambos, operan varios
turnos y no logran recogerles a tiempo cuando termina el horario extendido, si bien la
dindmica de salida de las instalaciones escolares esta supervisada y controlada por los
directivos y docentes de cada ADN, solamente se les permite retirarse de la escuela cuando
los padres o tutores les recogen, sin embargo, hay muchos casos donde es imposible
recogerles, se deben firmar responsivas, para dejar ir solos a los nifios.
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Como se menciond anteriormente, muchos de estos nifios permanecen solos durante largos
ratos, por lo tanto, son responsables de cuidar a hermanos menores mientras esperan la
llegada de sus padres. Esto se refleja también cuando asisten a las celebraciones del ciclo
escolar con sus hermanos pequefios. Como se muestra en la siguiente imagen, donde una nifia
de segundo grado de primaria asistio a la celebracion del dia del nifio (en México 30 de abril)
con su hermanita de dos afios. En todo momento la atendio y cargd en brazos hasta que

termind la fiesta escolar y su madre les recogio.

Figura 28. Frias, V. (2016). Nifia de 2° de primaria lleva a su hermanita de 2 afios en brazos para la fiesta del
dia del nifio, 30 de abril.

3.1.2 El taller de artes plasticas.

Los talleres se dividian en activos, (se consideraba que danza y karate pertenecian a este

rubro por involucrar el movimiento constante del cuerpo) y pasivos (musica y artes plasticas
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porque los alumnos se encontrarian en un estado de quietud mientras realizaban las labores

del taller, es decir, permanecerian la mayor parte del tiempo sentados).

Figura 29. Frias, V. (2014-2016). Infantes trabajando en equipo, dentro y fuera del aula. Fotografias.
Originalmente el taller de artes plasticas se desarroll6 con el objetivo de que los nifios fueran

capaces de elaborar algunas manualidades para festividades especificas como: el dia del
amor y la amistad, dia de las madres, dia de los muertos, etcétera. Marcos para fotografias,
dibujos con materiales reciclados, imanes, lapiceras, entre otros, figuraban como los
productos de la clase con los que se realizaba una exposicion anual que podia ser en cualquier
bimestre del ciclo escolar. En las siguientes imagenes se muestran algunas fotografias de

coémo se realizaba una exposicién del taller de artes:
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Figura 30. Frias, V (2015- 2016). “Esta es una pequefia muestra de composicidn de cuerpo, por medio de la
técnica collage” y Mesa de exposicion de manualidades del taller de artes plastica. Fotografias.

Figura 31. Frias, V. (2014-2016). Fotografias de manualidades del taller de artes plasticas ADN, elaboradas con
materiales reciclables como recortes de revistas viejas y pegamentos liquidos. Fotografias

No obstante, durante los ciclos 2014-2016, con el antecedente de haber laborado durante
diversos periodos (y en diversos talleres) del ADN, se realizaron cambios al programa de
artes plasticas abriendo la gama de actividades a diversas practicas artisticas que permitieran
decidimos realizar un programa de artes plasticas donde se llevaran a cabo préacticas artisticas
gue permitieran que los talleres se convertian en plataformas donde los nifios de alguna
manera expresaran las dindmicas que tenian en casa, en la calle, en la ciudad. Asi se logrd

pasar de un modelo bancario a uno dialdgico porgue los nifios tuvieron la oportunidad de
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expresarse sobre sus gustos (programas televisivos, musica, tiendas para comprar cosas) sus
visiones de la ciudad, de la familia, etcétera. El programa alternativo (ver anexo 3) contempld
diversos madulos: Intervenciones en piedras, collage con revistas, caricatura de la ciudad,

elaboracion de imagenes adhesivas, bordado artistico y ciclo de cine de arte.

En mi experiencia personal, pude darme cuenta de que, para los nifios algunas practicas
artisticas como las intervenciones en piedras y los autorretratos, se convirtieron en un medio
muy importante para expresar sus vivencias diarias, preocupaciones, emociones, ideales,
etcétera. Ademas, algunos nifios resignificaron el aula como un espacio de juego y de
expresion de relatos. Estas practicas artisticas fueron un medio donde se hizo evidente la
esfera extraestética de lo cotidiano (a través de la cultura visual, imaginario y performance
social). Aunque esta cuestion se abordard a manera de andlisis en la segunda parte de este
capitulo, a continuacién, se ejemplificara como se conformaron los ejercicios mas

sobresalientes de las practicas artisticas.

3.1.3 Las intervenciones en piedras
Estas intervenciones escultoricas se llevaron a cabo para conocer el imaginario de los nifios.
Bésicamente las instrucciones consistieron (bajo supervision del tallerista, asi se evitaban

accidentes de cualquier tipo) en:

- Buscar una piedra lisa, de la forma deseada.

- Lavar la piedra con agua para eliminar cualquier rastro de tierra o suciedad que
impidiera su manejo.

- Trabajar la piedra segun la forma encontrada, con colores de cera o marcadores. (esto

tomo entre dos 0 mas clases, es decir, entre 3 y 4 horas de trabajo por piedra.
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- Por ultimo, el infante debia justificar su resultado mediante la respuesta a las

siguientes preguntas; ¢qué encontraste en la piedra?, ;Por qué quisiste hacerla asi?

En esta imagen se muestra de izquierda a derecha lo siguiente:

Un teléfono celular, el hermanito bebé de una nifia y el payaso que asistio a la fiesta de una

alumna.

Figura 32. Frias, V. (2018) Intervenciones en piedras 2015-2016 realizadas por nifios del ADN.

3.1.4 Los autorretratos

La actividad de autorretratos se implemento para conocer la percepcion que nifias y nifios
tenian de si mismos en modo presente o futuro. Para su realizacion, se indico a los infantes
que debian realizar un autorretrato en papel. Todos identificaron que se trataba de un dibujo
de ellos mismos y la Unica invitacion que se les hizo fue que podian agregar los elementos

que para ellos fuesen importantes, tanto en objetos, sucesos o recuerdos. Ademas, después
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de su realizacion debian explicar en qué consistia su dibujo. Todo tipo de tematicas e historias
salian a relucir por medio de los autorretratos.

En este caso, por ejemplo, un nifio decidié exponer una situacion de infidelidad: Un joven

baila en la pista y besa a otro hombre. Su novia llora por descubrirles. Mientras esto sucede,

el nifio como testigo se dibuja a si mismo (a la izquierda de la imagen) sentado y bebiendo
algo.

Figura 33. Frias, V. (2015-2016). Dibujo, Autorretrato en situacion de infidelidad. Realizado por un nifio de 11
afios. Sexto de primaria.

Los autorretratos se convertian también en una especie de notas periodisticas, pues los nifios
solian reportar algunos acontecimientos que creian necesarios como en este ejemplo: un nifio

hace referencia a un accidente automovilistico que sucedié en una de las peligrosas calles
cuesta abajo de la colonia Luis Echeverria.
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Figura 34. Frias, V. (2015 -2016) Autorretrato referente a un accidente en la colonia Luis Echeverria. Realizado
por un nifio de 8 afios, 2do de primaria.

Estos ejemplos son introductorios para considerar la importancia que tiene para los nifios
determinadas vivencias y como las practicas artisticas pueden convertirse en medios
catarticos para expresarlas. Esto se traducira a manera de categorias de analisis en el siguiente

apartado.

3.2 Segunda parte. Categorias de analisis: la influencia de la cultura visual, el imaginario y
el performance social en las practicas artisticas, los juegos y los relatos de los nifios

Como ya se ha mencionado, el siguiente analisis se enfocara en los productos que resultaron
de algunas précticas artisticas (especificamente autorretratos e intervenciones en piedras), los
juegos y los relatos que se dieron dentro del aula, ya que en ellos se evidencian
particularidades pertenecientes a la esfera extraestética de lo cotidiano. Para esto, se ha
considerado primordial establecer algunas categorias de analisis que contienen imaginarios

de identidad, muerte, violencia, héroes populares, fama, frontera, etcétera.

Estas categorias pueden consultarse en la introduccion de este documento, pagina 4.
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Silva (2013) explica que el imaginario social se hace ver mediante tres instancias: “como
construccién o marca psiquica, como construccién social de la realidad y en cuanto a modo
que permite la expresion material por alguna técnica” (p.39). A su vez, estas categorias de
analisis daran cuenta de como la influencia de una cultura visual y performatividad social se
convierten en hechos y afirmaciones sociales (al menos para los infantes). Dicho esto, se

disponen de la siguiente manera.

La identidad a través de marcas de pertenencia.

Los valores emocionales y la familia a través de la muerte.

El juego infantil: el cuerpo como canal de imégenes de violencia.

Relatos de las experiencias de vida en la frontera, vivir entre este y el otro lado.

Cada categoria se ejemplificard con el trabajo de campo correspondiente, es decir, se
comenzara con una contextualizacion segun corresponda al producto derivado de la practica
artistica, al juego o al relato de los infantes. Después se procedera a analizar aquellos
elementos e influencias de cultura visual, imaginario y performance social, segin se hagan

presentes y segun sean aplicables.

3.3 La identidad a través de las marcas de pertenencia
Esta categoria de analisis se establece por lo que se identifico como marcas o vinculos de

pertenencia con Ciudad Juarez a partir de:

- El uso de determinados medios de transporte.
- El arraigo con algunos puntos geograficos que se consideran iconicos de la ciudad.
- Los lazos de identidad que se mantienen desde la colonia donde se vive, las pandillas

que se frecuentan, la comunidad migrante y la ilegalidad.
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La valoracion de estos vinculos se dio a conocer mediante algunos productos que resultaron
de las préacticas del taller de artes, como las intervenciones en piedras y el dibujo de

autorretratos. En estos ejemplares, como se vera adelante, existe una estrecha relacion entre:

a) La identificacion individual y colectiva que los infantes tienen al consumir
determinadas imagenes cotidianas (que pertenecen a la cultura visual) de la colonia
donde viven, de los medios de transporte de la ciudad, de los personajes de cine o
television, de las prendas de vestir y la musica que escuchan.

b) La manera en que esta cultura visual influye en el imaginario de pertenencia y por lo

tanto de identidad, como una forma de apropiacion de la realidad social.
A continuacion, se muestran los ejemplos.

3.3.1 Medios de transporte, piedra vive bus: elementos de una cultura visual que influyen en
la asimilacion de una identidad.

Contextualizacion:

En esta intervencion, realizada por una nifia de 7 afios, se expresa una experiencia cotidiana
mediante un proceso artistico. Para comenzar, se trata de una representacion escultorica del
camidn vive bus, este es un tipo de transporte de transito rapido de bajo costo (ain en
desarrollo), el cual circula a través de diversas estaciones. Este sistema se instalé en Ciudad
Juarez, alrededor del afio 2013. En el contexto juarense, los camiones vive bus se insertaron
como algo sumamente novedoso, pues se tratd de camiones nuevos, con aire acondicionado,
asientos individuales y portal WI-FI gratuito, al alcance de sus usuarios. En determinado
momento, la mayoria de estos camiones eran de color rojo, pues (en conjunto con el nombre
vive bus) hacian alusion al Partido Revolucionario Institucional (PRI) que regia en el estado

de Chihuahua en esos tiempos, cuyo slogan era Chihuahua vive.
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Figura 35. Frias, V. (2018). Camiones vive bus de Ciudad Juarez. Recuperado de:
http://chihuahuanoticias.com/?p=43408&fhclid=IwAR2aAtQhtHrTNzaOsU3qvwgiygHWhA_UjOjWSnp6B0
2V Txyxfb-LcwTEES

Figura 36. Frias, V. (2018). Piedra vive bus realizada por una nifia de 7 afios durante los afios 2015-2016.

Esta nifia explica su historia; decidio intervenir esta piedra a manera de un camion vive bus
porqgue los fines de semana ella y su madre pasean por el centro de la ciudad y utilizan este
medio de transporte. Por lo tanto, indudablemente se trata de una representacion escultérica
y casi mimética de un sistema de transporte que de alguna manera significa comodidad o
bienestar, contrario a lo que comdnmente se vive cuando un juarense viaja en los camiones,

también llamados rutas o ruteras, que predominan en la ciudad; que por lo general, este tipo
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de transporte se caracteriza por elevar precios indiscriminadamente, cometer infracciones
viales a todo momento, por viaje se permite el arribo de cantidades exorbitantes de pasajeros
(que en condiciones climaticas extremas como la temporada de verano, se puede convertir
en una verdadera odisea Vviajar asi), no cuenta con horarios especificos ni estaciones, se trata

de unidades que llegan a rebasar los 30 afios de antigiedad.

Aunque la ruta es el sistema de transporte publico predominante y se considera que una cuarta
parte de la poblacion se transporta en ella, de alguna manera encarna diversas caracteristicas
relacionadas con la incomodidad. Al respecto, Pablo Martinez Coronado (2015), autor de una
nota periodistica titulada Desde la rula, ademas de detallar fechas y momentos histéricos que
propiciaron la circulacion de este tipo de transporte, pregunt6 a un grupo de mujeres jovenes,
cudl era su opinidn acerca de este tipo de transporte, una de ellas, en tono muy marcado de

la jerga juarense, a modo de queja, expreso:

[...] para mi el transporte ptblico est4 bien jodido. Nosotras que vivimos en el cerro tenemos
que pasar cuatro o cinco horas al dia en esta madre. No podemos movernos a ningan lugar
después de las 7 de la noche porque las pinches ruteras dejan de pasar bien temprano. Siempre
estdn atascadas de cholos que se la pasan mirandote con jeta de pervertidos
(http://allimite.mx/desde-la-rula-/?fbclid=IwAR2UVIENJh2grfgQ1EbgxyGzRQrfGQOFIL -
YKi5VrngEYdNmOII1-54_8 revisado en noviembre de 2018).

Figura 37. Frias, V. (2018). Camion de ruta, linea 2B en Ciudad Juarez, Chihuahua.
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Por lo tanto, en la intervencion de la nifia;

¢ Qué elementos se plasman tanto en la piedra como en su historia y coémo se relacionan con
un proceso de identidad juarense?

a) Laexperiencia visual de la ciudad:

Figura 38. Frias, V. (2018). Imagenes en el recorrido de la ciudad.

Como se muestra en la figura 38, esta escultura permite apreciar algunas caracteristicas
visuales que prevalecen en la experiencia de ciudad que esta nifia tiene al pasear con su

madre, y que a su vez se plasman en la intervencion escultorica de la piedra, por ejemplo:

- El predominio de elementos politicos a través del color rojo, los cuales se observaban
en gran parte del estado (al menos en el tiempo en que este producto fue realizado
2015-2016) vy la ciudad, bajo el eslogan Chihuahua vive hasta que se dio el cambio
de gobernador a finales del afio 2016. Estos se podian observar desde los camiones
vive bus, las mochilas o utiles escolares que fueron regalados a nifios pertenecientes
a escuelas publicas de sectores vulnerables (como el que la nifia habita), las placas o

matriculas de los autos, hasta lo que se conoce como el monumento a la Mexicanidad
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o la X (que se inaugura al igual que el vive bus en el afio 2013, realizada por el escultor
Sebastian, mide 64 metros de altura), pues debido a sus dimensiones puede ser
observada desde cualquier punto de la ciudad, ademas, desde el afio 2013, se ha
convertido en un referente iconico de Ciudad Juarez.

b) Laidea de mejora
La comparacion entre sistemas de transporte; digamos que, tanto en términos visuales
como en la experiencia de viaje, el vive bus definitivamente cumple con
caracteristicas de mejora respecto al sistema de transporte colectivo de ruta. Esto se
relata en la contextualizacion que la nifia hace de la piedra.

¢) Unimaginario de identidad con la ciudad, anclado a un afecto.
Esto quiere decir que la intervencion que la nifia elabord, si bien denota una gran
influencia visual de la ciudad, también contiene una carga emocional mediante la
experiencia del paseo; la alumna esclarece que los fines de semana son los dias en
que recorre la ciudad acompafada de su madre; es en este recorrido donde ella conoce

y experimenta su mundo.

De manera que, luego de establecer estos puntos, se puede reconocer que la intervencion de
esta piedra en definitiva fue el resultado del procesamiento que la alumna tuvo acerca de
aquellas experiencias en las que el recorrido, el transporte publico, el predominio politico del
contexto y la compafiia fueron los elementos claves para reconocer la construccion de un

imaginario de identidad con la ciudad.
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3.3.2 Puntos geogréaficos de arraigo: autorretrato de princesa Elsa del cerro bola

Contextualizacion:

El siguiente producto se trata de dibujo a modo de autorretrato elaborado por una nifia de 6
afios (perteneciente al ler grado de primaria) quien vive y estudia en la colonia Luis
Echeverria, la cual es aledafia al cerro bola; un cerro que es icénico en la ciudad porque en
la década de 1990, un grupo protestante pintd en este cerro la inscripcion Ciudad Juérez, la
biblia es la verdad, léela, estas palabras pueden verse desde diversos puntos de la ciudad. En
el cald juarense, ademas, se dice: all4 por donde dice lee la biblia cuando una persona quiere
referirse a un lugar muy lejano. Por otra parte, el cerro un referente geogréfico relacionado
con la pobreza y la periferia ya que estd rodeado por algunas colonias que viven en

condiciones de precariedad y las problematicas relacionadas con esta.

COJdDIARE

L AVERIRD -

LEELA

Figura 39. Frias, V. (2018). Imagen del iconico cerro bola de Ciudad Juarez. Recuperado de:
https://www.thechristianmail.com/this-bible-sign-could-break-4-guinness-world-records/

En el dibujo que a continuacion se mostrard, la nifia llamada Elsa, se auto representé como
una princesa, su vestido esta integrado al cerro bola, como enraizado, por lo que ella forma
parte del cerro, es duefia de él. Esto es interesante porque hace alusion a la princesa Elsa,

quien es protagonista de la pelicula Frozen (2014) de Disney, la cual causdé una gran
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aceptacion entre el pablico infantil y por lo tanto en la adquisicion de un sinfin de productos

derivados de la misma; a esto se le llamo la frozen fever o fiebre de Frozen.

Figura 40. Frias, V. (2018). Princesa Elsa del cerro bola, realizado por una nifia de 6 afios entre los afios 2015-
2016.

A grandes rasgos, en la trama de esta pelicula, la princesa Elsa tiene el poder mégico de
manipular el climay congelar todo aquello que toca, por lo que decide mantenerlo en secreto,
por considerarse a si misma como un peligro para los demas. Esto a su vez, afecta en su
confianza al establecer contacto con las personas, por lo que es una princesa sumamente
antisocial. Un dia, durante la celebracion donde se le corona como reina, sus poderes quedan
al descubierto frente a todo su reino, por lo que causa sorpresa y terror entre los espectadores;

al enfrentarse con esta situacion, Elsa decide huir a un cerro nevado, muy lejano de su reino,
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donde construye un castillo de hielo y lo proclama como suyo, hasta que eventualmente una

serie de situaciones permean en su regreso a casa.

e

Figura 41. Frias, V. (2018). Princesa Elsa de la pelicula Frozen, Disney 2014. Recuperada de:
https://www.fromthegrapevine.com/arts/movie-titles-lost-in-translation (revisado en mayo de 2018).

¢ Qué elementos se observan en el autorretrato, que producen un imaginario de identidad?

Figura 42. Frias, V. (2018). Frias, V. (2018). La fusién entre una cultura visual y un referente geografico que
se imponen en el arraigo a una ciudad.

a) En esta autorrepresentacion, la nifia expone la influencia que tiene sobre ella todo un

sistema de consumo a lo Disney, la idea o el suefio de ser una princesa. Estas imagenes
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referenciales toman forma en el dibujo, es decir, al igual que en la historia de la
princesa Elsa, la pequefia nifia proclama al cerro (lejano para otros juarenses, muy
cercano para ella) como algo de su propiedad.

b) Aqui, una cultura visual no solo se relaciona con un imaginario a lo Disney, también
estd marcada por el referente del cerro bola, cuya imagen e inscripcion se impone
como un gigante entre la cultura juarense, que en este caso rodea a cada calle de la

colonia Luis Echeverria, donde ella habita.

Este autorretrato se presentd como una plataforma para expresar un imaginario de identidad
juarense, marcado por una comunion entre un sistema de consumismo globalizado que no
discrimina entre contextos sociales (la imagen y la idea de ser una princesa) y un referente
geografico (el cerro) que por mas de veinte afios le ha otorgado un sentido de visualidad al
contexto juarense y que de alguna manera se relaciona con la identidad que la misma ciudad

adquiere.

3.3.3 Autorretrato: El carro de mis suefios

Contextualizacion:

Durante los afios de experiencia en el ADN, algunos nifios me habian expresado su gusto por
los autos tuneados (modificados). Los viernes me tocaba ver a jovenes adolescentes que
llevaban a pasear alrededor de la colonia a otros nifios y otros jovenes, en sus autos
modificados con sistemas de sonido de alta potencia. Los conductores bajaban en un punto a
todos los nifios o jovenes, luego se subian otros tantos y asi sucesivamente se compartia esta
experiencia entre vecinos, familiares y conocidos, hasta que se oscurecia el dia y cada quién

regresaban a casa. En este sentido, la historia de los autos low riders mas o menos inicia al
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finalizar la década de los setenta del siglo veinte. Estos autos modificados, son un referente
muy caracteristico de la comunidad latina, sobre todo para los migrantes mexicanos que
residen en Estados Unidos. De alguna manera, la estilizacion low rider se trata de una ruptura
0 rechazo hacia el consumismo, en el que es comun que el duefio de un auto cambie de
modelo en periodos cortos de tiempo, digamos que, en lugar de comprar y comprar un coche,
se invierte ese dinero en la personalizacion de los low rider. Entre las caracteristicas de estos
autos, se encuentran pinturas brillantes, con todo tipo de estampados. Motores con mayor
potencia, o0 la instalacion de un sistema que les permite saltar. Los autos modificados
representan la intencion de una comunidad latina que intenta abrirse paso y dejar una huella

en un pais como Estados Unidos.

Figura 43. Frias, V. (2018). Réplica de juguete Hot Wheels, auto Impala Lowrider 1998.

Durante uno de los ejercicios de autorretratos, Eduardo, un alumno de cuarto grado de
primaria entregd este dibujo. Cuando le pregunté por qué no se habia puesto él mismo en el
dibujo, euféricamente contesto: jPos qué le pasa!, jSi este carro soy yo! Es el carro de mis
suefos, ta’ perrote, echa flamas y todo, pero pa’ tenerlo tengo que vender un chorrotal de

kriko — Después, me enteré de que kriko significa perico, o cocaina. A través del auto este
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nifio suplanta su representacion fisica. Aunque planta su nombre, no se plasma en carne y

hueso. ;

Figura 44. Frias, V. (2015-2016). Autorretrato: El carro de mis suefios. Realizado por un infante de 9 afios, 4to
de primaria.

¢Qué elementos influyen en esta autorrepresentacion?

Figura 45. Frias, V. (2018) De elementos referenciales en el autorretrato el auto de mis suefios.

a) Fuego, calaveras, cruces esvasticas; imagenes que se relacionan con la pertenencia a

determinados grupos o pandillas.
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En un contexto de cultura visual, estas son imagenes que era muy comun observar en algunos
de los tatuajes que ambos padres, hermanos, tios o primos de los nifios del ADN portaban y
que, a su vez, representaban la pertenencia a determinadas pandillas de la zona. En estos
nifios, no existia ningun tipo de tabu o asombro respecto a la portacion de tatuajes, ni si quiera
con los talleristas que les impartian clases, quienes en su mayoria llevabamos mas de un tipo

de tatuaje en el cuerpo.

b) El auto tuneado y la frontera

En el autorretrato del nifio no resulta extrafio que se plasme la influencia de los low riders,
(cuyas raices hablan de la intencion por dejar una huella de identidad en un contexto como
Estados Unidos, marcado por un sistema de Usese y deséchese), si se considera que Ciudad
Juérez es una frontera y que una gran cantidad de nifios pertenecientes al ADN, son nacidos
en Estados Unidos o tienen familiares que residen en ese pais de manera ilegal con la

intencion de tener una mejora en la calidad de vida.

c) Eldiscurso: ¢cudl es el medio para obtener un auto asi? y ¢qué representa?

Ademas de una influencia de frontera, en este dibujo el nifio explica de manera contundente
que la via posible para obtener el auto de sus suefios es a través de la venta de una substancia
ilegal como la cocaina. En este sentido, no sorprende la declaracion si de nuevo se toma en
cuenta que, entre las diversas probleméaticas que caracterizan a estos contextos de
vulnerabilidad, (y que a su vez permean en la necesidad de implementar proyectos como el
ADN), se encuentra la venta-consumo de drogas, en conjunto con los estragos que genera. A

su vez, poseer un auto asi, de alguna manera representa un poder adquisitivo y por lo tanto
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de reconocimiento entre los nifios y jovenes que viven en este contexto; no importa el riesgo

que deba afrontarse.

Luego de presentar estos puntos, es interesante observar cobmo a partir de la mezcla e
implementacién de los elementos visuales (en la creacion del dibujo) como los elementos
discursivos, Eduardo no solamente muestra una justificacion respecto a la creacion del auto
de sus suefios, sino que deja entrever que estas influencias definitivamente construyen una
identidad fronteriza que se mantiene a partir de las vivencias que se gestan en la colonia
donde él vive (por ejemplo, las referencias que se hacen sobre las pandillas), los lazos y
referencias con la comunidad migrante a partir de la idea de la modificacion de los autos y el
ideal de adquisicion a partir de la venta de substancias ilegales, lo cual de alguna manera
permite conocer el interés que genera la ilegalidad para alcanzar las metas y suefios de un

nifio, sin importar el precio que deba pagarse (como la cércel o la vida).

Después de presentar los tres ejemplos correspondientes al analisis de marcas de identidad,
se continuara con la siguiente categoria de andlisis en la que se exploran los lazos afectivos
y laasimilacion de la pérdida, que los nifios decidieron expresar mediante sus relatos, dibujos

e intervenciones en piedras.

3.4 Los valores emocionales y la familia a través de la muerte
Esta categoria de andlisis se propone porque durante el taller de arte, en numerosas ocasiones
los nifios expresaron valores emotivos relacionados con sus experiencias familiares. A través

de relatos, e intervenciones en piedras, los nifios mostraron el significado que tomé:

- Lapérdida de uno de los progenitores y el ritual de despedida.
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- La idea de sentirse seguro en el lugar donde se habita a partir de un personaje de la
familia.

- Laremembranza de un animal que fue importante para la dinamica familiar.

En Sensibilidades en juego, Scribano y Matias (2010) explican que las emociones estan
vinculadas con las estructuras e imaginarios sociales y en ellas se rescatan las perspectivas
individuales e intersubjetivas de los sujetos, por lo que estas son un importante fenémeno

social.

De esta suerte, se interesa por comprender hasta qué punto puedo sentir determinadas
emociones y expresarlas de un modo u otro, estd estrechamente relacionado con la
clase social, con el lenguaje y los referentes aprendidos, con las nociones de lo qué
es lo apropiado de cada género y edad (p.23).

Los ejemplos son los siguientes:

3.4.1 Relato/dibujo cuando mi papéa se murié (2015)

Contextualizacion

El siguiente, es un dibujo realizado por una nifia de 11 afos, perteneciente al 6to grado de
primaria. Durante algunas clases realizamos ejercicios de dibujo con mdsica, esto quiere
decir, que los infantes escuchaban una cancion aleatoria, luego dibujaban lo que se
imaginaran de esa cancion: escenarios, paisajes, etcétera. No existia una regla sobre qué
dibujar, sin embargo, cada infante debia exponer los motivos por los cuales realizd ese
trabajo. En este sentido, la autora de este dibujo expresé que la cancion le habia causado
tristeza porque se imagind el funeral de su madre, quien ain vivia y se hacia cargo de ellay
sus hermanas. Sin embargo, este sentimiento surgia porque unos tres dias atras, habia

fallecido su padre.
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Por un lado, el dibujo resultante fue el siguiente:

———— -

TLshane sova

4 | —

Figura 46. Frias, V. (2015) Dibujo de funeral realizado por una nifia de 11 afios, 5to de primaria

Respecto al relato, se dio de la siguiente manera:

Ella: Es que mi papa se murid el viernes, lo mataron. Estuvo Triste
A lo que otros nifios preguntaron, - ¢y donde lo velaron?

Ella: pues en la casa no, le hicieron un funeral.

Yo: Y ¢si le hicieron funeral a tu papa?

Ella: - Si, (insistio), pero en el funeral (refiriéndose a la funeraria). Mi mama no lo quiso

llevar a la casa-.
Yo: ¢En la casa no? Por qué, ¢se acostumbra a hacer el funeral en la casa?
Ella: - Si, es que a el lo velaron en el funeral y ya ahi se hicieron todas las cosas-.

Yo: ¢Y le hicieron misa y esas cosas?
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Ella: (sostiene) - Mmmm ¢Que es misa? -

Yo: (me pongo nerviosa) ¢O sea fueron a una iglesia o algo asi?

Ella: - jNo! Pero en la caja le pusimos una Tecate (marca de cerveza mexicana), un cigarro -
Yo: ¢{Qué le pusieron, perdon?

Ella: - jMuchas cosas!, le puse una Tecate light, un cigarro, muchas cajas de cigarros y
muchas rosas. Y luego como él tenia otro hijo, llor6 y llor6 y lloré (refiriéndose al otro hijo

de su padre)
Yo: ¢Era un nifio o es un muchacho?

Ella: - Es un nifio de 5 afios (hace una pausa larga y su mirada se pierde por un instante) ...
Es nuestro hermano nuestro (haciendo énfasis con los dedos sarcasticamente) hermano. (La
nifia continta relatando) — y luego, cuando estdbamos en el pantedn enterrandolo, le
echabamos la tierra y se veia que levantaba asi algo. Luego le echamos una Tecate (marca de

cerveza) y unos cigarros y la Tecate se la estaba tomando y el cigarro se lo estaba fumando-

Yo: ¢Y por qué dices que se la estaba tomando? Ella: Pues porque salia mucha espuma y

salia humo de abajo... Asi se despididé mi papa de nosotros, tomando y fumando.
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¢ Qué elementos relacionados con la emotividad familiar a partir del fallecimiento, se

representan tanto en este relato como en el dibujo?

Relato del funeral

q9-04

L &y e— g T'\/«/‘“afg‘;f%@>

e an = A

Figura 47. Frias, V. (2018). Elementos representados en el dibujo y relato.

a) Elluto
El sentido de luto fue un elemento que se conservé no soélo en la representacién del
dibujo y en su relato, ya que esta alumna lo port6 en la escuela durante varios dias
mediante su vestimenta de color negro, otorgandole la importancia de ritual al
fallecimiento de su padre.

b) Las imagenes de influencia; fumo y bebid hasta debajo de la tumba: més alla de la
cuestion que se podria considerar ficticia, en la cual la nifia afirma que su padre bebio
y fumé desde su tumba, la importancia de describir esto permite conocer como las
costumbres de su progenitor marcaron influencia en la manera en que fue conocido
en vida y recordado en muerte.

¢) Una proyeccion a futuro ¢qué va a pasar cuando falte mi madre?
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Definitivamente, el dibujo es un retrato a futuro que guarda un profundo sentido de
incertidumbre ¢qué pasaria si mi madre muere?, esta situacion expresa una necesidad
primordial de compafiia y de alguna manera del rol que para un nifio pueden representar
sus padres, ya sea como proveedores o cuidadores. A pesar de que la pérdida se afronta
una primera vez con el padre, pareciera que el dibujo y su justificacion es a su vez una

negacion a una segunda peérdida.

A través de este dibujo y relato, el universo emotivo se deja entrever a partir de imagenes,
referencias, negaciones, y proyecciones a futuro. A la vez, la representacion grafica y la
charla fueron elecciones personales para expresar no solamente como se experimento la
ausencia de un ser querido como el padre, sino que se trata también de una revaloracion de

la madre.

3.4.2 Piedra: mi abuelita

Contextualizacion

Este producto, se trata de un ejercicio de intervencion en piedra realizada por un nifio de 11
afios, perteneciente al 6to grado de primaria. El autor de esta piedra representd a una mujer
de la tercera edad. Al justificar su trabajo, el nifio explicd que se trataba de su bisabuela,
quien le cuidaba mientras sus padres trabajaban las jornadas diarias de la industria
maquiladora. Sin embargo, también explicé que su bisabuela habia fallecido por
complicaciones de salud relacionadas con su edad. Por ello, los padres del nifio le inscribieron
al ADN, para que permaneciera en un lugar seguro mientras ellos trabajaban. Aunado a esto,
el nifio explicd que se sentia seguro en la calle donde vivia, porque su hogar estaba rodeado

de vecinos adultos mayores, quienes se mostraban al pendiente del cuidado de los nifios de
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esa calle; que mientras ellos jugaban, los adultos mayores se sentaban en la acera, en alguna

silla, en la parte trasera de un auto o incluso una pila de llantas para cuidarlos.

Figura 48. Frias, V. (2015-2016). Intervencion en piedra mi abuelita, realizada por un infante de 11 afios, 6to
grado de primaria.

¢ Qué elementos afectivos se destacan en esta intervencion?

a) In memoriam.

Definitivamente esta representacion puede entenderse como un retrato in memoriam que el
nifio elabora sobre su abuela fallecida. Esto evidentemente se hace notar desde la cuidadosa
seleccion de la piedra, porque incluso en los surcos y texturas de esta se simula el rostro de

una persona anciana, casi como si se tratara de una fotografia.

b) Un sentimiento de proteccion y resguardo.

Ademas, en esta intervencion se aprecia también un sentido de homenaje hacia los ancianos
que viven cerca de este nifio, quienes pareciera que de manera general también cumplen con
un papel de protectores de los infantes mientras juegan en las calles. Esto es importante si de

nuevo se toma en cuenta que entre las problematicas que se dan dentro de las colonias
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vulnerables, destaca la inseguridad. Por lo que este nifio explica que se siente seguro de vivir
en una calle donde habitan personas de la tercera edad, porque ellos constantemente se

muestran preocupados por los nifios.

a) In memoriam b) Proteccion y resguardo

Figura 49. Frias, V. (2018). Elementos afectivos en piedra mi abuelita.

Esta intervencidn, resulta pues, de un conjunto de emotividades que sobresalen ante la
experiencia de la pérdida; la piedra como fotografia de un ser amado, pero también como
medio pare expresar un discurso de comunidad; un grupo de nifios que mediante los adultos
mayores sienten un resguardo de los peligros que pueden resultar de estar solos durante el

dia.

3.4.3 La cabeza de mi vaca.

Contextualizacion:

La siguiente imagen fue elaborada por una nifia de 11 afios, quien cursaba el 6to grado de
primaria. De manera breve ella explic6 que sus abuelos vivian en un rancho y en determinado
momento regalaron una vaca a su padre para que diariamente pudiera tener leche en casa. Sin
embargo, eventualmente el animal muri6 porque no contaron con los recursos econémicos y

los cuidados necesarios para atenderle debidamente. Por lo que a través de la piedra se
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reproduce el craneo de la vaca, haciendo referencia a su muerte. Por ello la nifia nombro a la
piedra cabeza de mi vaca. De alguna manera, la intervencion fue la manera que la alumna
encontré para rememorar a su vaca. Sin embargo, al tratarse de un craneo, algunos
compafieros de clase se mostraron alarmados, -ay, qué miedo, maestra-, replicaron en

numerosas ocasiones.

Figura 50. Frias, V. (2015-2016) Cabeza de mi vaca, fotografia de intervencion en piedra realizada por una nifia
de 10 afios. 5to grado de primaria

Luego de conocer esta breve contextualizacion,

¢ Qué elementos emotivos relacionados con la muerte se representan tanto en la piedra como

el discurso de la nifia?
a) Un ciclo de vida: de lo organico y de la existencia

Sin duda, esta representacién por un lado conserva un sentido literal de como luce la
muerte y de lo que biol6gicamente seria la etapa final del ciclo de vida; no se representa
la imagen de la vaca en vida sino el ciclo organico al que cualquier ser vivo ha de

enfrentarse independientemente de las condiciones en que esto suceda: nacer, crecer,
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reproducirse y morir. Por otro lado, (en este apartado) se trata de la primera intervencion
en la que, si bien la muerte estd asociada con el recuerdo de la vaca y el proposito que
tenia para la familia de esta nifia, a su vez conserva un rasgo nihilista; esta crudeza de la
muerte que impacta no sélo a la nifia sino a los comparieros que expresan tener miedo de

lo que observan en la piedra.
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Figura 51. Frias, V. (2018). Un ciclo organico.

b) El discurso: lo que implica la carencia.

A la vez que representa un ciclo de vida, pareciera que en esta piedra se plasma también una
emocion de tristeza, como ella explica, la muerte de la vaca fue la consecuencia de la falta
de los recursos necesarios para preservarle. En este sentido, la condicion de vulnerabilidad
sobrepasa a la familia y sus consecuencias se ven claramente en la muerte del animal que se
supone brindaria un poco de soporte a la familia por medio de la produccion de leche, ya que
un galon (3.78 litros) de leche en Ciudad Juérez costaba alrededor de 65 pesos (3.25 dblares

americanos) en algunos supermercados, al finalizar el afio 2018.

Para finalizar, cabe subrayar que esta intervencién en piedra fue interesante no solamente por
la forma fisica y el discurso que la nifia utiliz6 para representar la muerte, sino por la manera

en la que el animal tuvo un lugar de importancia para ella; como un miembro mas de la
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familia, cuya pérdida parece implicar también un duelo, como es mostrado con los dibujos e

intervenciones anteriores a cabeza de mi vaca.

A continuacion, se presentara la tercera categoria de analisis. En la que se abordaran algunos
juegos en los que los infantes hicieron evidente cobmo aprehendian y a la vez externaban

imagenes relacionadas con la violencia que atafie tanto a Ciudad Juérez como al pais.

3.5 El juego infantil: el cuerpo como canal de imagenes de violencia.

Esta categoria de anélisis se propone a partir de algunos ejemplos de juegos que los nifios
protagonizaron. En estos juegos se hizo evidente una cultura visual en la que predominan
imagenes de violencia, las cuales suelen ser caracteristicas no solamente en el dia a dia de las
publicaciones de periodicos, noticieros y redes sociales en Ciudad Juarez sino también en
diversas plataformas como programas de television, peliculas y bio-series cuyas tematicas y
personajes principales se relacionan con la vida o las practicas violentas de diversos grupos
criminales y narcotraficantes que en determinado momento se hicieron notorios o populares

en la historia de paises como Colombia 0o México.

En este sentido, es conveniente retomar la cuestion del performance social (que se aborda en
el primer capitulo de este documento de investigacion), ya que, por medio de este, el sujeto
actla y reafirma uno o varios imaginarios para si mismo y para su otredad. Al respecto, el
cuerpo (y por lo tanto el juego) se convirtio en el medio utilizado por los infantes para actuar,
evidenciar y recrear imagenes de violencia que se mezclan con una cultura visual donde el
narcotraficante desempefia un rol como héroe popular, el cual se ha puesto en boga en

Latinoamérica al menos en el transcurso de los Gltimos 10 afios.
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Al respecto, cabe detenerse brevemente en algunos puntos cruciales para comprender el tema

de la violencia y como se abre paso en el terreno de lo extraestético (cotidiano) hasta

expresarse en algo tan comun como el acto del juego infantil.

Por ejemplo:

Hay una interrelacién entre los tépicos violencia-cuerpo-guerra-poder. La guerra ha
sido definida desde tiempo atras como una forma controlada, organizada y ritualizada
de violencia. Segun Bahrani (2013) esta cuestion tiene su raiz en la Antigua
Mesopotamia, donde la guerra tenia un papel imprescindible para la sociedad porque
no era pensada como un simple acto impulsivo sino como un acto completamente
racionalizado y con sus propias reglas. Los Mesopotamicos, en este sentido, contaban
con sus propios sistemas de sometimiento y tortura para conquistar otros pueblos,
ademas hacian uso de imagenes de violencia, las cuales transmitian un mensaje claro
tanto para victimarios como para victimas: el uso del poder como un medio para
someter y triunfar. Las imégenes de violencia, para Bahrani, son performativas
porque actian desde los sujetos y para los sujetos, ademas crean formas de entender

tanto la realidad como la narracion de la violencia (pp. 153-161).

A continuacidn, se presentaran tres juegos que los nifios manifestaron dentro del taller, los

cuales a manera performatica se convirtieron justamente en un vehiculo para transmitir

imagenes aprehendidas de violencia, las cuales, como veremos, forman parte del consumo

de una cultura mediéatica a la que los infantes estan expuestos.
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3.5.1 El Juego de los despellejados vivos

Contextualizacion:

En el taller de artes, algunas veces era necesaria la utilizacion de materiales basicos como los
pegamentos liquidos, sobre todo cuando se trataba de realizar ejercicios de collage. Una
cuestion cotidiana que a menudo se suscitaba en la elaboracién de tales o cuales productos
de la clase, es que los nifios se aplicaban el pegamento liquido en las manos, luego lo dejaban
secar un rato y por Gltimo lo retiraban por partes, como si se arrancaran una segunda piel.
Esto no causa sorpresa porgue es un juego comun; incluso cuando yo cursaba la educacion
primaria (1997-2003), solia jugar asi con mis compafieros de clase. Sin embargo, volviendo
a las actividades del taller, yo desconocia que este tipo de juego o actividad tuviera un
nombre. No obstante, conforme se usaba este tipo de material, me di cuenta de que algunos
los nifios de las escuelas del ADN en las que participé llamaban a esto el juego de los
despellejados vivos. Ademas, algunos alumnos buscaban la manera de agregar ciertos
pigmentos al pegamento; tonalidades rojas y tonalidades azules se combinaban para crear un
efecto visual con el cual se acentuaba este despellejamiento. En seguida se muestra una
fotografia de este juego: aparecen las manos de una nifia con la piel de pegamento ya

arrancada.

106



Figura 52. Frias, V. (2015-2016) Fotografia del juego de los despellejados vivos; manos de una nifia luego de
arrancar la piel de pegamento.

¢Qué elementos y su relacion con imagenes o rituales de violencia destacan en este juego-
performance?

1) En el trasfondo, una cotidianidad juarense envuelta por una voragine de violencia.

Para ahondar en este inciso, me permito comenzar con un breve ejemplo que aparece en el
texto Cuerpos desgarrados, vidas precarias: violencia, ritualizacion, performance de
Rodrigo Diaz Cruz (2014), quien explica que el autor Sergio Gonzéalez Rodriguez (en su libro
El hombre sin cabeza) apunta que si solamente se apilaran una sobre otra las cabezas cortadas
durante el afio 2008 en México, alcanzarian la altura (casi 95 metros) del monumento a la
independencia que se encuentra en la Ciudad de México (p. 74). Aunque se trata de un
ejemplo cuya naturaleza grafica no requiere mas explicaciones, no se puede negar que
definitivamente logra retratar una realidad cruenta que afecta a todo el pais. Sin olvidar a una
localidad como Ciudad Juarez que entre los afios 2008 a 2012 tuvo una serie de eventos de
esta magnitud, lo cual se conoci6 como la ola de violencia. Si bien, (y como se trata de un
tema sumamente delicado para muchas personas) no es necesario exponer el cimulo de

sucesos relacionados con la violencia, que impacta el dia a dia de la sociedad juarense, si es
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importante destacar que en definitiva este tipo de imagenes se hacen tangibles en un juego

como el de los despellejados vivos.

2) Del uso del cuerpo y otros elementos para acentuar el mensaje.

Ademas del hecho del juego como performance- dramatizacion de una realidad social, el
cuerpo aqui no solamente desemperfia el papel de contenedor de imagenes de violencia,
ademas es utilizado como una especie de transmisor que externa para otros el mensaje del
despellejamiento. Es un juego que ansia ser observado. No es una cuestién aislada sino una
decision critica que los nifios decidieran mezclar colores para simular de la mejor manera a
una carne herida, tonos rojizos y azules conforman a la idea de una imagen donde la piel esta

viva; sangra, duele, se oscurece.

3) Resignificacion; un juego que descontextualiza el momento artistico y es utilizado

para externar una idea del mundo.

Ademas, la importancia del acto performatico del juego radica también en que un momento
artistico se convirtié en una plataforma para replicar un hecho social que retumba sobre todo
en los contextos de vulnerabilidad; se actué una idea acerca de una realidad vivida. Esto
también permite reflexionar, como ciertos objetos (como el pegamento) se convierten en un
elemento crucial para concretar y también resignificar el acto del juego. Ademas, el cambio
de actividad en el que se volvié mas importante jugar de esta manera, que realizar el trabajo
de la clase. Luego de exponer estos puntos, el juego de los despellejados vivos, se convierte
en una introduccion para los siguientes ejemplos, en los que se evidencia una cultura de
imagenes donde el personaje del narcotraficante causa sensacion o empatia para los infantes

y muestra cierta popularidad ganada gracias a los medios de comunicacion.
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3.5.2 Juego: Estamos jugando a atrapar al Chapo

Predmbulo: un juego donde se representa a narcotraficantes

Antes de comenzar, me gustaria utilizar un breve ejemplo de afios previos al taller de artes
para situar una linea en la que la representacion del narcotraficante se hace presente mediante
el juego. Esta situacion se remonta al 2012-2013, el primer ciclo escolar que laboré en el
ADN. De manera que, una situacion muy caracteristica de los talleres es que los nifios, a
ratos, saquen sus juguetes poco antes de finalizar la clase. En el caso de los varones, era
comun verlos desfilar con juguetes de plastico como pistolas, cuchillos o espadas. no solo en
clase sino incluso en las calles, en las tiendas de abarrotes, etcétera. En muchas ocasiones
trabajaban con rapidez las actividades correspondientes al mddulo, para ganar algo de tiempo
libre y antes de retirarse al siguiente taller o al comedor, protagonizaban interesantes escenas,
relacionados con disputas entre narcotraficantes o delincuentes locales. Ciudad Juarez se
encontraba en un periodo interesante; el pais recién cambiaba de presidente. Ademas, la ola
de violencia en la ciudad parecia disminuir segn noticieros. Aunque las disputas entre
delincuentes no cesaban del todo en determinadas zonas de la ciudad. En este sentido, un
buen dia dos nifios aprovecharon el tiempo muerto y mientras esperaban la siguiente clase,
teatralizaron una balacera entre supuestos narcotraficantes de bandos opuestos. Al
preguntarles coémo llamaban este juego, contestaron: pistolas para jugar a los narcos Esto, a
pesar de que los infantes estaban conscientes de que su escuela habia prohibido llevar
cualquier arma de juguete (como en una especie de campafa para reducir el arraigo a ideas

relacionadas con la violencia). A continuacion, las imagenes tomadas en ese momento.
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Figura 54. Frias, V. (2013) Pistolas para jugar a los narcos. Un arma de juguete a punto de ser detonada.

Desde el momento en que los nifios sacaron sus armas de juguete, se cred6 un ambiente de
tension para los compafieros de la clase que observaban esta disputa. Aunque después se
integraron al juego y vitoreaban a uno u otro narco representado para que ganara el juego,

como en una especie de matar o morir.

Aunque pistolas para jugar a los narcos es un ejemplo descriptivo, una vez mas muestra la
dramatizacién de una realidad cotidiana que busca ser externada porque esta impresa en el
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imaginario del infante. El juego cumple con un rol esencial para purgar estas realidades. En

ello radica su importancia.

Dicho esto, en enero del afio 2016, una publicacién en la plataforma de Twitter, por parte del
entonces presidente de México, confirmo la recaptura del famoso narcotraficante mexicano

Joaquin Guzman Loera (el chapo Guzman). Aqui la imagen:

0 Enrique Pefa Nieto & ¥
’ @EPN

Mision cumplida: lo tenemos. Quiero
informar a los mexicanos que Joaquin
Guzman Loera ha sido detenido.

O 64mil 11:19-8 ene, 2016 (3]

1: 103 mil personas estan hablando de esto >

Figura 55. Frias, V. (2016). Mensaje en Twitter que confirma la recaptura del narcotraficante.

A partir de ese momento, en todo tipo de medios de comunicacién nacionales e
internacionales se transmitian en vivo un desfile de imagenes de la captura. En ellas, se
observa como Joaquin Guzman, esposado y con la cabeza encorvada, es transportado de un

lugar a otro, escoltado por elementos del ejército mexicano entre otros.

Figura 56. Frias, V. (2018). El ejército mexicano escolta al chapo. Recuperado de:
https://lactracara.co/destacados/la-vanidad-acabo-con-el-chapo/?fbclid=IwAR16usJukw-cp0SeJ-fysJ-U-
XVMNEue2ItVF6go2luyOynLzD9ulAOwRkU
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Este acontecimiento se dio durante un fin de semana. Al comenzar la semana siguiente, es
decir, un par de dias después me toco dar la clase de arte con un grupo de 2do de primaria
(nifios entre los 7 y los 8 afios). Al finalizar la clase (con unos minutos de tiempo antes de
retirarse), un grupo de varones hicieron una puesta en escena de cdmo habia sido televisada
y colocada en internet esta detencién. Como si se tratara de algo planeado, estos nifios sacaron
de sus mochilas un par de esposas para personificar a los tantos elementos de la policia
federal, militares y otros personajes que aparecian entre las escenas de captura del conocido

narcotraficante:

Figura 57. Frias, V. (2016) Fotografias tomada en clase: Estamos jugando a atrapar al Chapo, juego actuado
por infantes de 1ro, 2do y 3ro de primaria. Entre 6 y 8 afios.

“CHAPO

S PABL

Los héroes populares EN
del narcotrifico: bio-  gmm— 5 ESEUBAR

series, peliculas y
documentales

Y w\m cm uy m\x k

Figura 58. Frias, V. (2018). Los héroes populares del narcotrafico en bio-series, peliculas y documentales
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¢ Qué imagenes de una cultura visual del narcotrafico, influyen en esta representacion?

- Los heroes populares del narcotrafico a través del consumo de bio-series, peliculas y

documentales.

En la Gltima década, se ha despertado lo que se podria considerar como cierta fascinacion por
conocer la viday las hazafias de quienes en su momento fueron o contintan siendo personajes
(hombres y mujeres) controversiales en la historia del narcotrafico, al menos en
Latinoamérica. Nombres como Pablo Escobar, Amado Carrillo e incluso el mismo Chapo
Guzman figuran en el consumo de numerosas series de television, cine, documentales,
musica e incluso prendas de vestir y turismo. Titulos como: El patron del mal, EI chapo, El
Chema, La reina del sur, La viuda negra, Narcos, Narcos México, entre otros, se han
transmitido en television abierta y de paga, sin parar, al menos desde el afio 2012. Ademas,
cabe destacar que la mayoria de estos programas cuentan por lo menos, con dos temporadas
0 mas, como sucedi6 con la serie mexicana El sefior de los cielos, la cual llegd a transmitir
hasta 5 temporadas consecutivas. En estas series se llega a relatar como estos personajes
viven situaciones clave que eventualmente desencadenan en su rol dentro del mundo del
narcotrafico. Infancias dificiles, familias desintegradas, pobreza, muerte de familiares, el
dificil acceso a la educacion, etcétera, casi todas estas cuestiones convergen en un punto: la
vulnerabilidad social. Por un lado, estos factores crean cierta empatia con los protagonistas;
los hace ver mas humanos. Por otro lado, las cosas se van poniendo turbias porque también
se muestra toda clase de actitudes y practicas violentas; violaciones, torturas, asesinatos son
algunas de las imagenes pilares que, con tan solo prender la television, quedan al alcance

para los espectadores de todas las edades, incluidos, por supuesto, los infantes. Esto tendria
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que ver con que un grupo de nifios se enganchen de la noticia de la recaptura de Joaquin
Guzman Loera, ya que, en estas imagenes de consumo, la idea del narcotraficante se

transforma en una clase de héroe popular.

Para finalizar este apartado, se podria decir que en las teatralizaciones como pistolas para
jugar a los narcos o atrapar al Chapo, evidentemente existe una cadena incesante de ecos
visuales que influyen en la representacion del personaje del narcotraficante. Estos medios de
comunicacion entrelazan (y distorsionan) objetos, historias, vivencias, las cuales influyen en
el entendimiento de una realidad como la de la violencia y convierten al narcotraficante en

una especie de estrella del rock.

A seguir, se presentara el Gltimo apartado de este tercer capitulo de andlisis. En su mayoria,
se abordaran algunos relatos en los que los infantes del ADN expresaron qué significa para
ellos o sus familias la experiencia de vivir en una frontera, cruzar hacia Estados Unidos,

también conocido como el otro lado.

3.6 Relatos de las experiencias de vida en la frontera, vivir entre este y el otro lado

La idea de frontera va mas alla de una franja geografica entre dos paises. En el texto Por las
Fronteras del norte, José Manuel VValenzuela Arce (2003) explica a manera introductoria que
la concepcion de frontera ha tomado relevancia durante las Gltimas décadas. Sobre todo,
porgue en un sentido de analisis, destaca como significado de ruptura, separacion, puente,
intersticios, etcétera (pp.33-94). Esto, enriquece y complejiza el tema. La frontera, entonces,

se convierte en un nucleo peculiar de constructos socioculturales.

En la presente categoria, se aborda porque durante mi estancia en el ADN, los nifios

constantemente externaban sus ideas sobre vivir en una frontera y las experiencias que esto
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conlleva. A saber, algunos de ellos son nacidos en la ciudad vecina de El Paso, Texas, sus
madres, por ejemplo, cruzaban de manera ilegal al otro lado para dar a luz a sus hijos, luego
regresaban, esto, pensando que eventualmente (cuando los nifios crecieran) podrian acceder
a una mejor vida en Estados Unidos. Otros de estos nifios, eran hijos o familiares de personas
inmigrantes que trabajan en Estados Unidos, por lo que entre clases expresaban que se
encontraban aqui de paso, ya que un dia se reunirian con sus familiares del otro lado.
Probablemente también esta idea de frontera siempre estaba presente porque desde cualquier
punto de algunas de las colonias donde se implementa el ADN perfectamente se alcanzan a
vislumbrar calles, puentes, edificios, construcciones de El Paso, Texas. Algunas geografias
de El Paso y algunos sectores de vulnerabilidad de Ciudad Juarez estan a pasos unos de otros,

pero se dividen por el muro.

Por lo tanto, esta seccién se compondra de tres ejemplares. EIl primero, se trata de una
intervencion en piedra y los dos restantes son relatos. Aqui cabe resaltar, que los tres ejemplos
se abordaran en un sentido mas descriptivo y reflexivo respecto a las categorias de analisis

expuestas anteriormente.

3.6.1 Piedra tortuga: funeral en Ciudad Juérez y en la selva Maya

Contextualizacion.

Durante el periodo en que se implementaron las intervenciones en piedras, se acercaba la
celebracion mexicana del dia de muertos, por lo que un nifio realizé esta tortuga, la cual se
Ilevé dos clases para terminarla. Cuando se le pidié hablar sobre su producto, él explico que
era de ascendencia Maya y que su familia estaba dividida; algunos miembros se encontraban
en Chiapas, otros vivian de este lado de la frontera porque habian decidido venir a trabajar

de este lado del pais. Especificamente, este nifio vivia con su abuela, quien se encargaba de
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llevarlo a la escuela y recogerlo. Sus padres, migrantes, se encontraban trabajando en Estados
Unidos, hablaba con ellos por teléfono una vez a la semana. A razon del dia de muertos, el
nifio explicdé que cuando un miembro de su familia fallecia, siempre se elaboraban dos
rituales funebres de manera simultanea; uno en Ciudad Juérez y otro en su lugar de origen
(el nifio hacia referencia a este lugar como la selva Maya). Cada ritual, se hacia segun las
creencias espirituales que se profesaban tanto en Ciudad Juarez como en la selva Maya. Es
decir, que a este lado del pais, correspondia un funeral catolico tradicional; se dedica una
misa al difunto, luego proceden a despedirlo en alguno de los cementerios de la ciudad,
mientras, del lado Maya, se elaboraba otro ritual (de cuerpo no presente en caso de que
falleciera en Ciudad Juarez o en Estados Unidos) para despedir a sus muertos,
correspondientes a sus creencias magico-espirituales, pues segun lo que el infante refirio, su
familia creia en varias deidades y debian despedirse acorde a esas deidades, lo cual podia

prolongarse durante varios dias. Aqui la imagen:

Figura 59. Frias, V. (2016). Piedra tortuga, elaborada por un nifio de ascendencia Maya, 7 afios, 2do de primaria.
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Qué se destaca en la piedra tortuga y su relacion con la idea de frontera.

Figura 60. Frias, V. (2018). Del imaginario Maya en la piedra tortuga.
- Lapiedratortuga y la frontera como lugar donde dos culturas se abrazan.

La piedra tortuga se puede observar en un primer punto como una produccion que materializa
la adherencia que el infante tiene respecto a la cultura Maya, su cosmogonia y su geografia.
La imagen de la tortuga o su caparazon aparece en repetidas ocasiones dentro del imaginario
Maya como simbolo de proteccidn, longevidad y buena suerte. Esto se puede apreciar por
ejemplo en algunos de los murales de Bonampak en la selva lacandona de Chiapas, (estado
de origen del nifio Maya y su familia), los cuales se dice, fueron elaborados en el siglo XVIII.
Por otro lado, aunque la piedra se trata de un icono o tétem importante para una cultura
milenaria, también se convierte en una representacion para externar una dindmica fronteriza
el nifio explica como se lleva a cabo el ritual de despedida o funeral tanto en el sur de México,
como en la frontera o del otro lado de ella y segun las practicas religiosas de cada lugar. El
asunto es que, para este nifio, las tradiciones culturales sean Mayas 0 sean catélicas se

preservan y se abrazan sin importar las distancias o las geografias.
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3.6.2 Relato: mi tia quiere que la quémemos y la échemos al rio bravo

Contextualizacion:

Durante una actividad del taller de artes plasticas que consistia en hacer ejercicios de luz y
sombra con café soluble, algunos nifios insistian en que el café soluble antes de diluirse
parecia ceniza. Luego comenzaron a hablar al respecto de las cenizas y una de las nifias

comento:

Nifia: -mi tia quiere que la quémemos y la échemos al rio bravo, dice que pa’ poder regresar
al chuco de perdida muerta, pero nadien va a hacer eso. No vamos a hacer eso. También mi
abuelita quiere eso (que la cremen) pero ella se las quiere repartir (las cenizas) a sus cinco
hijos.

Yo: ;Y ustedes que prefieren, que cremen a la gente o que la entierren?

Nifia: que la entierren, que la entierren, porque asi (se queda pensando un momento) voy a
tener miedo de que viva, que si la quemen le duela, que feo. Por eso mejor enterrada. Por
ejemplo (refiriéndose al lugar donde vive) un nifio se peg6, se murid. Se cayo6 desde arriba y

lo revivid su angel.
Yo: ;Como estuvo eso?, insisti.

Nifa: -no sé, es que no sé, estaba mi casa y luego otra casa, a lo mejor se enojé con sus papas
Yy Se quiso suicidar, ahorcar, pues. Se aventd desde una casa de dos pisos, se cayd, se pegd en
un carro y no revivia. Hasta que nosotros nos acercamos y de pronto se despertd. Lo revivié
su angel. Por eso no quiero que me quemen (cremen), ni a mi tia, capaz un angel la revive

cuando esté muerta como al nifio y volvemos a estar juntos.
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Algunas reflexiones en torno al relato y su relacion con el otro lado.

Es interesante que a partir de la tonalidad ceniza del café se haya dinamitado la intencion de
expresar un imaginario respecto a la muerte y sobre todo respecto a lo que puede ser el paso
hacia el otro lado de la frontera. La nifia explica que no esta de acuerdo con el deseo de su
tia de pasar al otro lado, sobre todo porque involucra una cremacién Aun estando muerta (su

tia), podria sentir dolor.

Sin embargo, aunque la preocupacion (y negacion) de la nifia es evidente, la voz de la tia se
hace escuchar: aunque sea en muerte, a manera de cenizas podra cruzar un dia la frontera. De
cierta forma esta voz encarna la ilusion y el reto que conlleva alcanzar el suefio americano
para los miles y miles de migrantes que emprenden el viaje hacia Estados Unidos (y que
Ilegan a morir en el intento). Entonces, el suefio no culmina con la muerte, se puede llegar al

otro lado, aunque sea hecho cenizas.

3.6.3 Relato sobre secuestro y el cruce ilegal hacia Estados Unidos

Contextualizacion.

Este texto es una transcripcion de una grabacion de audio sobre la charla que mantuvimos 3
alumnos y yo, una vez mas, durante el tiempo de gracia que nos quedaba al finalizar la clase,
antes de que los alumnos del taller se movieran a su siguiente actividad. Durante ese tiempo
recogiamos material, se lavaban pinceles, se limpiaban salones y mesabancos con la

intencion de dejar en orden el lugar que era prestado para el taller.

Participan los alumnos de los grados 4to a 6to, edades que iban de los 9 a los 12 afios. Todo
comienza porque me comentan sobre una aplicacion que en el momento se habia
popularizado entre los nifios de la escuela, Ilamada Sim Simi, segun explicaban, se ha

advertido sobre los riesgos que conlleva el uso de tal aplicacion movil para los llamados
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Smartphone, debido a que es gratuita y de facil acceso. Sim simi se trata de un chat que
supuestamente se entabla en tiempo real con un desconocido, el cual puede adivinar qué
prendas de ropa llevas puestas, en que lugar estas conversando, etcétera, ya que puede verte

por medio de la cdmara frontal de tu Smartphone.

Una de las alumnas, comentaba que es una aplicacion peligrosa porque se utiliza para
secuestrar y extorsionar a menores de edad. En relacion con esto se deriva otra platica
testimonial del Unico infante varén que formd parte de esta conversacion, el cual relata como
su prima fue secuestrada y encontrada viva en otra ciudad. Momentos después el mismo
infante detalla de manera muy interesante, como uno de sus familiares se dedica a cruzar
personas ilegales al otro lado de la frontera con Estados Unidos. Enseguida se presenta el

texto de transcripcion:

(Aqui comienza la conversacion)

Yo: ;Como estuvo el rollo de que le mandaron un mensaje de voz a ti mama?

Nifia 1: 0 sea, no sé quién se lo mando. Pero... (dice otras cosas que son inaudibles)
Yo: no, pero la aplicacion que le mandaron un mensaje a tu mama, ¢cémo estuvo?

Nifia 1: pues es que no sé quién se lo mando, pero yo la vi que estaba viendo (el celular) y

nos dijo, no bajen esa aplicacion.

Yo: ;Cual es?

Nifia 1: sim simi.

Nifio: (en tono burlesco) doctor Simi.

Nifia 1: dijo que no la bajaramos.
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Yo: porque ¢qué les dijeron que era lo que estaban haciendo con esa?, ¢pero ¢qué era lo que

estaban haciendo?

Nifia 1: (explica) que dijeron que no lo bajaras porque te estaban viendo por la camara y era
para extorsionar, robar y violar, que porque sabian dénde estabas, sabian qué estabas
haciendo, sabian ddnde vivias y sabian cudl era tu nombre entonces te podian buscar

facilmente.

Nifo: (interrumpe y grita) ja mi prima asi le paso!

Yo: y luego qué dices, ¢que, a tu prima, ¢qué?

Nifio: asi le pasd, la secuestraron.

Yo: como que la secuestraron, ¢por qué? (pregunto con asombro)
Nifo: por esa (refiriéndose a la aplicacion sim simi)

Yo: y todavia, ¢y ya regreso a su casa?, ¢pero ¢cOmo estuvo eso?

Nifio: pues es que, le mandaron un mensaje, bueno, pues, su novio le mandé un mensaje que
se iban a ver en el parque entonces ya se fue y luego ya como a las 12 de la noche le estaban
ahi, hable y hable y no contestaban, entonces le contestaron que le tenian que darle 50 mil
millones de pesos para que la soltaran. (El se refiere que segiin parece unos supuestos

secuestradores se comunicaron con la mama de la joven que no aparecia)

Yo: y luego ¢qué hicieron? (obviamente la cantidad de dinero que el nifio describe me parece

absurda y aunque es una platica seria, hago la pregunta en un tono un poco sarcastico)

Nifio: pos no, no lo pudieron hacer, no lo pudieron juntar el dinero.
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Yo: no pues claro que no, (ya que es una cantidad exagerada, la cifra que el da) ¢y luego?

Nifio: pos le tuvieron que llamar al Poli (el nifio se refiere a este personaje como si fuera a

resolver el problema).

Yo: y qué paso, y el poli ;qué hizo o que?

Nifio: ¢mmm? nada, na’ mas se quedo ahi tontillo. Y luego, andaban ministeriales y....

Yo: (interrumpo) ¢pero ese poli quién era o qué? ,;ya lo conocian?

Nifo: si, es que tengo un primo que es el jefe de todos los polis, y municipales y estatales.
Yo: oh, entonces le hablaron a €l y no pudo hacer nada y luego le hablaron a los ministeriales.
Nifio: si.

Yo: ¢y ahi qué pas6?

Nifio: pos la siguieron buscando hasta que la encontraron.

Yo: (en tono de sorpresa, hago varias preguntas) ¢y si estaba viva y todo?, ¢;qué habia

pasado?, ¢si la habian secuestrado? (El asiente con la cabeza). ;Y donde la encontraron?
Nifio: que por ahi la bajaron como por Baja California.

Yo: o sea no estaba aqui en Ciudad Juéarez, ¢la bajaron alla en otro lugar?

Nifio: ajam.

Yo: (vuelvo a sorprenderme) ¢y ya regreso a su casa?, 0 sea, ¢la secuestraron de aqui de

Juarez?

Nifio: ajam, dur6 como un afio.
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Yo: ¢y ya regresd?, ¢queé le habia pasado?, jpobrecita!

Nifia 2: (interrumpe) jestaba golpeadal

Nifio: jsi!

Nifia 2: (vuelve a interrumpir y exclama asustada) jay santa Maria!, mejor yo ya no salgo de
mi casa.

Yo: si, no, jtengan cuidado!, ¢y ya estéa bien? (el nifio no contesta nada).

(Contintan hablando sobre la clase y los ejercicios un momento y luego comentan sobre las

Ilamadas para extorsionar)

Nifia 2: (retoma la charla) jah maestra!, a mi hermana también le llaman en un ndmero

desconocido
Yo: jay!, ami también, dile que no conteste.

Nifia 2: (continda) y luego a mi hermana le dijo (el desconocido que llamaba): jven, asomate
aqui a latienda para ir aqui al parque!, ¢ veda? y ya no salié mi hermana porque es un nimero

desconocido.
Nifia 1: (interrumpe) es que ella esta bien bonita, tiene 15 afios.

(Aqui comienza la historia sobre el paso de personas indocumentadas por esta frontera, a

Estados Unidos)
Nifia 1: tienes familia loca, todos son narcos (le dice al nifio)
Nifio: (contesta) si.

Yo: a ver como ¢tienes familia loca, por qué?
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Nifo: si, porque unos son polis y otros son narcos.
Yo: jvaque lal, ¢y eso?

Nifio: pos nomas se andan ahi persiguiendo como los gatos y perros, lo bueno que no se
pelean aqui, en todo esto (refiriéndose al barrio), porque todo esto lo anda cuidando la poli y

se van pa’ alla pa’ pasar droga pa’l paso (El Paso Texas, ciudad vecina) y que a pasar gente....
Yo: mmm.

Nifia 1: eso hacia un tio mio:

Yo: ¢si?, era pollero o qué.

Nifa 1: si, y le pagaban por hacer eso.

Yo: ¢por pasar gente?

Nifia 1: mjmm (asiente).

Nifo: (interrumpe, vuelve a su historia) pero tienen a un sefior que cuando anda bien, bien

loco lo mandan asi para que lo corretee la migra y pasan a la gente.
Yo: jde veras! (digo sorprendida)
Nifio: jsi!

Yo: 0 sea, tienen a un sefior que le pagan pa’ que distraiga a la migra y ellos pasar a la gente,

¢por aqui por Juarez?
Nifio: si, por aqui por el Rio Bravo

Yo: jno manches!, ;como le hacen?
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Nifio: en el rio bravo.

Nifia 1: (interrumpe), jdigale que me pasen a mi! (luego rien todos)

Yo: por el rio, 0 sea ¢nadan en el rio y todo?

Nifio: no, es que andan en el rio...

Yo: ¢y tu nunca has pasado para alla?

Nifio: no

Yo: jorale!

Nifio: me quieren mandar, pero no quiero yo.

Yo: ¢por qué, esta dificil?

Nifo: si.

Yo: bueno, ¢qué dices que hacen?

Nifio: es que mandan a un sefior, lo ponen bien loco, luego ya lo mandan a que distraiga a la
migra y todas las migras se van pa’ con él y ya meten a una sefiora asi por un tinel por los

tubos que estan asi del desagtie. (Me explica con las manos).

Yo: (entiendo) si, por los drenajes

Nifo: si, por ahi los meten y luego.

Yo: (le interrumpo) y cuanto duran en, ¢no sabes cuanto duran en el trayecto de aqui de

Juarez a alla?

Nifio: como una media hora.
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Yo: jno, no, no!, pero de horas, 0 sea.

Nifio: como de horas vienen siendo como ocho.

Yo: ;como 8 horas?

Nifio: si.

Yo: (vuelvo a sorprenderme) ¢y hasta donde los avientan?, o sea a El Paso, pero a qué parte
de El Paso, ¢en el desierto o donde los dejan o qué?

Nifio: no, los dejan ahi en unas calles

Yo: y ya ellos le caminan para donde puedan

Nifio: si.

Nifa 2: (interrumpe) jqué chida!, ¢ verdad?

Nifio: (retoma la platica) y mi tio que trae a todos esos (refiriéndose a las personas

indocumentadas) no los deja ahi donde quiera, los deja ahi cercas de un hotel y ya los pasa.

Yo: y ellos se supone que traen dinero para gastar o qué, ¢;cémo le hacen? (los

indocumentados).

Nifo: si es que....

Yo: (interrumpo) (0 tienen familia aca (en El Paso, Texas) o qué?

Nifio: no, es que primero les pregunta que, si tienen familia, si no tienen, les da el dinero y

ya se van pa’ alla.

Yo: mmmm.
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(Se termina la conversacion del nifio e interrumpen las alumnas para platicar sobre las ventas

por catalogo que hacen sus mamas).

Una vez mas, este es un relato que refleja situaciones cotidianas que suceden en la frontera.

Aunque la clase ha finalizado, los nifios describen varias aristas:

1) EIl miedo a sentirse observados, lo que puede desencadenar en un secuestro, sobre
todo porque han tenido contacto directo con este tipo de situaciones; en el acoso que
sufren sus familiares mujeres al caminar por las calles, lo que incluso puede
desencadenar en un secuestro (como la prima del infante).

2) Después, el nifio explica el secuestro de su prima, la incertidumbre de no saber donde
estaba, la presion ejercida para juntar una cantidad de dinero estratosférica
(obviamente exagerada por el nifio, cuando explica que se trataba de 50 mil millones
de pesos) para su liberacion.

3) Por dltimo, el nifio concluye con el relato de su familiar y toda la dindmica que
conlleva ser pollero y pasar gente al otro lado. Elementos como la duracion del viaje,
la estrategia de pasar por desagies, la distraccion de los migras, las actividades

posteriores (cuando los inmigrantes ya se encuentran en territorio estadounidense).

Aunqgue en estos relatos se imprimen algunos elementos que tienden a ser fantasiosos como
la descripcion de cantidades de dinero desorbitantes, los nifios, sobre todo el varén, narran
vivencias propias y ajenas (las que no han experimentado en carne propia, pero que son
conscientes a través de otras personas), como se llega a retratar en muchas escenas

cinematogréaficas y documentales; sobre todo cuando del tema de frontera se trata.
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Para finalizar este capitulo, cabe resaltar que toda la seccion de analisis se convirtié en una
compilacion de categorias donde la cultura visual, el imaginario y el performance social
tomaron presencia de manera mas fuerte en unas u otras; por ejemplo, la categoria de
performance social es mas tangible en el juego, y la influencia de la cultura visual-imaginario
se hace notar enormemente en las practicas artisticas. Por lo tanto, se dard paso a las

conclusiones a las que se llevo en este proceso de investigacion y aprendizaje.
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Conclusiones: de culturas visuales, imaginarios y performances sociales

Definitivamente este proceso de investigacion encarné una constante toma de decisiones.
Aunque el interés (que nacio de los afios de experiencia en los talleres del ADN) siempre se
mantuvo firme, fue una disposicion dificil dejar ir algunos conceptos que en etapas mas
tempranas del documento se consideraban nodales (por ejemplo, la teoria de prosaica de
Mandoki). Sin duda alguna este desprendimiento se convirtio en un parteaguas para enfocar
la investigacion y discutir sobre la importancia que puede llegar a tener ese puente que une
dos puntos: la educacion y la relevancia de los constructos socioculturales de las personas.
Las expresiones de los nifios permitieron conocer como pueden ser las nuevas formas de
producir arte, como pueden ser las nuevas formas de aprender, de jugar, de contar historias.
A través de estos productos, juegos y relatos se externaron imaginarios e historias sociales
nacidas de la cotidianidad vivida. En este sentido, como se menciona en la introduccion del
documento, el contexto de la practica artistica con los nifios funcioné como una fuente de la
que brotaron visiones, modos de ver, de aprehender la realidad y de resistir al estilo bancario
casi tradicional que puede llegar a ser el proceso de ensefianza-aprendizaje. Creo que esta
investigacion trajo como resultado diversos cuestionamientos como ¢en qué punto estamos
parados socialmente?, ;qué aportaciones nos otorga un estudio de la esfera extraestética de
lo cotidiano? Porque definitivamente las vivencias del dia a dia se convierten en
representaciones socioculturales que nos permiten saber como los sujetos responden ante los
sucesos que emergen en la vida. En este sentido, fue algo muy certero utilizar los conceptos
de cultura visual, imaginario y performance social para comprender hacia donde se dirigen
estos constructos, que considero se vuelven mas complejos y retadores cuando se observan

en un contexto de vulnerabilidad social.
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Cada forma de actuar y de proceder en la vida tiene un trasfondo y cuando se observa en los
infantes se proyecta una especie de linea que describe no sélo como se construyen hoy, sino
como lo haran a futuro. A través de estos productos artisticos, juegos y relatos se describieron
imaginarios, historias sociales, catarsis y otras visiones que se nacen de la experiencia de
vivir. Estas formas, aunque se trate de aprehensiones del mismo mundo, a su vez pueden
observarse como maneras de insistir, de persistir y de resistir el mundo. En este sentido, la
clase de arte también fue un filtro para connotar y denotar como y de que se trata vivir, al
menos para sujetos como los infantes. Para cerrar estas ideas, me permito mostrar algunas
lecturas que versan en torno a la importancia que tiene la cotidianidad en la formacion de los
sujetos y como se adhiere fuertemente en las maneras de representar, significar y responder.
En este sentido, Sanchez Martinez (2014) menciona que la cotidianidad esta constituida por
un ecosistema visual donde las imagenes se exponen cual museo para los sujetos. En la
cotidianidad siempre hay algo que ver, sean imagenes transmitidas por los medios de
comunicacion, o imagenes que nacen de los recorridos en la ciudad o de las vivencias que
los sujetos tienen (p. 114). Por lo tanto, al estar en contacto con esta visualidad se produce
un constante ejercicio de interpretacion y de respuesta hacia los hechos sociales. Al respecto,

me interesa externar algunas situaciones en las que esto se materializa.

El dia 13 de septiembre de 2018 circuld en Facebook la siguiente imagen, la cual se viralizd
y super6 en pocas horas los 11 mil comentarios. La pagina llamada Frontera.info, publica
distintas noticias relacionadas con la frontera de Tijuana, México. En este caso, segln se
describe en la imagen, la fotografia pertenece a Gustavo Suarez, un fotoperiodista que reporta

a través de la pagina de Frontera.info. El titulo La costumbre de los homicidios en Tijuana,
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es tan cotidiana que ni el hambre quita, causé todo tipo de reacciones entre los usuarios de

la red social, mismos que fueron de desde la gracia hasta el asombro y el desconcierto.

&« & m.facebook.com see

@+ | Frontera.info
wwss | g costumbre de los homicidios en Tijuana es
- tan cotidiana que ni el hambre quita.
Foto: Gustavo Suarez

Fotos de la biografia * 13 sep. 2018

Ver en tamafio grande - Mas opciones

Eb Me gusta C] Comentar é) Compartir
5 o"‘ 11 mil

Figura 61. Frontera. info. (13 de septiembre de 2018). La costumbre de los homicidios en Tijuana tan cotidiana
que ni el hambre quita. [Publicacién de Facebook]. Recuperado de:
https://m.facebook.com/Frontera.info/photos/a.10150216491921961/10155703743696961/type=3&theater

pe
TACOS 0 ADOBRDA
$]2 os

Figura 62. Suarez, G. (2018). Fotografia periodistica sin  titulo.  Recuperada de:
https://www.facebook.com/reporterosuarez/
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Para comprender esta imagen Yy su titulo, debe ser observada probablemente mas de dos
veces, pues dos escenas aparecen aqui. La primera escena que parece captar principalmente
la atencidn se encuentra al centro: un restaurant casi al aire libre, que publicita algunos
alimentos como tacos y tortas. Sus comensales, adultos e infantes que parecen disfrutar de la
comida y la convivencia casi llenan las mesas disponibles.

Sin embargo, aparece una segunda escena. La que se encuentra a la derecha y que, segln se
expuso en redes sociales, no se tratd de un montaje: una persona tirada sobre el asfalto a unos
pocos pasos de los comensales. Reformulemos la cuestion, se trata dos escenarios que
conforman una sola imagen que hasta cierto punto es tan impactante que parece sacada de
una pelicula o relato de ficcion. Por lo tanto, varias reflexiones comienzan a brotar, sobre
todo cuando se toma en cuenta que Tijuana y Ciudad Juarez son ciudades mexicanas
fronterizas que han vivido de manera similar diversas situaciones relacionadas con la
violencia. ¢De qué manera una cultura visual (por ejemplo, violenta) puede llegar a
introducirse tanto en una persona al grado de convertirse en algo tan habitual? y ;,como se
responde a esto en la vida diaria? Esta imagen extraestética (cotidiana), sintetiza no solo la
cuestion visible, sino también la performatica; seguir adelante, comer los alimentos y actuar

como si nada estuviera pasando.

Esto, permite volver al origen de esta investigacion y subrayar su importancia, porque la
cotidianidad constantemente replantea las maneras en que es entendido el mundo. Toda la
experiencia de elaborar este documento de tesis concedio reconocer la importancia que tiene
observar lo que sucede durante el proceso de ensefianza-aprendizaje, porque los infantes del
ADN, a traves de sus productos, juegos y relatos demostraron no solamente una aprehension

de sus experiencias, sino también una conciencia critica de los procesos que afrontan en la
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vida y su respuesta ante esta. Para finalizar, me gustaria exponer un pequefio fragmento, que

a mi parecer condensa estas reflexiones.

[...] Liberado de los limites del tiempo y del espacio, coordino cualesquiera y todos los
puntos del universo, alli donde yo quiera que estén. Mi camino conduce a la creacion de una
nueva percepcion del mundo. Por eso os explico de un modo nuevo el mundo desconocido
para vosotros. (Cita tomada de un articulo escrito en 1923 por Dziga Vertov, el revolucionario
director de cine soviético. En John Berger, modos de ver p. 17.)
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Anexos
Anexo 1: Algunos proyectos sociales que tienen por objetivo contrarrestar determinadas

problematicas relacionadas con la violencia en Ciudad Juarez.

En el afio 2008, por ejemplo, se llevd a cabo la Estrategia Todos Somos Juéarez,
reconstruyamos la ciudad. La cual, serviria de modelo para otros municipios de la republica
con las mismas preocupaciones. Se trata de un programa que tuvo el objetivo de generar una
respuesta ante las diversas consecuencias del fendmeno de violencia que se situd fuertemente
entre los afios 2008-2012 principalmente en cuestion de inseguridad. Consto de 160 acciones
8y la integracion de politicas plblicas ° para atender no solamente el campo de la inseguridad,
sino a las diversas necesidades de los sectores de vulnerabilidad, quienes resultaron mas
perjudicados por esta ola de violencia. EI sector educativo, seria uno de los objetivos mas
importantes a tratar, pues se establecieron 64 compromisos o0 acciones, equivalentes al 40%
del proyecto. De estos, se localizaron los compromisos 78, 79, 80 y 82, los cuales incluyen
la implementacion de horarios extendidos y el fomento de actividades formativas, artisticas

y culturales:

Estrategia Todos Somos Juarez 2010: Compromisos

Compromiso | Ampliar la jornada escolar en 60 primarias publicas ubicadas en
#78 zonas criticas para incrementar las oportunidades de aprendizaje
en un ambiente seguro.

Compromiso | Beneficiar a padres, docentes y alumnos de 70 escuelas con
#79 actividades formativas fuera del horario escolar. (deportivas,
culturales, recreativas y productivas).

8 En las que se consideré a la participacion de la ciudadania mediante mesas de debate y trabajo
colectivo. De estas mesas, nacieron las acciones, cuyos resultados habrian de ser monitoreados por
consejeros ciudadanos comprometidos con la estrategia Todos Somos Juérez. El proyecto involucrd
la participacion de los tres niveles de gobierno para asegurar el funcionamiento del programa.

® Estrategias Gubernamentales creadas para contrarrestar determinadas problematicas sociales, que
afectan a diversos sectores ciudadanos.
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Compromiso Implementar en 30 escuelas secundarias, actividades culturales,
#80 artisticas, deportivas con contenidos para prevenir la violencia 'y
fomentar la equidad de género.
Compromiso | Conformar una orquesta infantil y juvenil para promover la
#82 formacion integral de los estudiantes

Tabla 3. Frias, V. (2018) Cinco compromisos enfocados a la educacion. Recuperado de: Estrategia Todos

Somos Juarez 2010

En este sentido, la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL) destaca especificamente 15

proyectos/instituciones/asociaciones,

cuyos objetivos anuncian

la reconstruccion y

reinsercion en el tejido social mediante la educacion, la ética, la cultura, y el arte. Algunos

de ellos, son:

Programa/asociacion/institucion
perteneciente a la red Tira Paro

Objetivos

1) Centro de Asesoria'y Promocion Juvenil,
A.C (CASA)

Promueve el desarrollo integral de la juventud de
la localidad mediante la creacién de espacios y
programas que contribuyan a su formacion,
promueve la corresponsabilidad social y mejora la
calidad de vida de los(as) jovenes de la
comunidad.

2) Desarrollo Juvenil del Norte, A, C RED
TIRA PARO

En esta asociacion trabajan mujeres y hombres
llamados a responder ante las realidades de
jovenes en situacion de riesgo. Herederos del
sistema pedagdgico del fundador de los
Salesianos, basan su compromiso en el optimismo
y la proactividad, creyendo en la premisa de que
formando espacios y condiciones favorables se
puede apoyar a los jovenes para que encuentren
modos de alcanzar sus metas y plenitud de vida.

3) Centro de Investigacion y Desarrollo de
Proyectos Sociales, Educativos y de Salud,
AC (CIDESIS AC)

Implementacion de talleres informativos y
formativos, ademas de talleres
artistico/culturales, de deportes y actividad fisica
que coadyuven a la prevencion de la violencia
social como una opcién de uso del tiempo libre y
se evite que estos jovenes beneficiarios se
incorporen a pandillas, bandas delictivas o al uso
de farmacos.
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Impulsar la formacion de los jovenes, haciendo
énfasis en los grupos més vulnerables; procurar el
apoyo, acompafiamiento y capacitacion de los
4) Jaguares, Jovenes de Bien A.C jovenes y sus familias, a traves de programas de
ética, educacion sexual, cultura de legalidad,
prevencion del delito, entre otros.

Beneficio a la comunidad, mediante orientacion
servicio médico platicas de prevencion, juegos,

5) Techo Comunitario, A.C talleres, estancia infantil y escuela abierta.

Tabla 4. Frias, V. (2018). Tabla de programas/asociaciones y objetivos, que forman parte de la red Tira Paro,
en Ciudad Juarez Chihuahua. Recuperado de:
http://sds.chihuahua.gob.mx/desarrollosocial/images/planeacion/ninos0-11/asociaciones-civiles/Directorio-de-
asociaciones-civiles-que-atienden-a-ninias-y-ninios.pdf

Otros Programas/Asociaciones e Objetivos
/instituciones en Ciudad Juarez

Fortalecer las capacidades artisticas que se han
creado en Ciudad Juérez, a través de la creacion
de un dispositivo de formacion-produccion que
permitira generar nuevos dialogos urbanos que
fomenten la inclusién social, la diversidad, el
trabajo  creativo y  emprendedor entre
comunidades periféricas y distintos espacios
culturales y urbanos de la ciudad, promoviendo la
movilidad social y cultural y la equidad.

Consorcio Internacional Arte y Escuela,
A.C - Periferias ConArte

Iniciar, promover, fomentar, estimular y dirigir
toda clase de actividades necesarias tendientes a
lograr el desarrollo integral del ser humano en
beneficio de la comunidad y en especial de los
nifios. Para lo cual se fomentara la participacion
de estos en actividades como la musica, talleres de
artes plasticas y danza, asi como proporcionar la
orientacion social y capacitacion en materias tales
como la familia, la educacién, la alimentacion, el
trabajo y la salud.

Nifios Siempre Proactivos, A.C

Ofrecer servicios de albergue educacién
académica y en valores a menores adolescentes
hombres y mujeres de areas marginadas de cd
Judrez su mision es “fortalecer el desarrollo
integral de los nifios y adolescentes para generar
en ellos mejores oportunidades a futuro”.
Mediante albergue, alimentacién, educacion
académica, valores y talleres de arte, danza y

Casa Juvenil Amor Extremo, A.C futbol.
Desarrollar integralmente a nifios y adolescentes
Campamento de Dios, A.C de zonas vulnerables en ciudad Juarez facilitando

Su_acceso a servicios de educaciéon salud vy
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formacion en valores siendo un canal para la
transformacion _de  sus  vidas. Mediante
comedores, programas de valores actividades
culturales con el apoyo de otras instituciones u
organizaciones

Patronato del museo del nifio, A.C

Invitar a la construccion colaborativa en un
espacio de convivencia que utiliza el juego como
herramienta principal para disfrutar y vivir el libre
aprendizaje y los encuentros urbanos tanto
multigeneracionales como multiculturales que

propicien la reflexion respetuosa y permite fluir

libremente la imaginacién y el intercambio.

Tabla 5. Frias, V. (2018). Otros programas/asociaciones y objetivos, que llevan talleres artisticos o culturales
a zonas de vulnerabilidad, en Ciudad Juarez Chihuahua. Recuperado de:
http://sds.chihuahua.gob.mx/desarrollosocial/images/planeacion/ninos0-11/asociaciones-civiles/Directorio-de-

asociaciones-civiles-que-atienden-a-ninias-y-ninios.pdf

141



http://sds.chihuahua.gob.mx/desarrollosocial/images/planeacion/ninos0-11/asociaciones-civiles/Directorio-de-asociaciones-civiles-que-atienden-a-ninias-y-ninios.pdf
http://sds.chihuahua.gob.mx/desarrollosocial/images/planeacion/ninos0-11/asociaciones-civiles/Directorio-de-asociaciones-civiles-que-atienden-a-ninias-y-ninios.pdf

Anexo 2: Boletines informativos sobre los talleres y algunos objetivos del ADN.
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BOLETIN INFORMATIVO

Ampliando el Desarrollo de los Nifios “ADN” tiene como objetivo ampliar la estancia de las y los menores en

la escuela, abrir un espacio de apoyo y acompafiamiento para el desarrollo de tareas, promover en los alum-

nos el desarrollo de actividades que favorezcan el desarrollo de la inteligencia, la memcria, la atencién y otras
habilidades y contribuir a mejorar el estado fisico y nutricional de las y los menores

En este ciclo escolar tenemos una excelen-

te disposicién para que los alumnos que Una de las innovaciones en este ciclo escolar asido el talle-

forman parte de ADN desarrollen las ac- res de salud “porque me quiero me cuido” donde por medio
de temas y practicas como cultivo de algunos vegetales y

tividades de los talleres de Artes, Misica,
Karate, Danza, Actividad fisica y Aseso-
Lectura asi como el buen funciona-

¢

hierbas, los alumnos aprenden a cuidar su cuerpo.

rias,
miento del comedor.

Asesorias Actividad fisica t@qﬂ@ﬁ a6 frd @ﬁ

Este ciclo escolar los menores tienen la del
Para pr ADN, el

oportunidad de activarse por medio de bai- turno matutino dlo oportunidad de
les y competencias de obstaculos los cua- Invitar a padres de familia para ex-
les llevan a cabo durante media hora todos po:er un Sholw m“°3t"agu35| quedlos
GRte o padres vean lo que sus hijos pueden
i = esto bl pefmitido-quie la.clase.sea lograr. Para esto los talleristas se

dieron a la tarea de preparar una
serie de nimero los cuales fueron

aplaudidos por todos los presentes.

mas dinamica y divertida aprendiendo las
normas y reglas, fomentando el trabajo en
equipo y sobre todo el respeto. El profesor
Alfonso Garcia y Jaime Berumen son los

encargados de llevar a cabo esta actividad

Este modelo es posible gracias al apoyo financiero de la Fundacion del
Empresariado Chihuahuense A.C.

FECHAC

142



En taller de musica se ha trabajado con desarroliar habilida-
Tango y contempo- ;

4 ” des auditivas y de coordinacion . En el festival del dia 20 de
rdneo son lo géneros con los

& o ) Noviembre los alumnos presentaron un numero en el que
iniciaron en el taller de danza este ciclo es-

; . ’ reflejan sus habilidades con utensilios que pueden tener en
colar, mismos que fueron exhibidos en e/ festi- flj e

el hogar. Instructor Christian Ruiz.
val conmemorando el 20 de Noviembre que £ Werah Latristiat: Ru
se preparé para que los padres observaran

los avances de sus hijos que practican dicho

taller. Instructora Alba Marina Rodri-

4

©00000000000000000000
Artes Plastieas

El taller de Artes Marciales
tiene mucha aceptacién en-
tre Jos.alumnos, estin muy
entusiasmados con su taller,
disfrutan {Prender nuevas
formas, tdcticas de combate
y defensa, realizan précticas
de combate entre ellos y con
ayuda de 'su ifstructor van
desarrollando sus habilida-
des cada dia. INSTRUCTOR:
Guillermo Andrade.

o
Los nifios y nifias que trabajan en el
tiler de Artes pldsticas este ciclo se
han concentrado en hacer que su sensi- @
bilidad se haga presente con ejercicios
como collage, dibujos y dar forma a
piedras que llevan al menor a desarro- @
llar su imaginacion y creatividad. Ins- @)
tructora Valeria Frias Ruiz. P

0

El servicio de alimentacién saludable
se hace posible gracias al apoyo
@ fimanciero de la FECHAC, de
J FEMAPy de padres de familia
@ que contribuyen con la despen-
@ 52 mensual asignada. También
esta actividad es posible gracias
@ 2 las personas que se dedican
dia a dia a preparar los alimen-
@ tos las encargadas de cocina
@ Berenice y Marisela.
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Anexo 3: Programa alternativo de artes plasticas aplicado por mes en ADN, ciclo 2015-2016.
AGOSTO

INTERVENCION EN PIEDRAS

(IMAGINARIOS COLECTIVOS)

La técnica consiste en que el nifio plasme su

imaginario a través de las formas y texturas en

piedras.

- Materiales: Pinceles, godete, Crayones,

Pintura acrilica y Marcador (solo para el
instructor)

SEPTIEMBRE — OCTUBRE

COLLAGE CON REVISTAS (COMPOSICION

DE IMAGENES)

Por medio de esta técnica, se busca que el nifio tenga

un primer acercamiento a las composiciones

pictdricas, asi mismo se busca la experimentacion de

nuevas formas y texturas

- Materiales: tijeras, pegamento, pinceles,

godete, pinturas acrilicas, cartulina, hojas de
maquina, revistas.

NOVIEMBRE - DICIEMBRE

CARICATURA DE LA CIUDAD
(DIBUJO Y CONCIENCIA DEL CONTEXTO)
Este ejercicio consiste en identificar los aspectos
cotidianos que nos dotan de identidad, alimentos,
costumbres, objetos, vestimenta, forma de hablar, etc.
Para que por medio del dibujo el nifio construya
caricaturas a partir de su contexto.

- Materiales: Hojas de maquina, crayones,

plumas de colores y marcadores.
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ENERO - FEBRERO

ELABORACION DE STICKERS
(DIBUJO)

A partir de la practica de las caricaturas de
la ciudad, se elaboraran calcomanias
simples.

Materiales: plumas de colores, Papel
calcomania, Lapices, tijeras, pinturas,
pinceles, godete

MARZ0 -ABRIL
BORDADO ARTISTICO

Se realizaran Bordados Artisticos, tratando
de evitar especificamente lo artesanal y
buscar nuevos efectos en el bordado.

Materiales: Hilazas de colores,
Marcadores, Manta cruda, Aros de madera
para bordado, Agujas

MARZO - ABRIL

CICLO DE CINE (APRECIACION)
Se proyectara cine de arte para nifios,
como una alternativa al consumo de cine
comercial, ademas se identificaran
composiciones y elementos que se han
practicado en técnicas pasadas.

Materiales: proyector, computadora,
extensiones, bocinas
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