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Resumen

La presente tesis propone el disefio de herramientas de evaluacion para la comprension de la
musica con un mayor uso de tecnologias moviles de informacion y comunicaciéon en la
ensefianza-aprendizaje del programa de Agrupaciones Musicales Comunitarias (AMC), en
Ciudad Juérez, Chihuahua. Las formas de ensefianza han evolucionado a lo largo de la historia,
esto se debe a las transformaciones sociales, econdémicas, filoséficas, politicas y culturales,
ligadas ademas a los avances cientificos y tecnoldgicos. Es por ello que la presente tesis tiene
como propdsito, ampliar las formas en que se imparte la musica, aportar nuevas maneras de
llevar este conocimiento como disciplina, ademas de influir en la capacidad de innovacién en el
aula al disefar rubricas que permitan visualizar los resultados de las practicas musicales y abrir
nuevas puertas en el campo de la educacion. En nuestros dias han evolucionado las formas de
comunicacion, gracias a los dispositivos méviles que son utilizados para producir y difundir
informacion de una forma sencilla, rapida y eficaz, hecho que ha incidido en la experiencia de los
ambitos de la humanidad. De este modo, es importante para la investigacion proponer practicas
educacionales y de evaluacion. Esta tesis es de corte cualitativo con alcance descriptivo para
especificar las caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos u
objetos que se sometieron a un analisis. Recolectar datos en el tiempo que se desarrollaron, asi
como los componentes del fendmeno que intervienen en la investigacion como lo es la educacion
musical, pedagogia y tecnologias maviles. El disefio del desarrollo de la propuesta corresponde
a una investigacion- accion, ya que permitié resolver un problema cotidiano y mejorar una
realidad que presenta el programa de AMC como lo es la falta de herramientas didacticas para
la comprension de conceptos teéricos y practicos de la mudsica, aporté informacion para
estructurar las clases en el programa proponiendo una serie de actividades en un ambiente de
educacién musical. Registrando los procesos que describan cémo poder modernizar o proponer
cambios y mejorar la praxis docente con los métodos de ensefianza-aprendizaje del siglo XX

adaptados en las tecnologias del siglo XXI.

Palabras clave: Disefio, educacién, evaluacién, método, musica, pedagogia activa.



Introduccion

Como parte de los antecedentes de esta problematica que se pretende abordar,
es necesario presentar un rapido panorama del contexto en el que Ciudad Juérez, se ha
fortalecido con el seguimiento del modelo para la reconstruccion del tejido social, a través
de la creacién de orquestas y coros infantiles y juveniles, modelo que tuvo su génesis en
Venezuela. Recordemos que el Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e
Infantiles de Venezuela, es una obra social y cultural, también conocido como ‘El
Sistema’, fue concebido y fundado en 1975 por el maestro y musico venezolano José
Antonio Abreu, con el fin de sistematizar la instruccién colectiva e individual de la musica
a través de orquestas sinfonicas y coros, como instrumentos de organizacion social y

desarrollo humanistico.

Son muchos los organismos y organizaciones internacionales que reconocen a ‘El
Sistema’ como un programa de educacién musical, digno de ser implementado en todas
las naciones del mundo vy, principalmente, en aquellos paises que buscan disminuir sus
niveles de pobreza, analfabetismo, marginalidad y exclusion en su poblacién infantil y
juvenil, con esto, el movimiento de orquestas infantiles y juveniles de México tiene su
génesis en la incansable gestion del ilustre maestro mexicano Eduardo Mata, quien
fungiéo como director huésped de la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar de Venezuela a
mediados de los afios ochenta. Este musico oaxaquefio, convencido de que el proyecto
artistico/social con raices venezolanas reunia los elementos para trazar nuevos
horizontes en la constitucion del quehacer cultural en México, propone ante el gobierno
mexicano la sistematizacion y masificacion de la ensefianza musical con el objetivo de
replicar la experiencia de ese mismo programa, concebido por el masico, economista y

reformador social, José Antonio Abreu.

El Maestro Mata, pionero de la introduccion en México del modelo venezolano de coros
y orquestas infantiles y juveniles, postulaba el programa como una herramienta
transcendental para “cambiar el perfil sociolégico de un pais con las caracteristicas como
las de México y otros paises Latinoamericanos en ascendente desarrollo”. Hernandez,
J. (2014).

El programa de AMC inicia sus actividades en ciudad Juarez en Marzo del afio 2011, a

raiz de los hechos violentos que se suscitaron en la comunidad de Salvércar, el entonces



presidente de la republica Felipe Calderon, propone por medio del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes CONACULTA, hoy llamado Secretaria de Cultura, la creacion de
agrupaciones musicales en los diferentes centros comunitarios de la ciudad, como un
intento para la reconstruccion social. Actualmente, Ciudad Juarez cuenta con siete
bandas sinfonicas juveniles pertenecientes a las AMC, tres orquestas sinfénicas
infantiles y juveniles pertenecientes a la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez
(UACJ), una Orquesta Sinfénica profesional, una banda sinfénica de la UACJ, un
ensamble de jazz profesional de la UACJ, tres ensambles musicales representativos de
la UACJ y una banda sinfénica del municipio. No todos los miembros que conforman
estos proyectos cuentan con una formacion profesional, sin embargo, se incluye la

educacion y la cultura de la musica.

Ciudad Juérez, cuenta actualmente con un mayor niumero de nifios y jovenes musicos,
gue empezaron sus practicas musicales formativas gracias a la apertura del programa
de AMC en el 2011. En un inicio se abrieron 4 agrupaciones en diferentes puntos de la
ciudad como lo son: Centro comunitario Francisco |. Madero, CEMYP, centro comunitario
Zaragoza, y centro comunitario Santiago Troncoso. Este proyecto, tiene como finalidad
atender la formacion socio-cultural de nifios, nifias y jovenes a través de practicas

musicales fomentando los valores humanos por medio de ensambles musicales.

Asimismo, un mayor numero de jévenes musicos iniciaron sus estudios gracias a la
apertura de la Licenciatura en Musica de la UACJ en el 2006, la cual se conformé con
dos areas terminales; la primera con énfasis en canto y la segunda en la ejecucion de
los diferentes instrumentos en sus respectivas familias: cuerdas, alientos y percusiones,
generando expectativa sobre los representantes de este arte, al ver una oportunidad para
profesionalizar su trabajo aspirando a la licenciatura. Paralelamente, organizaciones
empezaron a formar ensambles musicales como estrategia para la reconstruccion social
y cultural en la ciudad. Los estudiantes que cursaban los primeros semestres pudieron
ingresar rapidamente al campo laboral que la ciudad solicitaba como profesores de
musica. El objetivo, atender la ensefianza musical, permitiendo dar soporte econémico

para quienes apostaban por la musica como profesién y modo de vida.

Ademas, proyectos como Orquesta Infantil UACJ, Orquesta Sinfénica Juvenil UACJ,
Ensamble de musica contemporanea Ciudadanos Comprometidos por la paz A.C.,

Orquesta Sinfénica Juvenil colegio de bachilleres y Agrupaciones Musicales



Comunitarias AMC, hasta hoy, han generado un ambiente de educacion musical en la

ciudad el cual esta en crecimiento.

La conformacion del primer plan de estudios como programa de masica a nivel superior
y los primeros ajustes, busco ser el referente académico musical mas importante de la
region, reconocido y acreditado por su calidad. Este programa establecié como mision
crear, transmitir, ampliar y difundir el conocimiento sobre la muasica; formar ejecutantes y
pedagogos, criticos, competentes y comprometidos con la comunidad, es decir, brindar
profesionistas ejecutantes de calidad en las diferentes areas del conocimiento como

escenarios artistico-musicales.

Como parte del planteamiento del problema, es importante considerar la diversificacién
para atender las necesidades de un mercado laboral, asi como de las nuevas
generaciones. La ensefianza de la musica, debe buscar acrecentar el conocimiento en
jovenes gque pertenecen a los proyectos socio- formativos musicales, aportando bases
para aquellos que tengan el interés de continuar con las practicas ingresando a las
ofertas de la UACJ.

El presente trabajo incorpora elementos de ‘pedagogia musical activa’ adaptadas a las
tecnologias moviles de la informacion y la comunicacion (TMIC). Actualmente, no existe
en la ciudad un programa de educacion musical con el uso de tecnologias, lo que podria
dar soporte e interés a esta expresion artistica en nifios y jovenes, no solo en la
ensefianza de la notacion, lectura y ejecucion de los instrumentos musicales, sino en el
uso de herramientas didacticas que permita la comprension de conceptos teoricos y
practicos, combinando asi la tecnologia con la educacién musical. Es casi nulo en la
ciudad el uso de herramientas de evaluacidén que permita visualizar los resultados en las

practicas musicales.

Se hace necesaria una revision de los procesos de ensefianza-aprendizaje que a lo largo
de los afios han permanecido como métodos funcionales y vigentes. En el referente
educativo de mayor peso académico, no cumple con la preparaciébn de practicas
instruccionales y evaluativas de tipo pedagogico- musical, es por ello el interés de la
investigacion para fortalecer esta area. Del mismo modo, es importante para el
investigador desarrollar instrumentos que permita visualizar los resultados de cada

método de ensefianza a través de una serie de préacticas con el uso de las TMIC. Ello



sugiere nuevas investigaciones, para conocer hasta qué punto estos instrumentos se

pueden aplicar o transferir a nuevos ambientes.

La inclusién de las TMIC en la clase de musica puede ser un apoyo para el aprendizaje.
El siglo XX, fue una época de cambios en lo que respecta a la educacién, donde la
tecnologia empieza a inferir. Es en esta época, cuando surge el movimiento
contemporaneo de educacion, al cual se le denomin6 Escuela Nueva o Escuela Activa,
ahi se generarian las primeras ideas de renovacion pedagoégica. En este panorama,
surgié una nueva generacion de pedagogos musicales en diferentes partes del mundo
que trabajaron para transformar la vision fragmentada que existia acerca de la educacion
musical. Bajo el lema ‘musica para todos’ estos pedagogos adoptaron una filosofia de la
educacion en la que ‘hacer y vivir la masica’ era mas importante que ‘saber o teorizar’
sobre la misma. Por lo que ampliaron el espectro educativo hacia aspectos poco
explotados anteriormente como la composicién, el desarrollo de la audicion, la

improvisacion y el juego a través de la musica. Pascual, P. (2002).

No se conoce un programa en la ciudad destinado a la inclusion de tecnologia en las
aulas de musica, la falta de equipo tecnolégico para los maestros que imparten dichas
asignaturas es carente, ademas de no estar capacitados en el area de educacion, ni
cuentan con suficiente experiencia para aplicar rubricas de evaluacion. Es por ello que
es necesario intentar mejorar la ensefianza, asi como su evaluacion y abrir nuevas
puertas en la educacion artistica en Ciudad Juarez. La pregunta de investigacion se
centra en: ¢Los métodos de ensefanza musical de la denominada ‘Escuela Activa’ del
siglo XX adaptados a las tecnologias moviles de la informacién y la comunicacion

contribuyen a facilitar el aprendizaje de la masica?

Esta tesis es importante desarrollarla debido a la ausencia de material didactico para
complementar la formacién musical y realizar transferencias simbdélicas como sonido,
simbolo y concepto, lo cual constituye un objetivo educativo valioso para maestros y
academias de musica, de igual forma es importante brindarles a los docentes,
herramientas para la evaluacién. Asi como buscar los procesos de las practicas y sus

resultados.

Es importante para el investigador, reconocer qué tipo de tecnologia es la mas adecuada

y sobre todo cémo utilizarla. En este sentido, la propuesta que se tiene contemplada en



esta tesis, su uso y enfoque puede ser un buen estudio para sacar ventaja en el campo
no solo de la educacion musical, ademas de las nuevas oportunidades que brinda la

tecnologia para el acceso a la informacion y la comunicacion.

La investigacion busco, que los alumnos pudieran experimentar su formacion educativa
musical con el uso asistido de las TMIC para el reconocimiento de la notacién, asimilacién
de sonido, pulso, ritmo y lecto- escritura, tomando como soporte la pedagogia activa,
concibiendo y renovando los métodos para la ensefianza- aprendizaje. Siguiendo la idea
de Pons y Serrano quienes mencionan que: el conocimiento no se da producto de una
simple copia de la realidad, mas bien es un proceso en el que la mente reinterpreta
constantemente la informacion mediante la creacién de modelos complejos, a través de

los cuales somos capaces de interpretar la realidad. Pons, R. (2011, pp. 1- 27).

Objetivo General. Aplicar una herramienta de evaluacion en Agrupaciones Musicales
Comunitarias para la comprension de la musica donde la tecnologia ayude al estudiante

en su aprendizaje.

Para ello fue necesario aplicar un método de estudio como instrumento didactico para la
asimilacion de elementos de la musica como lo son; Audicion, lectura, escritura, melodia,
armonia, timbre y ritmo, retomando los métodos de la pedagogia musical activa del siglo
XX.

También generar y evaluar una serie de practicas con el uso de tecnologias moviles de
la informacion y la comunicacion como medio de estimulacién, que busque un

aprendizaje en el estudiante de musica.

Finalmente disefar y aplicar rubricas de evaluacién que permita visualizar los resultados

en las practicas educativas musicales.

Objetivos especificos:

e Seleccionar un grupo de nifios y joévenes, asi como sus caracteristicas y
competencias.
e Hacer acopio de diferentes materiales didacticos para la ensefianza- aprendizaje

de la musica.



e Implementar practicas musicales de la denominada ‘Pedagogia musical activa’
con el uso de dispositivos moviles como medio para la ensefianza, asi como la

evaluacion de las mismas.

e Capacitacion en el manejo y uso de aplicaciones para tabletas inteligentes.

Es importante establecer una pregunta de investigacién, ¢ De qué manera los métodos
de enseflanza musical de la denominada ‘Pedagogia musical Activa’ del siglo XX
adaptados a las tecnologias méviles de la informacion y la comunicacién contribuyen a

facilitar el aprendizaje de la musica?

La metodologia general de esta tesis fue realizada mediante una investigacion
cualitativa. La indagacion cualitativa permite elaborar estrategias inclusivas para
descubrir la actividad de los participantes, adoptar un rol interactivo y personal con ellos
es de suma importancia. También, considerar la interaccion de los sujetos de estudio, a
través de la observacion directa. De este modo, el investigador se integrara con el grupo
de estudio para una recopilacion de datos de primera fuente en un tiempo de siete
semanas. El grupo de estudio en esta investigacion esta integrado por jévenes de las

AMC en Ciudad Juarez. Las especificidades de este grupo se exponen mas adelante.

Fue importante considerar a Mertens, D. (2005), quien identifica tres papeles
fundamentales que puede adoptar el investigador cualitativo en el trabajo de campo:
Como supervisor o figura autoritaria que esta al pendiente de los sucesos que ocurren
en el contexto; como lider que puede ser capaz de influir en la coordinacién y la
observacion de las actividades y; como amigo, el cual no asume una autoridad en
especifico, sino que mas bien se dedica a cultivar una relacion estrecha y cercana con
los participantes, estos puntos estuvieron presentes durante el desarrollo de la
investigacion. El investigador tomé una postura como lider ya que el disefio de contenido
educativo musical con el uso de tecnologias méviles buscé mejorar las practicas tedricas
en el programa y fue de suma importancia obtener y descifrar los procesos para el

mejoramiento practico de la musica.

Asimismo, las principales técnicas del trabajo cualitativo incluyen la observacién externa,
la observacion participante; la entrevista estructurada, semiestructurada y a profundidad;

la historia de vida y los grupos focales, todo lo anterior medido y analizado a través de



los registros de datos obtenidos mediante un cuaderno de campo, de donde se
desglosan: los diarios de campo, notas de campo, registros de campo, reflexiones de
campo, observacion externa, observacion participante, entrevista, la historia de vida,

grupos focales o de discusion.

Para poder determinar el alcance del proceso de investigacion, se considerd en términos
de conocimiento, hasta donde es posible que llegue el estudio, es decir, con base al
alcance se definié la estrategia de investigacion, es por ello que fue de tipo descriptivo,
ya que éste, busca especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles de
personas, grupos, comunidades, procesos, objetos, o cualquier otro fendbmeno que se

someta a un andlisis. Danhke, (1989).

La tarea incluyo recolectar datos en el tiempo que se desarrolld la investigacion y los
componentes del fendbmeno como lo es la educacion musical y la tecnologia. Fortalecer
los procesos educativos, recoger informacion que nos lleve a describir o realizar cambios
en los métodos de ensefianza- aprendizaje y en qué medida la tecnologia influye en la
capacidad de innovacion, fue parte del objetivo de este trabajo. Es importante destacar
gue el alcance descriptivo permite que, durante el estudio surjan nuevos topicos sobre
los cuales se debe recolectar informacion, especialmente en estudios cualitativos. Medir,

evaluar y recolectar datos es el principal objetivo de este tipo de investigacion.

Ademas, el uso de las TMIC en la ensefianza—aprendizaje permite abrir nuevas maneras
de transferir el conocimiento, generar nuevos fendbmenos, situaciones, contextos. Fue
tarea del investigador precisar que herramientas son las 6ptimas para la realizacion de
esta investigacion con el fin de explorar otras maneras de llevar la ensefianza musical.
De este modo los estudios descriptivos son Utiles para mostrar las dimensiones de un
fendmeno, suceso, comunidad, contexto o situacién que se busca desarrollar en el

proceso.

Finalmente el desarrollo de la propuesta, asi como la evaluacion de la misma estuvo
apegada en la investigacion- accion, este tipo de investigacion en un sentido practico
gue se adscribe a esta metodologia para identificar problemas o situaciones a resolver,
ampliar la comprensién de los docentes y mejorar el entorno educativo, buscar un

proceso de cambio en una realidad social, considerando la suma de los procesos que



nos llevé a resignificar los resultados obtenidos para encontrar finalmente el disefio que

mejor se adecuo al modelo especifico de las AMC.

Por lo tanto, este documento comienza con la introduccion, misma que establece
un panorama general a travées de una breve semblanza de antecedentes y el
planteamiento del problema, también sustenta el porqué es importante desarrollar esta
tesis, en los objetivos (general, particular y especificos) se delimitan las metas que se
busca alcanzar bajo una metodologia que define el rumbo del desarrollo de la
investigacion aplicada y el alcance con los que se pretende dar seguimiento. Con ello,
se da paso al capitulo uno, en él se define el marco tedrico, conceptual y referencial,
donde la educacion musical y las practicas artisticas son eje central para comprender el
enfoque de este trabajo, asi como la importancia que tienen los programas que a lo largo
de la historia se han implementado en la educacion musical en México como lo es, el
modelo de Federico Froebel. También se establecen conceptos sobre la semidtica, para
comprender como se replican modelos educativos con diferentes signos de identidad en
contextos sociales diversos. Igualmente se hara mencién de los problemas y limitaciones
gue presentan las reformas educativas en materia de educacion musical en escuelas
publicas en México. Ademas, se revisaran conceptos importantes sobre el aporte que
tienen las tecnologias méviles de la informacién y la comunicacion y la construccion de

materiales educativos desarrollados con herramientas informaticas.

En el segundo capitulo se presenta el disefio metodologico, el cual se construyo
partiendo de la guia para el disefio de cursos con enfoque de escuela activa para el
aprendizaje significativo de Dee Fink, donde menciona la importancia de desarrollar una
serie de practicas y aplicar las herramientas de evaluacién. Con ello se da paso al
capitulo tres en donde se desarrolla la propuesta, se especifica el contenido
programatico y las practicas musicales segun cada método de pedagogia activa que
permitira disefiar y aplicar las herramientas de evaluacion con cada uno de los siete

métodos que el investigador ha considerado mas importantes.

En el capitulo cuatro se hara la evaluacién de la propuesta partiendo de la observacion
de los resultados de las practicas del taller, por una parte conoceremos qué elementos
de ensefianza y etapas de desarrollo en cada uno de los métodos resultan 6ptimos, por

otro lado, se visualizan cuales descriptores tienen similitud para poder sintetizar y



redisefiar asi una rabrica que el propio investigador crea conveniente ante el contexto y

caracteristicas especificas del grupo de estudio al que se sometié a analisis.

Finalmente se presentaran las conclusiones en el dltimo apartado, ademas de la
generacion de una nueva propuesta, misma que permitird continuar con investigaciones

futuras.



Capitulo 1
Marco Teérico

1.1. Laimportanciade la educacion artistica en la sociedad

En este apartado se expondran algunos conceptos sobre la importancia de
la educacion artistica en la sociedad mexicana, como la implementacion de
modelos educativos en los diferentes grados escolares, seguido del andlisis sobre
algunos factores y problemas que actualmente se presentan en el contexto de la

educacion musical en México.

La importancia de la educacion artistica en la sociedad refleja en su educacion
modelos que trascienden dentro de la escuela, la cual se encarga de confirmarlos
y transmitirlos. Esto es, en la escuela observamos lo que piensa la sociedad de las
artes respecto a lo que es y el para qué sirve en el desarrollo humano. Ademas, la
realidad actual de la educacion musical en la escuela es fruto de politicas
educativas, de su historia como disciplina y de las propias practicas de sus docentes
Spravkin, M. (1998, pp. 93-131).

Diversos entornos educativos en algunos paises reconocen la importancia de
impartir la educacion artistica desde la infancia como medio para estimular el
desarrollo cognitivo y ampliar diversos rubros receptivos y expresivos en los seres
humanos. De esta manera, la mayoria de las personas en paises desarrollados se
manifiestan a favor de dedicar mayor tiempo en las escuelas para la formacion
artistica Gardner, H. (2005). Al respecto, el Programa Nacional de Educacién (PNE)
propuesto por la Secretaria de Educacion Publica (SEP) para el sexenio 2000-2006
expresa que “la educacion artistica es fundamental para la integracion de todas las
personas, pues les permite apreciar el mundo, expandir y diversificar su capacidad
creadora, desplegar su sensibilidad y ampliar posibilidades expresivas y
comunicativas; propicia el desarrollo de procesos cognoscitivos como la

abstraccion y la capacidad de analisis y sintesis” Fernandez, A. (2003, pp. 91-92).

Tedricos como Gardner, H. (2005), Palacios, L. (2005), Swanwick, K. (2006), entre
otros, se han manifestado a favor de promover la formacion artistica en infantes

como algo fundamental para alcanzar un mejor desarrollo humano, fomentar la



creacion artistica e impactar positivamente en su imaginacion y sus medios de

expresion con el mundo exterior.

1.1.1. El impacto de la educacion musical en la dimension social y de
identidad
A continuacién, se proponen dos dimensiones de la masica, la social y de
identidad, las cuales podrian ayudar a dar un enfoque distinto en el desarrollo de

las practicas educativas.

Entiéndase por la dimensién social de la muasica, aquella que refleja el
comportamiento en determinado lugar y espacio que permite un acto comunicativo

en un grupo de personas.

DeNora, T. (2003) afirma que la musica tiene la posibilidad de afectar a la forma de
accion social, partiendo de la construccion social, por lo que cabria apreciarla
dentro de su identidad humana, es decir, en su desarrollo como persona y sus
relaciones internas. Podemos afirmar entonces que los modelos que involucran la
educacion musical se originan en su contexto cultural y sirven como referente para
la asimilacion y reconocimiento del lenguaje, no solo como acto comunicativo, sino
como parte de una identidad social. Debido a que Ciudad Juarez tiene una
diversidad cultural extensa por el alto niumero de poblacion del sur y centro de
nuestro pais que ven en la frontera una oportunidad para mejorar su calidad de
vida, aunado a esto, la influencia de dispositivos tecnologicos que oferta nuestro
vecino pais, permite apropiar herramientas de este tipo para la ensefianza

adaptadas al contexto multicultural de Ciudad Juarez.

Autores como Volk, T. (1998), entre otros, recomiendan que los futuros profesores
de musica se formen en diversos estilos musicales, en musicas de diferentes
épocas y en la relacion de éstas con la cultura de la cual surgieron. Podemos
argumentar que la educacion en Ciudad Juarez tiene la oportunidad de retomar
métodos para la ensefianza- aprendizaje de diferentes culturas por esa diversidad

social y cultural en la que vive dia con dia.

Asimismo, debemos recordar a Tejada quien sefiala que; ‘los procesos musicales,

al igual que las distintas practicas musicales empleadas en tiempos y lugares



determinados, estan también anclados en creencias, tradiciones y valores de
dichos tiempos y lugares; por ello siempre son relativos. La masica tiene valor
porque constituye un medio de implicacion social y cultural; es sobre todo la
manifestacion del contexto humano en la que surge y existe, generando una
identidad’ Tejada, J. (2004, pp. 15-26).

De acuerdo con La Real Academia Espafiola, en la definicion del término identidad
se refiere a ésta como la conciencia que una persona tiene de ser ella misma y
distinta a las demas. Por lo tanto, y de acuerdo con Woodside, J. (2008), la musica
popular adquiere nuevos significados que ayudan a crear dicha identidad, asi como
una memoria colectiva. Para poder entender y apreciar el valor de la musica, ésta
deberia ser tratada dentro de un contexto social y cultural, lo cual pondria de relieve
la necesidad de reflexionar en torno al rol que el docente ocupa frente a la musica,
la finalidad de ésta, y el papel que desempefia en el seno de su vida diaria. Al finy
al cabo, el papel de la musica esta ligado a la vida de quienes la practican. Bowman,
W. (2004). Asimismo, podria decirse que, gracias a la carencia de contenido verbal,
la musica es una de las artes que revela los supuestos basicos de una cultura Small,
C. (1989).

Debe tomarse en cuenta que la ensefianza de la musica parte de un lenguaje
sonoro de acuerdo con la identidad de donde se origina, y es responsabilidad de
los docentes explicar sus origenes y el contexto narrativo para la generacion de un

discurso.

1.1.2. El modelo propuesto por la SEP desde preescolar hasta Secundaria

En México la musica escolar alcanza hasta el ciclo lectivo 1992-1993, un
lugar importante en las estructuras de los planes y programas de estudio de la
educacion basica y normal en donde se le reconoce expresamente como asignatura
obligatoria para efectos de su estudio, acreditacion y certificacion. Sin embargo,
con la implantacion de los planes de estudio para la educacién basica, su funcion
fue relegada, y en la practica, su contenido de estudio ha ido disminuyendo,
diluyéndose en el desarrollo de la nueva materia impartida en las escuelas

primarias y secundarias: la educacion artistica Aleman, T. (2000).



En nivel preescolar y primaria, la musica es el elemento educativo que brinda una

oportunidad para formar en el nifio el sentimiento estético. En el jardin de nifios se
presenta en forma de cantos, juegos, ritmos, cuentos musicalizados sujetos a
determinadas normas, las cuales son elésticas segun el criterio de la educadora y
la disposicion de los nifios en ese momento. Los objetivos que se persiguen con
esta actividad son: Despertar la sensibilidad y el gusto por la buena masica, el
sentimiento estético, el desarrollo fisico y mental, asi como la coordinacién motriz
Secretaria de Educacion Publica. (1963, p.26).

En el caso de la educacién preescolar el campo es denominado como ‘expresion y
apreciacion musical’, son dos las competencias que constituyen los aprendizajes
esperados: a) expresar su sensibilidad, imaginacion e inventiva al interpretar
canciones y melodias; y b) comunicar las sensaciones y los sentimientos que le

producen los cantos y la musica que escucha.

Empero, la realidad de lo que acontece en el aula no posibilita el cumplimiento de
tales competencias, pues la responsabilidad de que se logren recae totalmente en
el docente; ello porque el programa es abierto, es decir que en el propio programa
se establece que es el docente quien debe encaminar el orden en que habran de
abordarse las competencias establecidas y seleccionar o disefiar las situaciones
didacticas que considere mas convenientes para promoverlas. lgualmente, se le da
la libertad de seleccionar los temas a considerar y de organizar el tiempo destinado
a cada uno de ellos. Ibid. (2004; 2011a).

Es por ello que los docentes, pueden no prestar la debida atencion de dichas
competencias. Por otra parte, se han incrementado los jardines de nifios en México,
y que incluso, han perdido la clase de musica con un especialista. La idea ahora es
gue el docente, por iniciativa propia, la rescate, sin embargo, no se ofrecen cursos
de formacién ni herramientas didacticas que apoyen el campo artistico para los

docentes de preescolar.

Podemos inferir que la educacién debe apoyarse de material didactico que
trascienda las aulas para darle continuidad a las lecciones impuestas, implementar
modelos educativos y conformar el diario vivir para el aprovechamiento de
contenidos dentro y fuera del aula. Hoy en dia, no existe una amplia evaluacién del

campo de expresion y apreciacion musical en la educacion preescolar en México,



debido a la falta de docentes capacitados para la implementacion de un programa

musical formativo.

Se considera fundamental, educar a través de la musica desde la escucha, el canto,
la interpretacion, la creacion (improvisacibn-composicion), la expresion corporal y
la direccion. Pérez, S. (2012, pp.148-158). Tal es el ejemplo de la metodologia
Dalcroziana, que agrupa los elementos antes mencionados para la educacion

musical.

Se sabe que, la presencia de un profesor especializado es importante en los
resultados de un programa musical en educacion. Galicia, Sanchez, Pavon y Pena,
(2006). Este profesor es quien puede promover el cumplimiento de los objetivos
planteados en los programas de manera precisa y pertinente en las actividades, y
utilizar las que resulten idoneas para las caracteristicas particulares de los alumnos

asignados en cada grupo.

Habiendo realizado estas apreciaciones de como algunas actividades
conceptualizadas se ven influidas por las actividades musicales propuestas en los
programas de educacion musical, cabria preguntarse si es posible que esos
beneficios se encuentren presentes en las aulas de México en los programas de
educacion artistica. Reforzar las asignaturas en escuelas publicas y privadas con
modelos que vayan de acuerdo a las condiciones del programa educativo en las
diferentes areas del conocimiento, pero sobre todo herramientas que evalle el
aprendizaje para acrecentar la disciplina de la expresion artistica y conocer el

avance del ejercicio de ensefanza.

El nivel educativo de Secundaria ha tenido, en los dltimos afios, una relevancia
fundamental en los cambios educativos de México. Miranda, y Reynoso, (2006).
Sobre todo, a partir del afio 1992, en que se dio el Acuerdo Nacional para la
Modernizacién de la Educacion Basica (ANMEB), que pactaron el gobierno federal
bajo la presidencia de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994), los gobiernos
estatales y el SNTE (Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién). Sus tres

lineas fundamentales fueron:



1) Ladescentralizacion administrativa de los servicios educativos a los estados
y los Consejos de Participacion Social a nivel nacional, estatal, municipal y
escolar.

2) Reforma de planes, programas, contenidos y materiales educativos.

3) La revaloracién social del magisterio, su formacién, actualizacion,
capacitacion y superacion, asi como un salario profesional, vivienda y
Carrera Magisterial. Lopez, M. (2013, pp. 55-76).

Los profesores de secundaria no pueden ignorar el contexto, que las condiciones
sociales de pobreza que viven buena parte de los estudiantes de las escuelas
publicas presentan, por lo que pueden dificultar el trabajo docente. Desde entonces,
la educacion secundaria ya no se designa como nivel medio basico, como se hacia
anteriormente por ser el nivel de acceso hacia la educacion media superior o
bachillerato, sino que se designa ahora como parte del ciclo de educacion basica

junto con la educacion preescolar y la primaria.

1.1.3. Reformas Educativas, problemas y limitaciones en la educacion

musical en México

La Reforma Integral de la Educacion Basica (RIEB) se registraba entonces
como plataforma de estas transformaciones y era: una politica publica que impulsa
la formacion integral de todos los alumnos de preescolar, primaria y secundaria con
el objetivo de favorecer el desarrollo de competencias para la vida y el logro del
perfil de egreso, a partir de aprendizajes esperados y del establecimiento de
estandares curriculares, de desempefio docente y de gestion. Las reformas
curriculares en los tres niveles de la educacion basica: la reforma de educacion
preescolar en 2004, la de educacion secundaria en 2006, y la de educacién primaria
en el 2009. Secretaria de Educaciéon Publica. (2011, Acuerdo. 592).

El modelo educativo de estos planes y programas de estudio responde a los
parametros de organismos internacionales, como la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura [UNESCOQ], y la Organizacion de
Estados Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura [OEI] Ibid.
(2011, Acuerdo. 592).



La culminacion de los cambios anteriores fue la Reforma Educativa que se decreto
el 26 de febrero de 2013 bajo el gobierno de Enrique Pefa Nieto. La reforma
consistio en cambios a los contenidos del articulo 3° que en conjunto con el articulo
73 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, forman parte del
Titulo denominado, ‘De las Garantias Individuales’, plantea que la ensefianza que
se de en los establecimientos oficiales de educacion sera laica y gratuita, y que
ninguna corporacion religiosa podré establecer o dirigir escuelas de educacion

primaria, asi como la prescripcion de sus articulos transitorios.

En lo que respecta a la educacion artistica, hasta el afio 2005 a la asignatura de
‘Artes’ se le denominaba expresion y apreciacion artistica y se regulaba con el plan
y programa de estudios de 1993. DOF, (Acuerdo, 182, 1993). La diferencia de este
plan con el posterior de 2006, es que en el de 1993 se daba mayor peso a la
identidad nacional y a la historia de la musica. Ademas, a la expresion y apreciacion
artistica, junto con Educacion Fisica y Educacion Tecnologica, se le consideraba
como una ‘Actividad de Desarrollo’ y no una ‘Asignatura Académica’. En agosto del
afno 2005, se realiz6 la Primera Etapa de Implementacién (PEI) del Plan de Estudios
2006 en 135 escuelas del territorio mexicano. Secretaria de Educacion Publica,
(Reforma de La Educacion Secundaria, 2005). En este plan, se designaba como
‘Artes’ a las Artes visuales, la Musica, la Danza y el Teatro para el ciclo de
secundaria, y se contaba como una mas de las asignaturas. Ibid. (Plan de Estudios
2006, p. 31). Tanto los propdsitos, como la estructura tematica del Programa de
Musica 2006 son muy similares al posterior de 2011, el mayor cambio esta en el
énfasis que se da en este Ultimo al uso critico de la tecnologia y de la comunicacion
masiva. Ibid. (2011, Artes, p. 53).

Por su parte, en los programas de Estudio con las asignaturas de:
Teatro o Artes Visuales- se busca:

1) Que los alumnos amplien sus conocimientos en una disciplina artistica y
la practiquen habitualmente mediante la apropiacién de técnicas y
procesos que les permitan expresarse artisticamente; interactuar con

distintos cédigos;

2) Reconocer la diversidad de relaciones entre los elementos estéticos y

simbdlicos.



3) Interpretar los significados de esos elementos y otorgarles un sentido
social, asi como disfrutar la experiencia de formar parte del quehacer

artistico Secretaria de Educaciéon Publica (2011, pp. 15-16).

Mas especificamente, con la asignatura de Artes-Musica se pretende que los

alumnos:

« Utilicen los elementos basicos del lenguaje musical, reconociendo sus diferentes
géneros Yy estilos, por medio de las herramientas propias para reproducir, hacer y

disfrutar de la musica de manera individual y colectiva.

» Continuen desarrollando su sensibilidad, percepcién y memoria auditiva para
comprender los elementos del lenguaje musical en la creacion de composiciones e

interpretaciones, para vivenciar el canto y desarrollar la musicalidad.

* Ejecuten musica con diversos instrumentos —a partir de la lectura de partituras—
gue les permita adquirir la destreza técnica para interpretar fragmentos, melodias,

canciones o0 acompafamientos de manera individual y grupal.

* Valoren la importancia de la musica en la vida de los seres humanos para emitir
opiniones argumentadas respecto de lo que hacen o escuchan, identificando el
funcionamiento de los aparatos y soportes de audio, a lo largo de su historia y

principios para reconocer el efecto que han tenido y tienen en las sociedades.

» Amplien sus conocimientos acerca de las profesiones relacionadas con la musica
y la tecnologia, distinguiendo el campo de las actividades sonoras y musicales, para
opinar criticamente respecto a su uso en los medios electrénicos y de comunicacion
masiva. Ibid., (Artes, 2014).

Este ultimo punto permite profundizar en la presente investigacion para el desarrollo
de métodos aplicados a la educacion musical con el uso de tecnologias méviles de

la informacién y la comunicacion.

Acorde con Lourdes Palacios, La educacién musical en México presenta varios
problemas en cada uno de los niveles educativos que se trate. Por ejemplo, la
ausencia de una politica de iniciacibn en la escuela primaria provoca que su
imparticién sea diversa, partiendo de personal docente capacitado para atender las
asignaturas de musica, hasta programas coherentes y estructurados para su

continuidad. Por su parte, en la escuela secundaria hace falta un mejor enfoque y



una revision de los contenidos pues hay una amplia diferencia en relacion a la
educacion musical que se ofrece en las escuelas privadas. Aunque hay
instituciones que intentan ofrecer una educacién musical de calidad, ain no cuenta

con programas de estudio consolidados. Palacios, L. (2006).

A pesar de las regulaciones de los Planes y Programas de Estudio vigentes por
darle un lugar a las artes, aln hay poco apoyo de las autoridades escolares hacia
estas materias, al tiempo que se percibe cierto favoritismo hacia otras asignaturas
del curriculo. Tal situacién ha cambiado poco en México a lo largo de los afios, por
ejemplo, ya desde la década de 1940 el musico Luis Sandi habia sefialado esta

problematica en su articulo “La educacion musical en México”.

En palabras de Sandi, México es un pais pobre y sin tradicion educativa musical.
Por pobre se refiere a que tiene que atender solamente los aspectos de la
educaciéon que le parecen esenciales, [...] Por eso ocurre que en el plan de estudios
de la escuela secundaria se destine al fracaso la clase de cultura musical al
sefalarle una sesion de 50 minutos a la semana en el segundo y tercer afio y, ya
en la practica, se pida al maestro el milagro de que en ese tiempo ensefie solfeo,
canto coral, historia de la musica, y todavia prepare festivales gigantescos en los
gue solo se muestra lo que pudiéramos ser si trabajaramos todo el afio con el ritmo
y los elementos que el azar proporciona en unos cuantos dias. Sandi, L. (1949, pp.
136-137). Hoy en dia estas palabras no estan tan lejos de la realidad, pues recae
en el docente de artes planear los eventos culturales en las escuelas, a veces con
limitaciones de tiempo y recursos para una representacion en las diferentes areas

artisticas.

En 1991 se edita por la SEP, a través de la Direccion General de Educacion
Preescolar, los Lineamientos didacticos para la sesion de cantos, juegos Yy ritmos.

Dicho documento deja en claro que:

[No] es una meta la formacion de masicos, asi como tampoco es necesario para el
docente, tener estudios profundos en este arte. Es suficiente un elemental
conocimiento de como lograr con la musica influenciar los estados de animo de los
ninos para estimularlos de la mejor manera. Esta influencia se logra aun sin
entender los distintos estilos musicales, épocas o autores. Secretaria de Educaciéon
Puablica. (1991, p. 47).
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Haciendo una critica a lo antes mencionado, parece que en México se degrada el
conocimiento y su contexto educativo en la historia de la musica, ya que para el
nifio es fundamental, conocer al menos los compositores mas importantes de cada
corriente musical, los géneros o al menos los instrumentos que aparecen en la obra
musical que escucha, esto determina la formacién que requiere el docente y su
experiencia en el campo de la musica, entender y conocer los distintos géneros

musicales y sus principales representantes debe ser parte del mismo.

Si bien es cierto, hablar del campo de educacion artistica, implica considerar la
influencia de aspectos sociales y politicos que han generado reformas, y que en
definitiva marca el destino de las artes en las escuelas publicas, es obligacién de

las instituciones la reestructuracion de los programas en esta area.

Actualmente existe una gran confusion del qué ensefiar y como hacerlo, porque la
preparacion de los docentes es ambigua, aunado a que la mayoria de ellos realizan
funciones diversas que favorecen a otro tipo de necesidades institucionales, con
restriccion de horarios para la formacion y la realizacion de actividades artisticas de

calidad que requieren tiempo, espacio y recursos.

No debe prevalecer dentro de la cultura institucional y por parte de las autoridades
educativas la idea de que el arte sea un contenido complementario en las escuelas,
ya que, al hacerlo, la educacién artistica se empobrece. Atribuido a esto, el Estado
no ha podido abastecer a los docentes de cursos para su actualizacién en el campo
de la educacion artistica, no suficiente con eso, implementan programas para la
educacion musical que carecen de estructuras programaticas y de gestion. Tal es
el ejemplo del programa Plan Villa, programa impartido por el gobierno del estado
de Chihuahua para la ensefianza- aprendizaje de la musica en escuelas primarias
publicas en el afio 2015, en diferentes ciudades del estado, mismo que sucumbio
en un periodo corto de tiempo por falta de personal capacitado para atender esta
area artistica, aunado a esto, la pobre calidad de los instrumentos hizo de este

programa un fracaso.

A las artes se las sigue desdefiando en la educacion béasica. En palabras de
Palacios: Desafortunadamente la realidad escolar esta muy lejos de considerar el
potencial formativo que posee la musica y el arte en todas sus expresiones. La

escuela moderna sigue privilegiando el pensamiento lingtistico y el pensamiento
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I6gico matematico por sobre todas las demas formas de conocimiento [...]. Existen,
ademas de los aspectos ya mencionados, otros de caracter estructural que tienen
influencia en la forma como es asumido socialmente el arte y el papel que se le

asigna en la educacion Palacios, L. (2006, num. 46).

La idea de que la musica se limita a la composicion y la interpretacion instrumental,
y que otras actividades (tales como la educacién o la investigacién académica)
tienen menor importancia se mantiene dominante en muchos circulos musicales.
En el caso de México, tales actitudes y suposiciones han dominado por largo tiempo
tanto entre quienes se ocupan de los estudios musicales a nivel profesional, como
entre quienes tienen a su cargo las politicas educativas y culturales en un sentido

mas amplio.

La educacion musical en escuelas publicas no se imparte de manera semejante en
comparacion a los programas de educacion musical que existe hoy en dia, como
Agrupaciones Musicales Comunitarias, que conforman los programas socio-

formativos a nivel nacional.

Por otra parte, como bien menciona Fernandez, en ocasiones los profesores de
instrumento carecen de formacion pedagodgica y esto repercute en la educacion.
Por todas estas cuestiones algunos autores proponen una restructuracion a fondo

sistema de educacién musical. Fernandez, A. (2003, pp.87-100).

Los docentes son quienes se enfrentan, dia con dia a los diversos problemas que
provienen del contexto escolar en relacion a la educacion de los lenguajes
artisticos. Frente a esta realidad, considero importante retomar los modelos de
ensefianza que renovaron la educacion como soporte pedagdgico y modelos de
educacion musical exitosos adaptados a nuevas herramientas didacticas para la

ensefianza de la musica.

1.1.4. Los métodos aplicados para la ensefianza musical en México

Es importante mencionar el papel educativo que ha tenido la muasica en la
escuela a través de la historia. Fueron muchos los aportes que generaciones de
docentes dejaron como testimonio escrito y que ahora son el referente para

entender muchas de las practicas musicales actuales en beneficio de la ensefianza.
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Rosaura Zapata fue una de las que se encarg6 de llevar la musica a los jardines de
nifios a partir de la colaboracién con grandes musicos que crearon obras preciosas
para los nifios mexicanos en el afio de 1928. Estos cantos cuya letra pertenecia a
Rosaura Zapata, hablaban sobre la patria, los héroes mexicanos, los oficios y
fiestas patrias, que, a decir verdad, adapt6 el método de ensefianza propuesto por
Friedrich Froebel en 1844, método dirigido a las madres alemanas que educaban a
sus hijos en casa, partiendo de la idea de educar al nifio en sus mas basicos

sentidos y emociones en sus primeros afos de vida.

Con Froebel surge la importancia de los cantos y juegos como contenidos
educativos Utiles para la ensefianza y las madres alemanas eran las primeras
educadoras encargadas de formar a los nifios desde el hogar. Por lo que dedica y
ofrece a la mujer en el afio de 1844 su libro, titulado Cantos de la madre. Su idea,
era llevarla a un estado de felicidad en la contemplacion de los cantos y juegos a
lado de su pequefio. Porque para él, la madre es “una buena guardadora y

cultivadora de la nifiez” y su libro seria una guia para lograrlo.

Sugiere ver la musica como un “elemento de gran valor pedagdgico, un camino de
desarrollo y aprovechamiento de las potencialidades del nifio y un medio que le
permita expresar y comunicar la rigueza de su mundo interior.” En este material se
menciona que la “educadora necesita conocer los métodos actuales de educacion
musical, tomando de estos lo que considere provechoso para las necesidades de
su grupo.” Con ello, se referia alos métodos musicales de Jacques Dalcroze (1865-
1950), Zoltdn Kodaly (1882-1967), Carl Orff (1895-1982), Edgar Willems (1890-
1978). “En 1936 se designo al maestro Manuel M. Ponce*como inspector de musica
en los Jardines de Nifios y en colaboracion con Rosaura Zapata, hizo un libro con

cantos y juegos para los nifios de los jardines”. Osorio, E. (1986, p.272).

*Manuel M. Ponce Cuéllar fue musico y compositor. Naci6 en Fresnillo, Aguascalientes, el 8 de diciembre de 1882 y murio el
24 de abril de 1948. A los diez afios de edad era miembro del Coro Infantil del Templo de Santo Domingo, después ayudante
del organista y en 1898, el titular. En 1901 ingresé al Conservatorio Nacional de Musica. En 1905 se fue a Berlin a tomar
clase con Martin Krautzer que fue discipulo de Liszt. En 1909 Gustavo Campa lo invit6 a dar clases en el Conservatorio para
sustituir al Mtro. Ricardo Castro. Compuso una gran cantidad de obras mexicanas, entre ellas estrellita. En 1933 se hizo
cargo de las clases de piano en el Conservatorio Nacional y en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM. Y posteriormente
fue director del Conservatorio y después fue nombrado inspector en el Departamento de Mdusica de Bellas Artes,
nombramiento con el que se le comision6 adscrito a Jardines de Nifios, en 1937, donde compuso una serie de cantos
preescolares y fundo la revista “Cultura Musical”. Osorio Bolio de Saldivar, Elisa, Educadores del jardin de nifios mexicano...
Op. Cit., pp. 357-364.



13

1.1.5. Modelo Froebel, una adaptacién a la educacién musical en México y

su contexto

El arte de la mudsica como un acto comunicativo de asimilacion y
reconstruccion de figuras signicas como lo es la notacion musical y sus reglas
sintagmaticas, entendiendo esto como reglas armoénicas en la escritura, han
permitido con el paso de los afios, a través de los lenguajes visuales (partitura)
reinterpretar los signos seleccionados por el autor con la voluntad de plasmar cierta
emocion o sentimiento al inicio de una lectura que se compone con el fin de
combinar, apropiar y decodificar para su ejecucion (arménico- melédico- ritmico) un
discurso sonoro, ha permitido a la educacion musical abordar la ensefianza por

medio de melodias propia del entorno.

Se considera importante resaltar lo que a través de la historia ha permanecido como
modelos a seguir para el fortalecimiento de las areas del conocimiento, en la que
destaca el arte de la muasica. Es importante entrelazar la historia de la educacion
musical en México y sus modelos de ensefianza, y asi, generar propuestas que

amplien y fortalezcan las practicas musicales en nuestro pais.

Un acercamiento a las practicas educacionales, a Partir de los métodos que se
generaron en la denominada “Pedagogia Musical Activa” desarrollados en el siglo
XX para la ensefianza musical en el mundo, entre los que México, figuré con la
implementacion del modelo Froebel para la educacion a nivel preescolar, mismo
gue se deriva de la escuela activa. Este modelo fue pionero en la ensefianza de los
jardines de nifios en México donde la musica constituye una pieza fundamental para

su implementacion.

Es de interés en este apartado hacer un breve analisis semidtico de la notacién
musical. Se considera conveniente que una de las partes esenciales de la
ensefianza musical tiene que ver con el desarrollo de la significacion grafica para
comprender su contenido, entender el entramado de signos para la decodificacién

de la notacién musical.

Realizaremos un acercamiento a los inicios de la educacion musical en México
tomando como modelo el trabajo propuesto por Friedrich August Froebel en
Alemania en el afio 1840, el cual fue replicado por los iniciadores de educacién

preescolar en México.
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Tal y como afirma Pitch: "Si los paises emergentes aprovecharan la oportunidad de
comenzar nuevamente, podria ocurrir muy bien que, dentro de diez o veinte afios,
los paises de cultura viejos envien personal docente a los paises nuevos, para que
aprendan lo que pueden rendir modernos métodos de ensefianza" (Pitch, G.1970,
p. 98-104).Esta afirmacion muestra un hecho que los procesos de reforma son mas
faciles de llevar a cabo en los paises emergentes que en los avanzados, porque es
posible comenzar de la nada y crear algo institucionalmente valioso si se aplican

principios generales coherentes.

En junio de 1839, Froebel abre una escuela de juegos educativos llamado
Institucién de juego y ocupacién y el 28 de junio de 1840, abre también el jardin
infantil aleman. Los Kindergarten se difundieron por toda Alemania a partir de 1840.
A él se le debe la creacion y uso de una serie de materiales didacticos como juegos
instructivos o educativos, creados para el entretenimiento de niflos a edad
temprana. Los aspectos pedagdgicos del modelo son principalmente facultades
fisicas y mentales, formacion estética, moral y el ejemplo; es convivencia familiar
en un ambiente donde el nifio es el eje de todo proceso educativo y realiza
actividades como: juegos gimnasticos acompafnados de cantos, cuidado del jardin

y de los animales, charla, poesia y cuentos.

Froebel aseguraba que una educacion integral para nifios a temprana edad se
proporcionaba con elementos y figuras de la naturaleza que rodean el entorno,
ademas, considero los cantos y juegos como contenidos Utiles para la ensefianza.
Las canciones que se implementaron en el modelo de réplica en México, tuvieron
sus inicios en las reformas a los jardines de nifios en 1928, y que en algunos casos
su composicién tenia como influencia la cultura mexicana, para el establecimiento
de cddigos integrados por signos y simbolos para su interpretacién. EI modelo
educativo para nifios a temprana edad creado en Alemania, y adaptado al contexto
nacional por los iniciadores de la educacion en México, como lo fue Bertha Von
Glumier, Estefania Castafieda y Rosaura Zapata, por mencionar algunos, fue sin

duda un parteaguas en la iniciacién a la educacion artistica en nuestro pais.

La pedagogia musical tiene sus raices en la transmision de melodias entre los seres
humanos, de la oralidad hasta llegar a la escritura musical en occidente. Por otra
parte, la educacion musical que se introdujo en las escuelas como parte de una

formacion integral, requirié de la implementacion de un sistema grupal, ya que se
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tenia el propdsito de que los educandos aprendieran a cantar y leer musica con la
finalidad de formar coros y orquestas escolares. Regelski, T. (2009).

La ideologia Froebeliana ha sido la base filoséfica y pedagdgica en México por mas
de medio siglo y fue Estefania Castafieda, quien por primera vez trae sus
postulados. Esta notable pedagoga fue fundadora de los jardines de nifios en el
pais y Secretaria del Consejo Nacional de Educacién, catedratica de
psicopedagogia, metodologia e historia critica de la educacion, con especial
dedicacién a los jardines de nifios.

El gobierno capacitoé personal dedicado a la educaciéon para replicar los modelos
educativos de vanguardia que en ese momento se ensefiaban. Este sistema de
ensefanza, establecia que los nifios a través del juego, comenzarian a recibir
lecciones instructivas que mas tarde se perfeccionaria en las escuelas primarias

cuyos principios pedagogicos se sustentaron en las ideas de Pestalozzi y Froebel.

Pestalozzi, uno de los educadores mas respetados de la historia de la educacion
fue, por sus ideas acerca de la importancia del afecto y el buen ambiente
psicologico para potenciar las habilidades y el aprendizaje de los nifios. Su

pensamiento, en pleno siglo XVIII, lo llevo a formar una escuela pedagogica.

El modelo pedagogico propuesto por Pestalozzi se convirtio en un referente para
maestros y maestras de diversas generaciones, quienes consideraron conveniente
aplicar técnicas de innovacién pedagogica que privilegiaron la experiencia, la
practica y la comunicacion emocional a través del afecto, la libertad y el juego. Sin
embargo, los conceptos educativos mostraban la carencia de bases pedagdgicas

acordes a la realidad mexicana.

En México la creacion oficial de la primera escuela prescolar aparece en 1880 en
la Ciudad de México y fue considerada como escuela de parvulos, en un intento por
diversificar la educacion a nifios que pertenecian a familias de clase obrera como
lo afirma Hernandez, al sefalar que la tarea a cargo de la Comision de Instruccion
Pulblica, era la de prestar atencion a nifios de 3 a 6 afios de edad. Y es a partir de
1921, que la Instruccion Puablica recibird el nombre de Secretaria de Educacién
Pulblica. Hernandez, R. (1988, pp. 249).
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Tejada sefiala que: Los procesos musicales, al igual que las distintas practicas
musicales empleadas en tiempos y lugares determinados, estan también anclados
en creencias, tradiciones y valores de dichos tiempos y lugares; por ello siempre
son relativos. La musica tiene valor porque constituye un medio de implicacion
social y cultural; es, sobre todo, una manifestacién del contexto humano en la que

surge y existe. Tejada, J. (2004, pp.15- 26).

Los nifios interpretaban estas canciones, traducidas del aleman o del inglés, al
espafiol. Se traté de conservar la musica extranjera, aunque habia casos en que
las palabras al traducirse al espafiol sufrian alteraciones de acentuacién, por lo que
fue necesario buscar la rima, provocando la alteracion de la melodia en algunos
casos, para gue se lograra el ajuste del texto. Regularmente se utilizaban ciertos

juegos tradicionales como unico elemento nacional. Osorio, E. (1986, p. 272).

Como la musica para jugar y hacer ritmos era de cantos infantiles europeos, los
acompafantes en el piano requerian de un buen oido o de copiar las melodias que
se creian eran originales y correctas. Con el transcurso del tiempo, estas melodias
empezaron a transformarse y aunque algunas piezas tenian el nombre del
compositor o autor, empezaron a ser modificadas inclusive desde la misma
armonia, que quedaba a iniciativa del pianista, las educadoras comenzaron a
adaptar letras a las musicas extranjeras y a cambiar el texto de los cantos
originales. Los nifios seguian marchando, jugando y bailando al compéas de musica
extranjera, que, si bien era bella y apropiada, no estaba hecha para el sentir del
nifilo mexicano. Rosaura Zapata fue una de las que se encargé de llevar la musica
a los jardines a partir de la colaboracién con grandes musicos que crearon obras
preciosas para los nifios mexicanos. Estos cantos cuya letra pertenecia a Rosaura
Zapata, hablaban sobre la patria, los héroes mexicanos, los oficios y fiestas patrias,
guedando atras todas esas letras y cantos extranjeros. Sin embargo, era comun ver
gue las educadoras cambiaran la letra de algunos cantos, también se daban a la

tarea de crear otros.

Tal es el ejemplo de las canciones populares del repertorio que se incluyeron en el
modelo de ensefianza Froebeliana, con la intencién de aprender el lenguaje de la
cultura mexicana utilizando repertorio musical propio del entorno, rescatando
canciones como: A la vibora de la mar, Arroz con leche, Naranja dulce, A la rueda

de San Miguel, por mencionar algunas, donde los docentes por medio del juego y
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el canto y haciéndose acompafiar por un pianista generaban un contenido Gtil para

la ensefianza.

La ejecucion musical es una auténtica poiesis —construccion de un sentido— que
integra en su acontecer el signo y el significado que genera el ejecutante partiendo
de la idea del compositor misma que se materializa en el sonido y es generadora
de significado. La ejecucion se constituye, a su vez, como proceso y resultado de
la experiencia musical del ejecutante, se materializa y expresa el significado

edificado.

Retomando lo antes mencionado se puede considerar que el contexto humano en
el que se educaba a los nifios para la construccion de un sentido artistico y de
belleza en los jardines de nifios, se generaba con elementos propios de la cultura,
es decir, el medio que lo rodea para la generacién de significado. “A la vibora de la
Mar” ha sido por mucho tiempo una de las rondas de juegos infantiies mas

populares en México y el resto de Latinoamérica.

Se cree que es un canto infantil creado en la region del bajio mexicano, donde la
abundancia de viboras provoc6 que se hiciera un juego para hacer que no le
tuvieran miedo, no existe realmente un autor, pero este juego se popularizo a finales
del siglo XIX, formo parte del repertorio para la educacion musical en las escuelas
preescolares, donde a través del juego y el canto, transmitian melodias para la
asimilacion del lenguaje, se hizo del dominio publico a mediados del siglo XX. Llego
a incluirse entre los corridos infantiles mas famosos del mundo, agregando su
popularidad junto con algunas rondas infantiles. Es una composicion ritmica simple,
generalmente sin musica y se juega en una fila donde hay que pasar por un tinel
hecho de manos que no permite la entrada al Ultimo de la fila, ya que cuando finaliza

la letra el que queda atrapado sale del juego.
La semiosis musical aplicada a la cancion “A la vibora de la mar”

La voluntad del compositor pervive en la partitura aun en su ausencia, lo que suscitd
el surgimiento de teorias que permitieran sistematizar los intentos por develar una
composicién y su contenido, teorias como la que expresa Newlin desvalorizan la
ejecucion musical al afirmar que: “La interpretacion musical, buena o mala, es
mucho menos importante que la musica porque su logica esta perfectamente

representada en la pagina impresa”. Newlin, D. (1980).
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En palabras del compositor y director de orquesta Igor Stravinsky. “La nocién de
ejecucion implica la estricta realizacion de una voluntad explicita que se agota en

lo que ella misma ordena”. Stravinsky, I. (1977).

Se seguia viendo la partitura como equivalente a la obra musical, cuyo contenido
estaba ahi para ser develado y cuya expresiéon debia reflejar, ante todo, la forma’
de la composicion. Por su parte, la lectura como una interaccién entre el lector y la
obra en el que mas que dialogo, se trata de un mondlogo, en donde la obra ‘se
expresa’ por medio del intérprete, quien deja emerger todo su contenido y su
sentido. La habilidad de lectura en un sentido signico y la destreza del ejecutante
en el instrumento son indicadores de que la decodificacion de signos por medio del
sonido tendra ciertamente una aproximacion al mensaje propuesto por el

compositor y una interpretacion cercana a su discurso.

El canto de estas canciones tradicionales cumple la funcion de acompanar la linea
melddica, la construccion del sentido (poiesis) lo determina la letra, mientras que la
materializacion del sonido proviene del acompafamiento instrumental que por si
solo es generador de significado (altura determinada o también llamado tesitura del

instrumento en rango de voz).

1.1.6. Semiosis Musical en la educacién en México

En la semiosis, el ejecutante se constituye como co—creador en la medida
en que, en la cercania de su experiencia sensible y por tanto corpérea de la musica,
edifica el objeto de la interpretacion. Es decir, para el ejecutante la masica no viene
dada de manera univoca o convencional por el signo que la representa, por lo
general la partitura, sino que la crea a partir de un entramado de percepciones e
ideas en relacion con el contexto sociocultural, Lépez Cano, en un enfoque
generativo, define la semiosis como el “proceso por medio del cual producimos
signos durante la cognicién”. Lopez, R. (2011). Estos signos distinguen la identidad

sonora de la muasica popular mexicana.

Peirce por su parte, entiende la semiosis como: “Una accion, una influencia que

sea, 0 suponga, una cooperacion de tres sujetos, como, por ejemplo, un signo, su
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objeto y su interpretante, influencia tri-relativa que en ningun caso puede acabar en

una accién entre parejas”. Eco, U. (2005, p. 32).

De este modo para Charles Sanders Peirce, un signo es: “algo que esta en lugar
de alguna otra cosa para alguien en ciertos aspectos o capacidades”. Ibid. (2005,
p. 33). Cualquier tipo de representacion de la musica es susceptible de generar
significado para un intérprete, lo que nos permite asimilar el concepto de signo.
Tomando la terminologia de Umberto Eco, se inscribe otra corriente importante de
la ejecucion aplicado en el canto como elemento para la educacién musical
denominada ‘Interpretacion histéricamente informada’. En palabras de Nikolaus
Harnoncourt, uno de sus mas importantes exponentes: “Una interpretacion es fiel a
la obra cuando se acerca a la idea que tuvo el compositor cuando la cred”.
Harnoncourt, N. (2006, p.15). La obra musical no s6lo como producto también como
llave para ser leida en cuantas ocasiones le parezca al ‘interprete de signos’.
Tomando lo antes dicho, ensefiar a los nifios por medio del juego y el canto facilita
el objetivo de promover las costumbres y tradiciones de nuestra cultura, a su vez

gue beneficia el desarrollo del lenguaje musical y fonético.

Podemos decir, que cada ejecucion musical funge a la vez como significado y signo
del objeto (obra musical). El signo permite construir un significado, este puede ser
resignificado por otro individuo a través de su experiencia sensible y construir una
idea mental de lo percibido, el intérprete como espectador. Todas estas
representaciones constituyen signos que dan lugar a nuevos procesos de
interpretacion tanto del emisor (interpretante) y su significante (receptor) asi

sucesivamente, generando infinitas resignificaciones.

La ejecucion musical, en su condicion de signo y acto comunicativo ya sea una
interpretacion en vivo, una grabacién de audio o de video, tiene a la obra musical
como su objeto. Estos cantos y rondas infantiles fueron creados para despertar y
desarrollar las sensaciones y emociones en el nifio. La definicién de la obra musical
como objeto mismo, ha sido puesta en discusién por diversos autores, entre ellos
Goehr, quien afirma que: “El desarrollo metodoldgico mas importante consiste en
el abandono de la pregunta en torno a la clase de objeto que constituye la obra
musical, para preguntar, mas bien, qué clase de concepto representa el concepto
obra”. Goehr, L. (2007, p. 90). Apoyando la teoria de Goehr, la construccion del

objeto no es la obra en si, sino el imaginario mundo de quien descifra el mensaje.
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Goehr considera a la obra musical, mas que como objeto, como concepto, posicion
gue sustenta un caracter abierto a multiples interpretaciones y en la autonomia para
generar significados diversos a cada intérprete, independientemente de la intencion

de su creador.

Como anteriormente se menciono un signo es algo que esta por algo, para alguien,
en algun aspecto o capacidad. Se dirige a alguien, esto es, crea en la mente de esa
persona un signo equivalente o, tal vez, un signo mas desarrollado. Aquel signo

gue crea lo llamo interpretante del primer signo. Peirce, C. (1897, p. 229).

“‘El interpretante puede ser una respuesta de comportamiento, un habito
determinado por un signo, una disposicién, y muchas otras cosas” (Eco, U. 2005,
p. 116), podemos inferir que el interpretante se origina primeramente en el habito o
respuesta de comportamiento que les es natural a los ejecutantes, a saber: el de
experimentar la musica con su instrumento y su cuerpo. “Lo que los musicos
interpretan en primer lugar no es la musica, sino sus propias identidades como

musicos, su personaje musical”. Auslander, P. (2006).

El constante transcurrir entre percibir y actuar, o entre escuchar y hacer (0
solamente imaginar) nos lleva a pensar que la percepcidon de la musica es
corporizada en el sentido que esta estrechamente vinculada con la experiencia
corpérea. Leman, M. (2008). Argumentando lo antes mencionado podemos decir
gue el lenguaje se constituye a través de signos previamente seleccionados en un

entorno dado para su interpretacion.

En el proyecto de reformas a los Jardines de Nifios de la Ciudad de México, antes
Distrito Federal presentado por Rosaura Zapata en 1928 se menciona que el juego
abarca todo el conjunto de actividades y tienen una fase especial llamada Juegos
de Salén, que consiste en “dar forma a las experiencias del nifio, en la naturaleza,
en el hogar y en la comunidad, por medio de juegos acompanados de cantos”.
Jardin de nifios, (1933. tomo II, nim. 9). Los cuales: [Deben] ser de argumentos y
letra al alcance de los nifios, de muasica sencilla y adaptada al tema, de tesitura
apropiada para la edad infantil y de movimientos precisamente adecuados al
desarrollo fisico de los infantes, debiendo presentar todos los juegos, un caracter
netamente nacional. Los nifios deben expresar en sus juegos ideas y sentimientos,

y no hacer un acopio inmoderado de cantos y movimientos sin relacion entre si'y
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gue solo sirven para sembrar el caos en el espiritu del nifio y el error en su cuerpo.
Tanto en la musica empleada en sus juegos como en el argumento de ellos,
tenemos una brillante oportunidad para despertar en el alma del nifio el sentimiento

por todo lo que de bueno y de bello le ofrece la cultura.

El co—creador es el que esta junto al creador, con el término ‘co—creador’ nos
referimos a que en la experiencia estética de la muasica el creador compone su
musica, pero otro la sigue, la continua, acrecienta el proceso de creacion y
dictamina su juicio de gusto estético sobre ella. El arte interpretativo —la experiencia
del co—creador como intérprete— es analogo al acto de inspiracién del creador o
compositor musical, porque en dicho acto el intérprete ejercita un tacto inteligente,
la tangibilidad como presencia de la masica. Villalobos, J. (2003). Como reflexion a
este apartado, es importante mencionar que la educacion musical en México, ha
implementado modelos extranjeros para la educacion, sin embargo, es importante
rescatar lo que nos constituye como nacion en un sentido socio- cultural para
prevalecer las costumbres y tradiciones de nuestro folclore, del mismo modo,
potenciar las practicas en las aulas de musica para su buen funcionamiento y goce

estético.

1.2. Lainclusion de la Tecnologia en la Educacion Musical

Algunos antecedentes histéricos de la tecnologia mencionan a Webster
(2002), quien dice que la palabra tecnologia tiene raices griegas relacionadas con
las dicotomias: arte-habilidad y discurso-comunicaciéon. En cambio, para la Real
Academia Espafiola; es un conjunto de teorias y de técnicas que permiten el
aprovechamiento practico del conocimiento cientifico. Real Academia Espafiola,
(2012. Consulta: 12-08-1012). Entonces, la implementacién de la tecnologia no es
una accion reciente, pues inclusive en los contextos mas tradicionales han estado
presentes herramientas tecnolégicas como lo son los libros, laminas, proyeccién de
diapositivas, peliculas, etcétera. En la actualidad, el rol de la tecnologia educativa
se expande rapidamente, pues cada dia mas escuelas tienen acceso a equipos de
computo y conexidén a Internet, ya que resulta atractivo el acceso a grandes

cantidades de informacion.
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1.2.1. Tecnologias moviles

Desde la invencion y comercializacion de tecnologias moéviles, como lo son
las tabletas inteligentes denominadas PADS, en el 2010, con pantalla tactil y de
facil portabilidad, se ha generado una masificacion exponencial en diferentes
contextos y de diversa aplicaciébn, como su uso para consulta de informacién de
manera inmediata. Este objeto tecnolégico del siglo XXI, ha sido ubicuo en la vida
diaria y su uso ha generado una industria en el disefio de contenido en diversas
areas del conocimiento, en la que precisamos la educacion. Organismos Yy
organizaciones han apostado por llevar estas tecnologias al &mbito educativo como
soporte al conocimiento impartido en las aulas. Tal es el ejemplo de la donacion de
tabletas inteligentes por parte del gobierno mexicano a las escuelas de educacion
publica en el afio 2014- 2015, como una herramienta didactica para el aprendizaje
dentro y fuera de las aulas. Sin embargo, cabe destacar que su contenido
corresponde especialmente a las denominadas ciencias exactas, dejando de lado
la formacion artistica, fundamental en la formacion de toda persona.

Es importante saber hasta qué punto los modelos de educacion implementados a
lo largo de los afios pueden transferirse a nuevas tecnologias, buscar la
diversificacion del conocimiento con el uso de estos dispositivos, ¢qué hacen? y
¢,.como podemos implementarlo dentro y fuera de las aulas?, ampliar las opciones
para la ensefianza- aprendizaje en nuevas generaciones que gustan de este arte.
Hoy en dia la tecnologia nos permite: comunicar, generar, transferir y compatrtir el
conocimiento de manera rapida, genera nuevos paradigmas, llevandonos a la
investigacion para el desarrollo de sus practicas.

La educacion musical tradicional concierne a la adquisicibn de habilidades
especificas de ejecucion instrumental, limitAndonos a las capacidades teoricas que
el estudiante de musica puede generar para el desarrollo de conceptos como:
pulso, ritmo, audicion, afinacion, melodia y armonia, mismas que benefician la
ejecucion instrumental, del mismo modo, el trabajo que el maestro de musica
desempefa limita las posibilidades que el estudiante de musica puede seguir
aprendiendo incluso estando fuera de clase. Proveer un modelo de instruccion con

el uso de tecnologias moviles y ampliar la experiencia en su aprendizaje.
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1.2.2. Instrumentos, Tecnologia y pads

El modelo para impartir contenido educativo incluye practicas musicales
como: canto, composicién, grabacién, improvisacion y audicion. Estos dispositivos
tecnologicos permiten la simulacion de sonidos reales como instrumentos
convencionales, ampliando la discriminacion timbrica y el estudio del sonido en
tiempo y duracion. La tecnologia musical ha implementado propuestas de interface
para el control y ejecucién del sonido, entre las que destaco, cajas de ritmos,
sintetizadores, controladores, triggers y editores. Estos medios son propuestas para
ejecutar electronicamente los sonidos. Cabe resaltar, que algunos de estas
opciones son costosas y complejas. En ese sentido, el investigador se ha dado a la
tarea de hacer una busqueda de contenido de facil acceso y modo de usar, pensado
para las AMC de Ciudad Juarez.

La invencion de tabletas inteligentes posibilita una manera diferente no solamente
de aprender mdusica, sino de ejecutarla, teniendo como referencia visual una
pantalla tactii compatible a diversas interfaces con una capacidad de
almacenamiento considerable y de memoria.

Tabletas inteligentes hoy en dia, son vistas por practicantes en el area de musica
como una herramienta que acompafia una variedad de contenido y diferentes
maneras de interactuar con ellas. Su portabilidad es flexible en comparacion a otros
dispositivos tecnoldgicos, su peso y tamafio es accesible para su uso.

El riesgo que puede tener el uso de estos dispositivos en el aula es la desconexion
con los compafieros que los rodean. La presente investigacion es una propuesta a
los cambios del modelo educativo en México y la importancia que tiene ésta con las

practicas musicales.

1.2.3. Aplicaciones (APPs)

Existen cientos de aplicaciones con enfoque musical disponibles y nuevos
usuarios en el mercado cada dia, algunas de ellas van de lo basico a lo mas
complejo. Algunas incluso libres de costo, lo que posibilita su posicionamiento en
el usuario. Las aplicaciones que el investigador ha descubierto cumplen con una
variedad de funciones, mismas que se han incorporado a los métodos de
pedagogia musical activa, de acuerdo a las caracteristicas particulares que cada

método propone como etapa en el desarrollo para la ensefianza.
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La mayoria funcionan con el contacto con la pantalla tactil, otras tienen la ventaja
de registrar el sonido que captura el micr6fono de la tableta, dando oportunidad de
reconocer lo que se genere en el sonido fisico en el momento de interactuar con el
contenido que ofrece la aplicacion. Algunas tienen enfoque educativo, disefiadas
para nifios a temprana edad, otras cumplen funciones mas elaboradas como
simuladores de instrumentos musicales para la ejecucién en vivo.

La naturaleza del disefio en cada aplicacién, algunas en modalidad de juego, otras
con fines performativos, permite a los usuarios interactuar con las tabletas segun
sus intereses y prioridades.

A continuacion, se presenta un analisis del conjunto de aplicaciones de acuerdo a

su funcionamiento en el &mbito musical.

e Generador de ritmos
Se refiere a aquellas que permiten la generacion de ritmos en estilos musicales de
tipo contemporaneo como la musica electronica, generalmente de tipo percusivos,
enfocados en agrupar fragmentos cortos de ritmos llamados también loops.

e Composicion y secuenciadores
Permite componer en un rango amplio de estilos y secuencias con una variedad de
instrumentos dentro de las familias de instrumentos como lo son: cuerdas, alientos
y percusiones.

e Performativos
Consiste en las aplicaciones que incorporan simuladores de instrumentos virtuales
disefiadas principalmente para la ejecucion musical en vivo.

e Grabadoras de audio- samples
Aplicaciones que permite reconocer y grabar audio del exterior dando oportunidad
a la manipulacion del sonido grabado.

e DIJs
Aplicaciones que simulan la funcion que desempefia un disk jockey a la hora de
usar las tornamesas.
Aplicaciones Sensoriales

e Audio/ visual (Aplicaciones que combinan el audio y lo visual).
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e Gestuales (Aplicaciones que no necesariamente incorpora la interactividad
con la pantalla tactil, por el contrario, permiten manipular la camara para

convertir gestos fisicos en informacion musical).

Editores musicales y enfoque educativo
e Para la ensefianza (Aplicaciones que son disefladas para desarrollar la
lectura musical, comprender aspectos de armonia y la enseflanza de
técnicas especificas para diferentes instrumentos musicales).
e Utilidad (Incluye afinadores y metronomos como herramienta auxiliar para la

ejecucion instrumental).

La fundamentacion de esta clasificacion se realizo, basada en una busqueda de las
aplicaciones que se encontraron en las diferentes redes en internet que se
especializa en temas de educacion musical con el uso de tecnologias.
Posteriormente se establecio una clasificacion de las funciones y contenidos; con
base en la experiencia del autor relacionado con la ensefianza con nifios y jovenes,
en un rango de edad de 7 a 17 afios, los cuales incluyen los contenidos de las
practicas musicales desarrolladas en el programa de Agrupaciones Musicales

Comunitarias.

1.2.4. El aporte de las de las tecnologias de lainformaciény la
comunicacion (TIC's)

Se denominan tecnologias de la informacion y la comunicacién al conjunto
de tecnologias que permiten la adquisicion, produccién, almacenamiento,
tratamiento, comunicacion, registro y presentacion de informaciones, en forma de
voz, imagenes y datos contenidos en sefales de naturaleza acustica, Optica o

electromagnética. En inglés Information and Comunication Tecnology (ICT).

El impacto social de las tecnologias de informacion y comunicacion (TIC) ha creado
una revolucion tecnolégica, no solo abarca la sociedad sino también la educacion.
El mundo informético produce interés en cuanto se descubre que penetra la tarea

profesional en general, y en particular la de los docentes.
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Las TIC's han irrumpido con gran fuerza en la sociedad del siglo XXI, y la escuela
no ha estado al margen de este impacto. En pocos afos, estas herramientas han
sido introducidas como innovaciones tecnologicas dentro de los procesos de

ensefanza-aprendizaje en las diferentes éreas curriculares. Hernandez, J. (2011).

En 1970 la comision sobre Tecnologia Educativa de los Estados Unidos propuso
la siguiente definicion de tecnologia educativa: “Es una manera sistematica de
disefar, llevar a cabo y evaluar todo el proceso de aprendizaje y ensefianza en
términos de objetivos especificos, basados en la investigacion del aprendizaje y la
comunicacion humana, empleando una combinacién de recursos y materiales para

conseguir un aprendizaje mas efectivo”. Tickton, S. (1970, p.21).

La influencia que vienen ejerciendo estos objetos esta obligando a las instituciones
educativas a replantear la forma en la que habian venido funcionando durante
décadas. Y al mismo tiempo, redefiniendo la relacion existente entre los diferentes

actores educativos, mas enfaticamente, entre profesores y alumnos.

Sobre dicho fendbmeno sefiala Coll que: “La implementacion de recursos tecno-
pedagogicos ha influido sustancialmente en la praxis educativa. Ademas, asi como
en la escuela, la tecnologia ha incidido en la forma en que la masica se genera y
difunde en el mundo, pues con el apoyo de las TIC es mas sencilla su manufactura
y distribucion. También ha cambiado la forma en que se percibe la musica en la
sociedad, ya que los medios masivos han ejercido una gran influencia al favorecer
su intercambio por medio de la Web”. Coll, C. (2004, p. 25).

Hoy es tema de debate analizar los cambios que pueden generar las TIC's en la
educacion, pero para ello, es necesario conocer estas tecnologias y reflexionar
sobre sus posibilidades a favor del educando y del proceso educativo en general.
Se pueden considerar estos puntos acerca de la incorporacion de las TIC en el

ambito educativo:

e Pueden influir positivamente en el proceso de ensefianza y de aprendizaje,
pero esta tecnologia hay que utilizarla en combinacion con las formas
clasicas de la educacién y no debe ser considerada como una sustitucién.
Es importante destacar que la tecnologia seré favorable dependiendo del

proyecto educativo que la utilice, de la propuesta didactica que la incluya.
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e Pueden facilitar el trabajo del profesor, pero no desde el primer momento, ya

gue el docente tiene que aprender a utilizarlas.

e Posibilitan el desarrollo de habilidades y aptitudes, que ayudaran a los
estudiantes a afrontar el mundo que les espera. Para ello, hemos de preparar

a los alumnos para que puedan desenvolverse en este nuevo entorno.

e Permiten una mayor individualizacion y flexibilizacion del proceso instructivo,

adecuandolo a las necesidades particulares de cada alumno.

e Permiten presentar la informacién a través de multiples formas expresivas,
pudiendo provocar la motivacién del alumno y atender a sus diferentes

naturalezas cognitivas.

En un estudio realizado por la Comunidad de Paises de Asia Pacifico, en el cual se
observo la forma de como los profesores introducian los recursos informaticos al
aula, se describieron al menos tres niveles de incorporacion de las tecnologias.
Sook-Hi, (1997):

El primer nivel es un enfoque centrado en el uso de ciertos medios que en si es
importante y se convierte en un objetivo por si mismo. Por ejemplo, un nuevo medio
se introduce por primera vez en un establecimiento educativo y se comienza a
ensefar la forma de utilizarlo. El énfasis se da principalmente a lo técnico, mas que
a los aspectos educacionales, para alcanzar objetivos de ensefianza y de

aprendizaje.

El segundo nivel se refiere al mejoramiento de los métodos convencionales de
ensefianza y de aprendizaje. Este enfoque se centra en usar el nuevo medio para
mejorar la efectividad y eficiencia de las estrategias tradicionales de ensefianza de

aprendizaje.

Por ultimo, se refiere al desarrollo de nuevas estrategias de ensefianza y de
aprendizaje. Este nivel de utilizacion de tecnologia en el aula o en propuestas
educativas, se centra en aprovechar por completo las potencialidades ofrecidas por
los ambientes de aprendizaje que surgen del uso de estas tecnologias. La
diferencia con los niveles anteriores, es que éste Ultimo busca apartarse de los
métodos tradicionales para ir hacia el desarrollo de temas, métodos y estrategias

innovadoras.
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En lo general el Technology Institute for Music Educators (2000), identifica siete

areas de aplicacién para las nuevas tecnologias dentro de la educacion musical:

1.

La utilizacién de instrumentos electronicos: Estos permiten tanto la creacion
de nuevos sonidos como la emulacién de instrumentos acusticos
convencionales. Ademas, ofrecen multiples posibilidades al poder
conectarlos con otros dispositivos via MIDI como la generacion automatica
de partituras, ejecuciones con acompafamiento y grabaciones.

La secuenciacion mediante programas MIDI: Al utilizar un instrumento
musical se generan sonidos con un tempo y caracteristicas variables. Estos
aspectos son convertidos en fragmentos de informacion que se ordenan y
procesan cuando utilizamos un dispositivo MIDI. Entonces, por medio de un
programa secuenciador, se puede almacenar y recuperar dicha informacion
siempre que el usuario lo requiera. Ademas de facilitar la edicion de
parametros como timbre, intensidad y tempo.

La creacion de partituras: Mediante programas de notacion musical que
facilitan la labor creativa a los musicos. Estos funcionan como un procesador
de textos, permitiendo la edicion con herramientas para copiar, cortar, pegar
e imprimir la partitura que se ha creado. Usualmente incluyen protocolo MIDI,
lo que permite escuchar la partitura compuesta.

La ensefanza asistida por ordenador: Consiste en materiales que son
creados para ayudar al estudiante en su aprendizaje. Estos pueden abarcar
una variedad de campos desde historia y teoria de la muasica hasta
entrenamiento de habilidades auditivas. Ademas, ofrecen la posibilidad de
integrar sistemas de evaluacién y de registro en tiempo real de los progresos
de los estudiantes.

Multimedia y medios digitales: La posibilidad que ofrece el ordenador para
combinar informacion en diferentes formatos lo convierte en una potente
herramienta de apoyo para la educacion musical. Con ella profesores y
alumnos pueden crear documentos sobre diversos temas de interés
agregando elementos de sonido digital, fragmentos de video, ilustraciones o
textos.

Internet y telecomunicaciones: El internet supone en el campo de la masica,

una fuente vasta de recursos e informacion. En él se pueden encontrar,
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archivos musicales en formato MIDI, partituras, videos musicales y libros de
musica en formato digital. Ademas, permite intercambiar materiales y
opiniones mediante foros o chats en linea y gratuitos.

7. Procesamiento de la informacién, sistemas informaticos y laboratorios: El
ordenador posibilita al docente planificar tareas, crear documentos y
almacenar datos del alumnado. Si se dispone de la posibilidad de tener los
equipos conectados en red o tener una red interna con recursos para el

trabajo especifico de la asignatura, los beneficios pueden ser ain mayores.

1.2.5. Alternativas en la ensefianza- aprendizaje

Con la incorporacion de las TIC s en la educacion la pregunta seria ¢ Cuéles
son los medios mas apropiados en cada necesidad educativa para promover el
aprendizaje? Hoy vemos que hay modalidades educativas como el ‘blended
learning’ (blended en inglés significa "mezcla” y learning “aprender”). La educacién
blended es una combinacion o mezcla de la ensefianza presencial con la tecnologia
para la enseflanza en modalidad a distancia. Combina cara a cara con la

ensefanza virtual.

Dentro del ambito educativo musical, el uso de TICs proporciona ventajas con
respecto a los métodos tradicionales de ensefianza. En el libro Ensefiar masica con
tecnologia Rudolph (2004) resefia una investigacion realizada por la corporacion
‘YAMAHA' relacionada al uso de tecnologia en la educaciéon musical en donde se
encontraron varias claves que justifican el éxito de esta combinacion. Algunos de

los resultados obtenidos fueron los siguientes:

e Las actitudes de los alumnos hacia la clase de musica mejoraron y los
niveles de interés y motivacion fueron sostenidos a lo largo de varios

ciclos escolares.

e Los logros musicales a corto y mediano plazo se incrementaron

comparados a los obtenidos con otros enfoques usados en clase.

e Los alumnos que recibieron instruccién practica a través de tecnologia

tuvieron una mejor comprension de los conceptos musicales
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comparados a estudiantes entrenados mediante enfoques y métodos

tradicionales.

e La instruccion musical impartida mediante programas asistidos por
tecnologia contribuye a generar un sentido de desarrollo profesional y

crecimiento personal en los maestros de musica.

e Resultados adicionales del estudio mostraron que el uso de elementos
tecnologicos en la clase aumenta la concentracion de los estudiantes
maximizando el tiempo empleado en sus tareas. Ademas, desarrolla el
aprendizaje colaborativo y fomenta mayores habilidades de

pensamiento.

Incluso Rudolph (2004) va mas alla, al sostener la idea de que en otros tiempos los
alumnos no podian componer muasica hasta no tener un cierto grado de
conocimiento sobre teoria musical. Mientras que, en la actualidad, con un programa
informatico adecuado, practicamente cualquier estudiante puede comenzar a
realizar composiciones musicales. Pero advierte, que la tecnologia no es una
panacea que va a resolver todos los problemas. Por lo tanto, debe ser usada como
una herramienta educativa, no como elemento impulsor de todo el curriculo de

musica.

Ante lo antes mencionado, resulta evidente que las nuevas tecnologias de la
informacion formen parte de una sociedad globalizada donde la tradicion y la
modernidad se convierten en una herramienta de ensefianza o de aprendizaje para
el desarrollo del hombre. Entonces, el desarrollo de un modelo que involucre
herramientas informaticas, ciertos principios pedagdgicos y un sistema de
evaluacion coherente con los elementos anteriores podria brindar una oportunidad
de aprender muasica a mas personas de acuerdo con las ventajas que ofrecen las

tecnologias.
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1.2.6. Los Medios y su inclusion en la practica educativa

La inclusion de los diferentes medios en el ambito educativo ha provocado
reacciones diversas en los docentes e investigadores del ambito de la educacion.
Algunos tedricos de la ensefianza se debaten en distintos conceptos acerca de los

medios y su inclusion en las practicas educativas.

Existen varias razones que vinculan a los medios con su uso pedagogico de
acuerdo con lo que afirma Manuel Area Moreira: Los medios son uno de los

componentes sustantivos de la ensefianza (Moreira, M. 2003):

e Los medios son parte integrante de los procesos comunicativos que se dan

en la ensefanza.

e Los medios ofrecen a los alumnos experiencias de conocimiento dificilmente

alcanzables por la lejania en el tiempo o en el espacio.

e Los medios son, asimismo, un vehiculo de expresion para comunicar ideas,

sentimientos y opiniones.

Para conocer y elegir los medios mas apropiados en una determinada propuesta
educativa se deben analizar una serie de cuestiones previas como, por ejemplo:
¢ qué sistema de simbolos permite utilizar este medio?, ¢ qué caracteristicas tiene
este medio en cuanto a la comunicacion, ¢cuéles son sus restricciones y sus

fortalezas?

En el caso que se esté disefiando un material educativo se debe pensar, ademas:
scual es el objetivo de su inclusién?, ¢cudl sera el contenido?, ¢como se
estructurara?, ¢ qué disefo didactico tendra?, ¢, cOmo sera su presentacion?, ¢, sobre
gué soporte se distribuira o visualizara?, ¢ cuales son los recursos de hardware,
software, y humanos que tengo disponibles para su realizacion?, ¢tienen los

alumnos los recursos necesarios para utilizar el material?

Estas preguntas son algunas de las que resultaran orientadoras al momento de
seleccionar o disefiar un medio teniendo en cuenta el contexto educativo y los

destinatarios.

Se toma como base el texto de Moreira: La investigacion sobre medios de

ensefianza: Pasado y Presente en donde en su primer capitulo define:
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e Soporte: como el ‘hardware’ que contiene o ejecutara el contenido, es decir:

CD, DVD, casete, televisor, libro, etc.

e Material educativo: es la aplicacion, programa, texto, que se desarrolla para
un fin determinado y se apoya en un soporte: Por ej. Video (que el soporte

puede ser un casete o un CD).

El medio involucra a dos componentes: hardware (el soporte, lo tangible, lo
mecanico) y el contenido (el mensaje, en este caso hablaremos del material o

contenido educativo).

En la actualidad se puede afirmar que, en el proceso de ensefanza, los medios
constituyen un recurso. Su rol estara dado de acuerdo con lo que defina el
disefiador instruccional y los docentes involucrados en su incorporacion dentro de

una propuesta didactica.

Se puede identificar que los medios estan integrados por los siguientes
componentes: Sistemas de simbolos, contenido, plataforma tecnoldgica y entorno

de comunicacién con el usuario.

Estos componentes con sus respectivos indicadores, como o menciona el Dr. Pere
Marqués Graells en su articulo “Los medios didacticos”, Cada uno de los medios
brinda determinadas prestaciones y posibilidades de utilizacion en el desarrollo de
las actividades de aprendizaje. Pero es importante conocer el contexto de
aplicacion para poder determinar las ventajas que tiene un medio sobre otro. Las

diferencias entre los distintos medios se deben a sus elementos estructurales.

Tomando en consideracion el esquema de los componentes antes mencionados,
se describe cada uno de los componentes y se mencionan las distintas ventajas

gue puede tener un medio sobre otro.

a) Sistema de simbolos: se utiliza para transmitir la informacion: textos, imagenes,
sonidos, etc. Teniendo en cuenta el contexto concreto de aplicacion, estos simbolos
tienen implicancias distintas, por ejemplo: hay informacion que se comprende mejor
mediante imagenes, hay algunos estudiantes que captan mejor la informacion

iconica concreta que las verbales abstractas.
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b) Contenido: incluye la informacion en si misma y la forma de presentar la

informacion y de organizarla.

c) Plataforma tecnoldgica (hardware): sirve de soporte y actlia como instrumento
de mediacién para acceder al material. Hay que tener en cuenta que no siempre se
dispone de la infraestructura que requieren determinados medios, ni los alumnos
tienen habilidades necesarias para la utilizacion de la tecnologia de algunos
medios. Por ello al momento de seleccionar el medio, se debe tener en cuenta este

aspecto, de manera particular.

d) Entorno de comunicacion (con el usuario): proporciona determinados elementos
de comunicacion con el usuario. En el caso de los procesos de ensefianza y
aprendizaje, esto se vuelve fundamental. Un medio podria potenciar la

interactividad del alumno, y la interaccion con sus compafieros y docentes.

1.2.7. Materiales educativos desarrollados con herramientas informaticas

Durante las ultimas cinco décadas, los pedagogos mas vanguardistas han
dado visto bueno al uso de ordenadores en las aulas a fin de facilitar |la tarea a los
docentes. Carnoy, M. (2004). Sin embargo, se ha detectado que, en el contexto
mexicano por lo general, existe un parco uso de tecnologia educativa, por lo que
no hay informacién suficiente para determinar en qué condiciones las TIC pueden

apoyar a la enseflanza musical. Mares, E. (2008); Navarro, J. (2008).

Los materiales educativos desarrollados con herramientas informaticas,
generalmente se caracterizan por ser de acceso rapido al incorporar el uso de
imagenes, sonidos, animaciones, y permitir desarrollar modos de acceso no
secuenciales. También suelen ofrecer diferentes criterios de busqueda y seleccion
de informacién relevante, por esto, los docentes se han ido involucrando con su
utilizacion.

Aplicaciones multimediales: El término multimedia se plantea como el conjunto de
tecnologias de estimulacion sensorial que incluye elementos visuales, audio y otras
capacidades basadas en los sentidos, los cuales podrian ampliar el aprendizaje y
la comprension al usuario. Utilizar la tecnologia multimedia podria elevar la calidad

del proceso de ensefianza y de aprendizaje, siempre y cuando la propuesta
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didactica que lo incluya sea apropiada y favorecedora, por ejemplo, al posibilitar la
interaccion del alumno con un programa de computacion para complementar su
aprendizaje; o bien, como material de refuerzo, en donde el estudiante puede
repasar, practicar, integrar sus conocimientos y mejorar su desempefio en areas en

las que tiene mayor dificultad, de una manera motivadora.

Aplicaciones hipermediales: El término hipermedia surge entre la fusion de
hipertexto y multimedia. El término hipertexto se define como la combinacion de
texto en lenguaje natural con la capacidad de la computadora para interactuar,

recorrer 0 mostrar las pantallas en forma dinamica.
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Capitulo 2
Disefio Metodologico

Es fundamental para esta investigacidn, retomar los procesos metodolégicos
de la pedagogia musical activa, a las herramientas tecnolégicas como lo son las
tabletas inteligentes. Para ello, es necesario una investigacion- accion para la
transformacion de los procesos educativos, teniendo como objetivo, el
fortalecimiento de las practicas pedagdgicas de los docentes y el aprovechamiento
de las clases de musica de los integrantes que conforman las Agrupaciones
Musicales Comunitarias, a través de un disefio programéatico para la comprension

tedrica de la musica.

Un modelo educativo integra los componentes de un enfoque pedagdgico
determinado; entonces, los docentes a diario desarrollan sus procesos de
ensefanza y aprendizaje desde algun tipo de modelo. Martinez, N. (2004); Moya,
A. (2009).

Siguiendo la investigacion- accion, es preciso disefiar y aplicar un contenido de
practicas musicales e intervenir en la capacitacion para fortalecer las habilidades
profesionales de los docentes en AMC. Asimismo, inferir en la capacidad de
resolucién de problemas como lo es, la falta de herramientas didacticas para la
comprension de los conceptos tedricos y de ejecucion instrumental. Este problema
se ha detectado en dicho programa ya que hay un debilitamiento en la comprension
tedrica y de lectura como de ejecucion instrumental en los diferentes centros

comunitarios donde se imparte el programa de AMC.

Un modelo se integra de dos elementos: un contenido o lo que se va a ensefiar que
generalmente se registra en un texto didactico o método de ensefianza; y una forma
de implementacion practica, proceso que puede ser reglamentado a través de un

sistema didactico.

Por esta razdén, es necesario realizar un andlisis de los modelos de ensefianza
culturalmente determinados como: Dalcroze, Orff, Suzuki y Martenot por mencionar
algunos y de sus componentes, con el propdsito de recobrar aquellos lineamientos

gue se puedan aprovechar.
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La investigacidn- accion en un sentido préctico que se adscribe a esta metodologia
para identificar problemas o situaciones por resolver en un ambito educativo a
desarrollar, ampliar la comprension de los docentes y mejorar el entorno del mismo,
buscar un proceso de cambio en una realidad social, considerando la suma de los
procesos que nos lleve a resignificar los resultados obtenidos para encontrar

finalmente el disefio que mejor se adecue al modelo especifico de las AMC.

Tal y como afirma Sverdlick: La investigaciéon como instrumento de accion de los
actores protagonistas y responsables de la educacion posibilita la construccion de
conocimiento desde los saberes empiricos que llevan implicito, saberes tedéricos y
con los saberes académicos que a su vez han sido producidos por saberes
empiricos. La investigacion como instrumento de accion coloca a los actores como
sujetos de politicas publicas y no sujetos a politicas publicas; anima a tomar la

palabra y a posicionarse en el espacio politico. Sverdlick, I. (2007, p. 43).

El desarrollo de la propuesta estara determinado en varias etapas, mismas que
fueron evaluadas a través de la investigacion-accion. Sin embargo, antes de ello es
necesario para la construccion de estas etapas, disefiar un taller como medio o
canal de ensefianza. La ensefianza de la musica tiene un papel importante, siempre
y cuando se reflexione su contenido y se especifiquen sus propadsitos, asi como, la
seleccion de lo elemental en el aprendizaje de la musica y las ciencias educativas.
Es decir, que para que la instruccion musical sea fructifera, es importante tomar en
cuenta las caracteristicas individuales del que aprende, asi como el medio
socioldgico y cultural en el que se desenvuelve. Es por ello, que la metodologia de
Dee Fink permite estructurar los elementos necesarios como procesos en el
desarrollo y las caracteristicas para el disefio de curso para un aprendizaje

significativo que la corriente filosofica de pedagogia musical activa propone.

A continuacion, se realiza un desglose de los puntos mas relevantes a
considerar en el ambiente que enmarca el desarrollo del modelo, disefio de
rubricas, realizacion e implementacion. Posteriormente, se proponen las

condiciones para la realizacion de la investigacion.
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2.1. Factores situacionales a considerar

En el contexto especifico de la situacién de ensefianza y aprendizaje, se ha
visto que la educacion musical en México, tiene varios &mbitos y cada uno de ellos
presenta sus propios problemas. Se detectd que, la falta de profesorado
debidamente capacitado, asi como el poco uso de herramientas didacticas, algunas
veces la ensefianza musical se suprime.

Es importante tomar en cuenta que los procesos cognitivos de los participantes son
distintos de acuerdo a sus habilidades y capacidades en esta area artistica, por
ende, el disefio del modelo debe tomar en cuenta esta caracteristica y encontrar
una forma de homogeneizar el ambiente.

El taller se llevara a cabo en Agrupaciones Musicales Comunitarias, en el centro
comunitario KM 29, en Ciudad Juarez. Dicha agrupacion, cuenta con un total de 24
estudiantes en un rango de 8 a 15 afios de edad. La mayoria de los participantes
no cuenta con habilidades musicales previamente desarrolladas, sin embargo, se
denominaron 2 grupos, segun sus habilidades y conocimiento: Grupo A, aquellos
gue tienen nociones basicas de pulso, ritmo y melodia, asi como conceptos tedricos
como reconocimiento de valores de nota. A continuacion, se presentan en la tabla
No.1 las habilidades teorico- practico del grupo A de acuerdo con la familia a la que
pertenece cada participante (Alientos y Percusiones).

Véase la tabla No. 1

TablaNo. 1
Capacidades de conocimiento tedrico- practico del grupo de estudio (Grupo A)
Elementos Aspectos Alientos Percusiones
Musicales
Timbrico Registros Registro medio de Reconocimiento de
una octava. instrumentos (tonal-

menor) y su sonido

(Agudo- Grave).
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Ritmico- métrico

Caracteristicas

Ejercicios sin

Ejercicios sin

métricas indicador de métrica indicador de métrica
para trabajar la para trabajar el pulso,
respiracién, manejo la atencion y el
de airey enfoque.
embocadura. Compasesde 2,3y 4
Compases de 2,3y 4 | pulsos.
pulsos. Division
binaria y/o ternaria.

Figuracion Unidad de pulso: Unidad de pulso:
negra negra
(preferentemente). (preferentemente).
Unidad de compas: Unidad de compas:
Negra, blanca y Negra, blanca y
redonda. Misma con redonda.
los silencios. Ritmos Ritmos simples que
simples Redonda, permita el control de
blanca, negra, en la baqueta y la fuerza
caso de usarse del golpe, de igual
octavos deben ser manera para las
notas repetidas y percusiones menores.
combinaciones
simples con otras
figuras para trabajar
la respiracion.

Tempo Tempos moderados = | Tempos moderados =
60- 120 bpm. Tempos | 60- 120 bpm. Tempos
estables. estables.

Melédico Intervélica Notas Largas: Grados | Percusién de
conjuntos, terceras, teclados: Notas
btas y 8 vas. largas, grados
Notas cortas: Grados | conjuntos, tercerasy
conjuntos. octavas.

Relacion Escala- Hasta dos Hasta dos

Acorde alteraciones. alteraciones.

Extension Hasta una octava. Hasta una octava en

percusioén de teclado.
Armonico Triadas en primera Orden segun su

inversion. Orden

segun su registro en

registro en la escritura

musical y
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la escritura musical y
posicionamiento en la
partitura segun el
rango de voz

(registro).

posicionamiento en la
partitura segun el
rango de voz

(registro).

Orquestacion

Roles (segun la

seccion instrumental)

Ritmico- Melédico
(acompafiamiento

simple).

Ritmico- Melédico
(acompafiamiento

simple).

Técnico expresivo

Postura

Manejo del cuerpo
(parados, sentados,

moviéndose).

Manejo del cuerpo
(parados, sentados,

moviéndose).

Emisién del sonido y

articulacion

Sostenutto, legatto,

stacatto.

Golpe abierto,
apagado, redoble en
blancas y redondas.
Combinacién de
ambas manos

(digitacion)

Dinamicas

p- mf-f

p- mf-f

Holguin, E. (2017).

Por otra parte, el Grupo B el cual esta conformado por participantes de nuevo
ingreso desconoce por completo acerca de la materia, caracteristica que coloca a
los estudiantes en circunstancias diferentes, por ello, se ha disefiado dos
contenidos programaticos de acuerdo a su nivel. El taller serd impartido en los
meses de Febrero a Abril en un horario de lunes, martes, viernes y sabado con
una duracién de noventa minutos cada clase. Este sera de forma presencial en las
instalaciones del centro comunitarios Km 29, dicho comunitario se encuentra
ubicado al sur- poniente de la ciudad y es considerada zona de riesgo por sus
deficiencias en servicios basicos como: escuelas publicas, alumbrado y escases
de agua potable, lo que coloca a la investigacion en un punto crucial para atender
este sector en el ambito educativo y de recreacion artistica, asi como del uso de
tecnologias moviles, coadyuvando al

desarrollo de personas, grupos o

comunidades.
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2.2. El disefio de la praxis

El taller tiene como punto central el uso y manipulacion de tecnologias
moviles, asi como la aplicacién de las herramientas de evaluacion que el propio
investigador desarrollara, en un ambiente de aprendizaje significativo, siguiendo
el modelo de pedagogos musicales entre los que destacan: Dalcroze, Orff, Zuzuki,
Kodaly. Tomando la experiencia del participante y sus practicas como eje central
en temas basicos relacionados a la musica como: audicion, melodia, armonia,
ritmo, lectura, notacion musical, afinacion y reconocimiento de timbres, entre otros.
Todo ello con la finalidad de buscar una herramienta que permita no solo enseiar,

sino evaluar.

Como contexto general de la situacion de aprendizaje las expectativas en este taller
radican en aplicar el modelo de pedagogia de escuela activa del siglo XX
considerada ‘la época de los grandes métodos’, que permitan ampliar el area de la
ensefianza- aprendizaje en centros comunitarios de la ciudad donde se imparten
clases de ejecucion instrumental: maderas, metales y percusiones aportando otras
maneras de llevar la teoria y practica musical. Se puede apreciar en la figura 1 a

los integrantes de la AMC leyendo y ejecutando sus respectivos instrumentos.

Figura 1. Banda sinfonica Km 29

I\ W [ i '

% 1

Holguin, E., (2017).
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La masica como acto comunicativo y reconstruccion de figuras signicas como la
notacion, permite hacer una combinacion de teoria y préactica para la ejecucion y
decodificacion de su lenguaje en la ensefianza, por lo que el taller se fundamenta
en una parte tedrica y otra practica, combinar conceptos y definiciones en el hacer

interpretativo de cada integrante con sus respectivos instrumentos.

La masica, tiene una combinacion de pensamiento convergente y divergente, por
una parte, el convergente, como ciencia légica de la lectura y la decodificacion de
sus simbolos como teoria para su ejecucion. Por otra parte, el pensamiento
divergente al retomar la filosofia de escuela activa, que propicia la busqueda por
parte del participante en la toma de decisiones y la solucion de problemas,
relacionados al contenido que se genere, partiendo de la experiencia misma de los

temas relacionados de la teoria y practica musical.

La relacion entre el investigador y los aprendices es cercana, existe una
relacion de capacitador en la ensefianza del programa de AMC en Ciudad
Juérez, reconociendo los diferentes comunitarios donde se imparten clases de
musica, se consideré importante atender el centro comunitario con mas
necesidades en la ciudad en aspectos socio-formativos, medir el impacto que
pueda tener la investigacion en el disefio de herramientas de evaluacién como
parte integral de una ensefianza-aprendizaje, intentar mejorar las condiciones
de vida, fomentar el desarrollo de los integrantes de esta agrupacion que les

permita adquirir capacidades educativas, artisticas y culturales.

Las reflexiones sobre los elementos pedagdgicos aplicables al modelo, se refiere
al andlisis realizado sobre las etapas de desarrollo. Podemos sefialar que se han
encontrado concordancias entre los métodos de ensefianza musical. Es posible que

ello sea el resultado de una teoria pedagodgica.

Considero importante rescatar los métodos de ensefianza de escuela activa que se
generaron en el siglo xx pues permite flexibilidad a la hora de impartir el
conocimiento, partiendo de la corriente filos6fica como lo es el naturalismo en su
maxima expresion, que proclama la tarea educativa como facilitadora del desarrollo

espontaneo vy libre.
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Como egresado de la licenciatura en musica es importante compartir este arte a
nuevas generaciones, conformar un tejido socio- cultural fuerte, que contribuya al
desarrollo de personas libres. Es importante mencionar que en los ocho afios que
el investigador lleva en la ensefianza musical en la ciudad, le ha permitido conocer
las problematicas que se han generado en esta area del conocimiento en los
diferentes proyectos musicales que se imparten en la actualidad y es por ello, que
la presente investigacién busca proponer soluciones y fortalecer la ensefanza-

aprendizaje.

El impacto que puede tener como aprendizaje significativo una vez terminado el
curso son temas relacionados con la teoria y practica musical como: entrenamiento
auditivo, lectura musical, reconocimiento de instrumentos (timbres), melodia,
armonia, ritmo, afinacidén, aunado a esto, el manejo de tecnologias moéviles para la
informacion y la comunicacidén que permitira al estudiante desenvolverse para su

propio desarrollo.

La distincion de este taller es generar una propuesta en la implementacion de
herramientas didacticas como facilitadora de informacion en temas relacionados a
la musica donde se le brinde contenido educativo por medio de aplicaciones para
tabletas inteligentes previamente seleccionadas por el investigador, cubriendo
tematicas expuestas por los pedagogos y practicas ocupacionales donde mas alla
de obtener un concepto o definicion, tendran la experiencia de generar una serie
de procesos donde ellos mismos desarrollen el conocimiento de un tema en

concreto como el entrenamiento auditivo y la lectura musical, por poner un ejemplo.

Es importante que los participantes aprendan el pensamiento critico, desarrollen
analisis de sus practicas y puedan evaluar con base en ellas. Como pensamiento
creativo, se espera que los participantes desarrollen esta area del conocimiento
para ampliar su capacidad creadora, abordando temas de composicién de ritmos y

melodias.

Antes de iniciar las practicas educativas, es importante que el participante conozca
coémo utilizar estos dispositivos, el énfasis sera principalmente a lo técnico, después

al contenido de informacion que nos puede aportar.

Como metas de integracién y la interaccion que el participante puede generar a
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través de este curso es la préctica de los conceptos musicales aplicados a la
ejecucion de los instrumentos que cada uno tiene asignado (alientos y
percusiones). De igual manera, los participantes tendran la oportunidad de

aprender con base a su experiencia.

2.3. Prueba piloto

En la figura 2 se puede observar las limitaciones para visualizar el despliegue
de informacion con el uso de estos dispositivos con el grupo de estudio al tener que
acercarse demasiado entre ellos, generando poca participacion en la actividad
propuesta, esta fotografia fue tomada en una prueba piloto que se realizé para
identificar de qué manera era optimo impartir el taller.

Figura 2. Prueba piloto con el uso de tecnologias moviles

Holguin, E., (2017).

En un principio se considerd utilizar cuatro, sin embargo esto resultdé una
limitacién en el despliegue de informacion que otorgaban estos dispositivos en
clase impidiendo la atencién del grupo ya que desfragmentaba y dispersaba la
actividad propuesta en el momento, a lo que llevo al investigador a generar
modificaciones al utilizar solo una tableta y ese mismo despliegue de informacion
gue generaba era proyectada de forma grupal, permitiendo la atencién y la
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participacion en grupo, fortaleciendo asi el conocimiento haciéndolo diferente a
otros cursos donde las practicas son expuestas por el profesor y donde
generalmente se ensefia por medio de la explicacion verbal, el uso de manuales y

la toma de apuntes por parte de los alumnos.

Como meta de integracion, al estar en contacto con dispositivos tecnolégicos
permitird a los participantes conocer otras maneras de aprender, siguiendo las
oportunidades que esta nos brinda, logrando una interaccién entre educacion, arte,

tecnologia y ensefianza-aprendizaje.

Como metas de dimension humana, los participantes tendran la disposicion de
aprender con base a sus experiencias y a travées de la practica. Hacerlos participe
de sus propios descubrimientos en un ambiente optimo para su desarrollo. Cada
participante tiene una capacidad de entendimiento, generacion de ideas y
pensamientos diferentes a los demas que a su vez puede contribuir al aprendizaje

colectivo, generando un ambiente de respeto y sana convivencia.

De este modo, se espera que los participantes tengan la disposicion de aprender,
en un ambiente de interés hacia cada uno de los temas abordados y continuar con
sus estudios en el arte de la muasica fortaleciendo valores que haga de su entorno

una oportunidad para su desarrollo.

Es importante reconocer, que no siempre se cuenta con un curso aplicado a la
educacion musical con el uso de tecnologias moviles, lo cual hara de las practicas
una oportunidad ludica para seguir aprendiendo, es substancial que los
participantes reconozcan que los dispositivos como las tabletas inteligentes son de
cuidado fragil, por lo tanto, el investigador los hara conscientes en su uso y manejo

a la hora de que se imparta el curso.
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Capitulo 3
Desarrollo de la propuesta

Este taller de actividades didacticas, adapta los métodos de Pedagogia
Musical Activa, se implementé en AMC. Esta organizado en siete bloques o
unidades de los cuales se cumplié un método por semana. El taller esta constituido
por 7 semanas. El propdsito es exponer los principales métodos de ensefianza, asi
como visualizar la funcionalidad de las herramientas de evaluacién que el propio

investigador a disefiado.

Cada unidad desarrolla una serie de actividades con diferentes grados de
complejidad segun el grupo de estudio al que se sometié a analisis, resaltando que
el grupo A tiene habilidades basicas de conocimiento tedrico y ejecucion
instrumental. El segundo grupo de estudio, o grupo B, desconoce acerca de la

materia.

El planteamiento pedagodgico establece una relacion de ensefianza- aprendizaje
musical activa por medio de actividades fisicas, mentales, emocionales como de
ejecucion instrumental, usando como medio de informacion, tecnologias moéviles.
Lo anterior, con el objetivo de que el nifio se identifique con los dispositivos de
informacion que nos ofrece hoy en dia la tecnologia, complementando las
actividades musicales diarias que se realizan en AMC, dando oportunidad a que
ellos mismos sean productores de su conocimiento en conceptos musicales como
de movimiento, potenciando sus habilidades y capacidades al emplearlas

directamente en la realizacion de las actividades.

La presente investigacion tiene principios metodoldgicos y pedagdgicos en un
ambiente propio al programa de AMC. Presenta los elementos propuestos de cada
método de Pedagogia Musical Activa, de tal manera que se puedan trabajar las
actividades, destacando el valor educativo de cada uno de ellos, de igual manera

se ha disefiado una rubrica para cada método.

Las actividades musicales propician la interaccion del participante con dispositivos
portadores de informacion para su sensibilidad visual-auditiva. La propuesta
pedagdgica del curso se organiz6 en siete unidades que se derivan de cada método

y los elementos que el investigador consider6 mas importantes para su
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implementacion, el orden en el que éstas se presentan es tratando de respetar en
lo posible la respuesta natural que tienen los participantes para una mejor

comprensién en esta area.

3.1. Secuencia Pedagogico-Musical

La secuencia pedagoégico-musical para el desarrollo de las unidades de la
parte programatica del curso, es el siguiente:

La préactica pedagdgico musical se inicia con la introduccién de cada aplicacién
contenida en las tabletas inteligentes, especificando a que método de pedagogia

musical activa se incorpora, consecuentemente se asigna una actividad.

Cada uno de los bloques se inicia con las actividades generales propuestas, que
se enuncian en la tabla programatica, asignando al participante actividades
sugeridas y tomando en cuenta las recomendaciones por cada método de

ensefanza.

Imitacion y desarrollo musical. Existen etapas formativas del desarrollo cognitivo
y en la formacion del pensamiento musical. Asimismo, el lenguaje es fundamental

en el despliegue de la inteligencia y éste se desarrolla por medio de la imitacion.

La teoria musical y su notacion es un medio para desarrollar la inteligencia musical,
la imitacion puede desenvolverse en el aprendizaje de la lectura como

reconocimiento de signos y simbolos.

Despliegue gradual y progresivo de contenidos. Es deseable el desarrollo de
una metodologia de ensefianza que siga las etapas formativas de la percepcion

musical: ritmo, melodia y armonia de forma gradual.

Desarrollo de un modelo grupal. Por medio del aprendizaje social, la
conformacién de un grupo puede ayudar al proceso de aprendizaje a través de la

experiencia que los nifilos mas grandes puedan transmitir a los pequefos.

La didactica practica-teoria-practica. llustrar conceptos propios del lenguaje

musical para lograr su propdsito, presentan una didactica basada en la practica; En
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ese sentido, la didactica implementada en el presente modelo se desarrollard a

través del proceso préctica, imitacion, teoria, observacion y analisis.

3.2 Metodologia de las Actividades

Antes de abordar directamente la actividad musical con el grupo, es preciso

ubicarlo en un panorama general en funciébn de los elementos y etapas de

desarrollo de cada método. Llevar dichas préacticas con la participacion del grupo,

poder adaptarlas a las necesidades y sugerencias. Después de este andlisis se

podra registrar en el lugar correspondiente, la evaluacion de cada participante.

INICIO DEL TALLER

Metodologias musicales

Método Elementos Etapade Caracteristicas Actividad con el uso
desarrollo de Aplicaciones
Tecnolégicas
Dalcroze | Euritmia. Oido interno. Movimientos ReadRythm.
corporales. Ear Master.
Solfeo. Experiencia Music Intervals.
fisica- auditiva. Coordinacion Launch Pad.
Improvisacién. mente- cuerpo. Music With Grandma.
Imaginacion e Melody Jams.
Ideas propias. Transferir los
conocimientos a la
ejecucion
instrumental.
Suzuki Formacién El esfuerzoyla Escuchar- repetir- Tunner Instrumental.
personalizada. actitud en el nifio | memorizar. Anytune Pro.
es lo importante Little Story Creators.
Participaciéon de los | ala hora de tocar | La clase es un Garage Band.
padres. frente a otros. espacio abierto Kinitto Music Puzzle.
para familia y Toc and Roll.
Desarrollo de las Para progresar amigos. Solfa 1.
capacidades hay que
expresivas, participar a Las clases se
creativasy través de la complementan
artisticas. practica diaria. grupalmente.
Atencion y Hablar antes que
Educacién del participacidn. leer y escribir.
sonido.
La musica debe Suidea es ayudar a
salir del corazén | desarrollar el amor
no del papel. por la musica.
Kodaly El canto. El canto diarioy | Material de estudio- | A Capella.
el ejercicio fisico. | cancion populary Notion.
Fononimia. clasico. Singsharp.

Music Pal.
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Lectoescritura. Educacién con Lectura musical.
material musical
mas valioso del
folklore.
Martenot | Solfeo. Relajacion activa. | Ejercicios fisicos y Music Intervals.
mentales: ritmo- Notion.
Lectoescritura. Psicopedagogia. | pulso. Rythm Calculator.
Kinitto Music Puzzle.
Atencioén auditiva. Imitacion. Music with Grandma.
Observacién Music Pal.
directa. Note Work.
Solfa 1.
El ser.
Orff Palabra voz. Combina la Movimiento A capella.
palabra para corporal. Launch Pad.
Improvisacién. acceder al PolyFauna.
desarrollo del Cancién popular. Garage Band.
Movimiento. ritmo. TocaBand.
Rimas. Toc and Roll.
Timbre.
Secuencia légica.
Willems | Educacién auditiva | Sensorialidad Escuchar, reconocer | Ear Wizard.
a temprana edad. (Reaccion ante el | y reproducir. Launch Pad.
sonido). Solfa 1.
Invencion. Utiliza la escala Toc and Roll.
Sensibilidad mayor y emplea
afectivay ejercicios para
emotiva despertar el sentido
(melodia). tonal propios de
nuestra cultura
Conciencia occidental.
mental (Armonia
polifonia). Método con
influencia
Dalcroziana.
Ward Control de la voz. Imitacién pura. Lavozes el Do-Re- Mi Voice
elemento mas Training.
Afinacion. La reflexion. importante. Singsharp.
Ear Master.
Ritmo. La ampliacidn. Fononimia en Read Rhytm.

ejercicios de
entonacion.

Ejercicios de
vocalizaciéon
previos.

Tabla N° 2 Metodologias musicales. Holguin, E. (2017).
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3.2.1. Semana uno Método Dalcroze

Permite adquirir el sentido musical por medio del ritmo corporal, esta
metodologia ensefia los diferentes parametros de la musica con relacion al

movimiento y al espacio, favorece y valoriza la percepcion sensorial.

Pulso. - En términos musicales, se conoce como tiempo de la muasica y se refiere
a la velocidad. Es un elemento permanente y regular, el tic-tac de un reloj nos da la
idea de lo que es el pulso o tempo de la masica.

Este aspecto del ritmo se le presenta al nifio cuando descubre y siente la velocidad
de los latidos de su corazon, reproduciéndolos con algun sonido o con algun
movimiento corporal. Marcar el pulso ya sea con percusiones corporales realizando

movimientos de acuerdo con la velocidad o tiempo de la musica.

Ritmo. -Se encuentra en el ser humano, en el ambiente que lo rodea y en las
pulsaciones del corazon, en la respiracion, en los movimientos del cual partiremos

para llevar al participante al ritmo musical.

El ritmo, tiene su manifestacion en el movimiento corporal como Instrumento natural
para su estudio y pueden ser relacionados con los musicales, como caminar,

aplaudir, percutir, entre otros.

Produccion sonora corporal. -El participante instrumenta e interpreta con su
cuerpo, cobran vida los conceptos musicales en movimientos con los sonidos que
producen percutiendo con pies, manos y dedos, practicamente todo el cuerpo
trabaja en forma activa. Si bien ciertos miembros son los que funcionan como
instrumentos percusivos (pies, pierna, manos, dedos), todo el cuerpo se ofrece

como caja de resonancia para los mismos.

Método Dalcroze

Actividad Grupo A Aplicacién tecnoldgica y practica musical

e Euritmia Aplicacion: ReadRythm

Consiste en leer patrones ritmicos en tiempo
real, con el apoyo de un metrbnomo
integrado manipulas el tiempo en el que se

quiere ejecutar el ejercicio.




Practica Musical: Ejecuta en tiempo real 3
ejercicios ritmicos y de cada uno el
participante imitara el ejercicio usando
percusiones corporales en tres tempos
(Lento, moderado, allegro).

Aplicacion: Ear Master

Es un software de teoria de la mdasica y
entrenamiento auditivo.

Practica Musical: Dictado ritmico

Producir el patrén ritmico musical que se oye,
escribe en el pentagrama lo que escuchaste,
utiliza la barra de herramientas para
seleccionar los simbolos de la notacién

musical.

Solfeo

Aplicacion: Music Intervals

Identificaras en el pentagrama los intervalos
de unisono, 2da, 3ra, 4ta, 5ta, 6ta, 7may 8va.
Dar clic en la opcion correcta, todo depende
de la capacidad para identificar la intervélica
en el pentagrama, asi como la capacidad
auditiva.

Practica Musical: Con el instrumento
propio de cada participante imitaras la
intervalica propuesta por la aplicacion y

ejecutaras su distancia con el instrumento.

Improvisacion

Aplicacién: LaunchPad

Motiva al alumno a expresar sus ideas
musicales propias, estimula la capacidad de
escuchar e imaginar por medio de patrones
ritmicos, permite  crear y  grabar
composiciones de musica electrénica.
Practica Musical: Usar la aplicacion para
componer y grabar una cancién con una

duracién de un minuto (composicion libre).
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Método Dalcroze

Actividad grupo B

Aplicacion tecnoldgica y practica musical

e Euritmia

Aplicacion: ReadRythm

Consiste en leer patrones ritmicos en tiempo
real, con el apoyo de un metrénomo integrado
permite manipular el tempo en el que se
quiere ejecutar el ejercicio.

Practica Musical: Ejecuta 3 ejercicios ritmicos
y de cada uno, el participante imitara el
ejercicio, usando percusiones corporales en

tres tempos (Lento, moderado, allegro).

e Solfeo

Aplicacion: Music with Grandma

Desarrolla el oido interno, los conceptos
musicales se refuerzan con las clases que la
abuela te otorga a través de experiencias
auditivas.

Practica Musical: juega con la aplicacién,
comenta con el maestro y comparfieros que
tipo de instrumentos y lecciones te ensefio la

abuela.

e Improvisacién

Aplicacién: Melody jams

Interacta con los diferentes instrumentos
musicales seleccionando los personajes que
te ofrece, combina los ritmos que cada
personaje tiene prefijados.

Practica  Musical: Crea tu propia
improvisacién utilizando los instrumentos
musicales que la aplicacion te ofrece y
acompafia a los personajes a tocar musica al

instante.
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3.2.2. Semana dos Método Suzuki

La filosofia Suzuki surgié de los descubrimientos que desempefio durante los
30 afios de investigacion de sus teorias del potencial humano. EI mayor
descubrimiento de Suzuki fue que “Todos los nifios pueden aprender igual de bien
su idioma, de ahi que todos los nifios pueden aprender.” Surge después la
pregunta: ¢cémo es que los nifios aprenden? Los nifios aprenden reaccionando a
los estimulos de su ambiente y, ademas, su aprendizaje serd a través de los
sentidos, no de forma intelectual. El ambiente es lo que motivara, y la motivacion,
creard la facilidad para el aprendizaje. La filosofia Suzuki tiene sus raices en una
fe profunda en la vida positiva y en un gran respeto hacia todos los seres humanos

y se basa en los siguientes criterios:

e Todos los nifios pueden aprender bien. El maestro debe creer en la gran
potencialidad de cada alumno y tener expectativas altas con respecto a éste.

e La habilidad se desarrolla temprano. Nunca es demasiado tarde para
aprender musica; sin embargo, a una edad muy temprana los nifios
convertiran a la musica como parte natural en su vida y la aprenderan como
otro idioma.

e El ambiente nutre el crecimiento. Se debe crear un ambiente que aliente al
alumno a querer aprender, estudiar y practicar, que esté basado en el apoyo
gue le dara confianza y seguridad en si mismo.

e Los nifios aprenden unos de otros. El nifio, al ver a otros de su misma edad,
guerra imitar lo que ve.

e La participacion de los padres es esencial. Es responsabilidad del maestro
convencer a los padres de la importancia de su colaboracion en el
aprendizaje del alumno. Mientras mayor sea la edad del alumno, la
participacion del mismo modo se va reduciendo. Cuando los padres
demuestran un verdadero interés en lo que esta haciendo el alumno, éste se
sentird motivado a seguir haciéndolo. El triAngulo Suzuki es el siguiente:
padres, maestro y alumno.

e Cadauno a suritmo. Se debe apreciar a cada nifio y considerar su velocidad

de aprendizaje.
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e Cooperacion y no competencia. Se debe fomentar una actitud de
cooperacion y no de competencia entre los alumnos, los padres y los
profesores. Cada uno disfrutando los logros de los demas.

¢ Repeticién con enfoque. Los nifios aprenden a desarrollar sus habilidades
haciendo cada paso con mucha repeticion. La repeticion no debe ser algo

mecanico sino siempre con un enfoque especifico.

El proceso escuchar-repetir-memorizar es la forma natural con la cual el cerebro
funciona mejor, el ambiente correcto se puede establecer en el hogar, la escuela o
lecciones privadas. En una leccion, el nifio repite el material hasta que pueda
realizarlo con éxito. La lectura y notaciéon de musica se introducen una vez que el

nifio ha alcanzado un poco de habilidad técnica con el instrumento.

Método Suzuki

Actividad Grupo A Aplicacién tecnolégica y practica musical

e Formacion personalizada Aplicacién: Tuner Instrumental

Esta aplicacion permite afinar los
instrumentos.

Préactica Musical: Cada participante afinara
su instrumento aportando a su practica
instrumental (alientos y percusiones) e
implementara su uso, explicar qué relacion
tiene entre su instrumento y la funcion de la
aplicacion.

Aplicacién: Anytune Pro +

Permite practicar al tempo que desees,
cualquier obra musical que tengas en tus
archivos de musica al ralentizar el tempo
para algun pasaje musical complejo. De
igual forma permite crear loops de los
pasajes musicales que hayas seleccionado
para su comprension auditiva.

Practica Musical: Selecciona del repertorio
gue se encuentra en los archivos de audio

de la tableta (mismo repertorio que se toca

con la agrupacion), selecciona el pasaje




més dificil, usa la aplicacion para repetir el
pasaje a un tempo lento (apOyate de la
partitura en fisico para una mejor

comprension).

Participacion de los padres

Aplicacion: Little Story Creators

Permite crear una historia a través de fotos,
audio y video. Incluir texto lo que da
oportunidad para hacer pequefas historias
de tu familia, amigos y tu entorno.

Practica Musical: Pide a tus padres,
hermanos o amigos que te ayuden a crear
una historia escuchando los objetos
sonoros que te rodean, toma fotos, audio y

video; grabalos y crea una historia.

Desarrollo de las capacidades

expresivas, creativas y artisticas

Aplicacion: Garage Band

Es un software para crear y grabar musica,
no importa si eres estudiante o experto,
tienes acceso a una amplia gama de
instrumentos musicales. Motiva al alumno a
expresar sus ideas propias.

Préactica Musical: Componer y grabar una
cancion con una duracion de un minuto
(composicion libre).

El participante desarrollara sus
capacidades expresivas, creativas Yy

artisticas.

Educacioén del sonido

Aplicacién: Kinitto Music puzzle

Permite organizar los pasajes melédicos del
repertorio clasico al ayudarle al director de
la orquesta a ordenar sus partituras,
permitiendo el desarrollo auditivo.

Practica Musical: Usa la aplicacion y
selecciona una melodia propuesta por el
director de la orquesta e imita la melodia

con tu instrumento.
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Método Suzuki

Actividad Grupo B

Aplicacion tecnoldgica y practica musical

e Formacion personalizada

Aplicacion: Tuner Instrumental

Esta aplicacion permite afinar los

instrumentos. Cada participante afinara su
instrumento aportando a su practica

instrumental y se implementara su uso.

e Participacion de los padres

Aplicacion: (Libre)

Comparte con tus padres, hermanos, las
aplicaciones musicales que mas te gusteny
pideles que interactlen con ellas.

Practica Musical: Una vez que hayan
interactuado, pideles que hagan una resefia
en escrito de su experiencia con estos
dispositivos, siguiendo las siguientes
preguntas: ¢Qué senti? ¢Qué aprendi?

¢, Qué experimenté?

e Desarrollo de las capacidades

expresivas, creativas y artisticas

Aplicacién: Toc and Roll
Ideada para que los nifios puedan
componer y desarrollar su creatividad de
una manera divertida, ofrece la posibilidad
de mezclar diferentes instrumentos en un
multipistas virtual, grabar voz.

Practica Musical: crea una composicion
musical de un minuto de duracion utilizando

los diferentes instrumentos musicales.

e Educacion del sonido

Aplicacién: Solfa 1

Es una aplicacién que ayuda a identificar la
altura de los sonidos en el pentagrama.
Practica Musical: Selecciona el nivel uno de
la aplicacion e identifica la nota que aparece
en el pentagrama, utiliza el teclado musical
para responder a cada nota propuesta.
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3.2.3. Semana tres Método Kodaly

El método musical Kodaly, tiene como base la conviccion de que las
capacidades del nifio maduran y se desarrollan junto al conocimiento de los cantos

de tradicién oral de su pais, repertorio que define lengua materna.

La preocupacion principal de Kodaly consiste en el aprendizaje de la lectoescritura
musical. Considera el canto como un ‘instrumento’ basico en el proceso de la
enseflanza. Contribuye con creaciones (obras corales e instrumentales). Se
difundieron rapidamente, elevando el nivel artistico de la educacion musical no sélo

en su pais Hungria sino también en el mundo.

Kodaly habia experimentado la necesidad de responder a la ensefianza
produciendo algo propio. Recurre al folklore de su patria como fuente de inspiracion,
destaca la importancia que la muasica tradicional tiene para la construccion del

mundo sonoro interno de los sujetos que integran una comunidad.

La musica folklérica se convirtio en la base de la educacion musical general y

también en la profesional.
El método Kodaly hace hincapié en:

e Desarrollo del sentido ritmico.
e Desarrollo de la capacidad auditiva.
e Practica del solfeo, con gestos de la mano (fonomimia)

e Canciones de origen folklérico.

Método Kodaly

Actividad grupo A Aplicacion Tecnolégica y préactica Musical

e El canto ( con material mas valioso | Aplicacion: A capella

del folclore). Permite explorar el canto con la funcion de
grabar varios videos por separado y
reproducirlos al mismo tiempo.

Practica Musical: Graba mientras cantas la

cancion Cielito Lindo. Primero graba la
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melodia con tu instrumento, después,

canta la cancién en tres voces distintas.

e Lectoescritura (Material de estudio-

cancion popular).

Aplicacion: Notion

Es un editor de notacion para la escritura
musical con muestras de audio realizadas
por la orquesta sinfénica de Londres,
grabada en los estudios de Abby Road,
que te permite una definicion de sonido
real.

Practica Musical: Pon en practica tu
escritura musical y transcribe una partitura
de alguna cancion popular que tengas en
la aplicacion para

el repertorio, usa

transcribirla.

Método Kodaly

Actividad grupo B

Aplicacion Tecnolégica y practica Musical

e El canto ( con material méas valioso

del folclore)

Aplicacién: Singsharp

Permite  ejercicios de canto para
desarrollar la afinacion. Detecta y muestra
en tiempo real la precisibn de su
entonacion.

Practica Musical: Selecciona una cancién
del repertorio que te ofrece la aplicacién y

desarrolla las habilidades vocales.

e Lectoescritura (Material de estudio-
cancion popular).

Aplicacién: MusicPal

Permite tomar fotografias a las partituras y
posteriormente escuchar su contenido
musical.

Préactica Musical: Pon en practica tu lectura
y audicion musical, selecciona una
partitura del repertorio que ejecutas en la
agrupacion (cancién popular) y pon en
practica el reconocimiento de las notas y

su sonido.
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2.3.4. Semana cuatro Método Martenot

Su interés por la busqueda de nuevas sonoridades y por la investigacion
acustica con los medios que se estaban desarrollando en la década de 1920, lo
llevo a realizar una demostracion de su instrumento eléctrico, las ondas Martenot.
A demés de composiciones para el instrumento de su invencion. Escribio
numerosas obras pedagdgicas, entre las que destaca por importancia, el método
Martenot, publicado en Paris en 1952. Se interes6 por mejorar la ensefianza del

Solfeo.

La preocupacion de Martenot en su método, es la de poner una secuencia gradual
gue conduzca al aprendizaje de la lectoescritura, acompafiada por un ambiente de
aprendizaje agradable y motivador. Su método consiste en transformar el
aprendizaje de la teoria musical en actividades ludicas con una orientacion dirigida,
exclusivamente hacia el aprendizaje de la lectoescritura musical, en un ambiente
afectivo y favorable. Una de las aportaciones metodoldgicas mas interesantes de
la pedagogia musical contemporanea. Su método ha sido traducido a numerosos

idiomas.

Entre los principios base, podemos destacar:

e El despertar de las facultades musicales del nifio. Estimulo de la memoria
musical desde la primera infancia. Canciones infantiles. El canto
inconsciente.

e El ritmo.

e El canto libre a través de la imitacion o canto semiinconsciente.

e El canto inconsciente o canto obligado.

e Lalectura de la masica.

e Memorizacion, imitacion espontanea.

e Laimprovisacion.

e Elrespeto ala vida en la interpretacion vocal e instrumental.
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Método Martenot

Actividad grupo A

Aplicacion Tecnoldgica y practica Musical

e Solfeo

Aplicacion: Music Intervals

Identificaras en el pentagrama los intervalos de
unisono, 2da, 3ra, 4ta, 5ta, 6ta, 7may 8va. Dar
clic en la opcién correcta, todo depende de la
capacidad para identificar la intervalica en el
pentagrama, asi como la capacidad auditiva.
Practica Musical: Con el instrumento
propio de cada participante imitards la
intervélica propuesta por la aplicacién y

ejecutaras su distancia con el instrumento.

e |Lectoescritura

Aplicacion: Rhythm Calculator

Es un entrenador de ritmos y metronomo,
permite ejercitar la lectoescritura de ritmos y
sus diferentes tipos de compas que existen en
la musica.

Préactica Musical: Identifica un pasaje musical
en una partitura en el cual tengas duda de su

ritmo, usa la aplicacién para escribir el ritmo.

e Atencion Auditiva

Aplicacién: Kinitto Music puzzle

Permite organizar los pasajes melddicos del
repertorio clasico al ayudarle al director de la
orquesta a ordenar sus partituras, permitiendo
el desarrollo auditivo.

Préactica Musical: Usa la aplicacién y selecciona
una melodia propuesta por el director de la

orquesta e imita la melodia con tu instrumento.

Método Martenot

Actividad Grupo B

Aplicacién Tecnoldgica y Préactica Musical

e Solfeo

Aplicacion: Music with Grandma

Desarrolla el oido interno, los conceptos
musicales se refuerzan con las clases que la
abuela te otorga a través de experiencias
auditivas.

Practica Musical: juega con la aplicacion,

comenta con el maestro y comparieros que tipo
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de instrumentos y lecciones te ensefio la
abuela.

Lectoescritura

Aplicacion: MusicPal

Permite tomar fotografias a las partituras y
posteriormente escuchar su contenido musical.
Practica Musical: Pon en practica tu lectura y
audicion musical, selecciona una partitura del
repertorio que ejecutas en la agrupacion
(cancion popular) y pon en practica el
reconocimiento de las notas y su sonido.
Aplicacion: Note Works

Es un juego musical disefiado para reconocer
por medio de la lectura, notas musicales en el
pentagrama.

Practica Musical:

Pon en practica la identificacién de las notas

musicales en el pentagrama.

Atenciéon Auditiva

Aplicacion: Solfa 1

Es una aplicacién que te ayuda a identificar la
altura de los sonidos en el pentagrama.
Practica Musical: Selecciona el nivel uno de la
aplicacion e identifica la nota que aparece en el
pentagrama, utiliza el teclado musical para
responder a cada nota propuesta.

3.2.5. Semana cinco Método Orff (Munich, 1895- 1982)

El compositor aleman Carl Orff es famoso sobre todo por su obra Carmina

Burana. Su concepto para la educacion musical se basa en la unién del lenguaje

verbal, musica y danza, en una realizacion practica de arte total en la educacion

musical de los nifios. Considera que la adquisicion de habilidades musicales se

adquiere por medio de la utilizacién de instrumentos de percusién a través de la

improvisacién. Propuso material adecuado, recurrio a la expresion vocal como

palabras habladas, rimas, cantos, dando como resultado ‘Composiciones de nifios

para nifios’. El ritmo es el mas basico de los elementos musicales. Para Orff, la

melodia se iniciara con la repeticién ritmica de palabras. En su ensefianza incluye

elementos propios de su estilo compositivo, como formas y texturas primitivas,
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intervalos diatonicos, heterofonia, ostinati, triadas en movimiento paralelo,
interpretados con voces e instrumentos asociados al lenguaje y el movimiento

corporal. Tiene la unién entre gestos, musica y palabra.

Método Orff

Actividad grupo A Aplicacion Tecnoldgica y Practica Musical

e Palabra- Voz Aplicacion: A capella

Permite explorar el canto con la funcion de
grabar varios videos por separado Yy
reproducirlos al mismo tiempo.

Practica Musical: Graba mientras cantas algun
trabalenguas o cancién popular. Primero, graba
la melodia con tu voz, después, incluye ritmo

con objetos que emitan sonido.

e Improvisacion Aplicacion: LaunchPad

Motiva al alumno a expresar sus ideas
musicales, estimula la capacidad de escuchar
e imaginar por medio de patrones ritmicos,
permite crear y grabar composiciones de
musica electrénica.

Practica Musical: Usar la aplicacién para
componer y grabar una canciébn con una

duracién de un minuto (compoaosicién libre).

e Movimiento Aplicacion: Poly- Fauna

La pantalla se convierte en una ventana que te
sumerge en un mundo sonoro- visual, conforme
te mueves los sonidos cambian, generando asi
una experiencia entre movimiento y sonido.
Practica Musical: usa la aplicacion vy
experimenta los diferentes sonidos que se

generan conforme tus movimientos.

e Timbre Aplicacion: Garage Band

Convierte tu |-pad en una en una coleccién de
instrumentos musicales tactiles con timbres
diversos.

Practica Musical: Utiliza la aplicacion para
conocer los timbres que emiten los diferentes

instrumentos musicales, entendiendo que
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timbre es la cualidad del sonido que permite

distinguir unos sonidos de otro.

Método Orff

Actividad Grupo B

Aplicacion Tecnoldgica y Practica Musical

e Palabra- Voz

Aplicacion: A Capella

Permite explorar el canto con la funcion de
grabar varios videos por separado Yy
reproducirlos al mismo tiempo.

Practica Musical: Graba mientras cantas algun
trabalenguas o cancién popular. Primero graba
la melodia con tu voz, después, incluye ritmo

con objetos que emitan sonido.

e Improvisacion

Aplicacion: Toca Band

Permite interactuar de manera creativa la
improvisacion musical de una manera facil y
divertida, seleccionando diferentes personajes
para componer una cancion.

Préactica Musical: selecciona los personajes y
subelos al escenario, has combinaciones,

explora diferentes sonidos.

e Movimiento

Aplicacién: PolyFauna

La pantalla se convierte en una ventana que te
sumerge en un mundo sonoro- visual, conforme
te mueves, los sonidos cambian, generando asi
una experiencia entre movimiento y sonido.
Practica Musical: usa la aplicacion vy
experimenta los diferentes sonidos que se

generan conforme tus movimientos.

e Timbre

Aplicacién: Toc and Roll

Ideada para que los nifios puedan componer
sus primeras canciones y desarrollar su
capacidad timbrica al mezclar diferentes
instrumentos con sonidos reales, afiadir
efectos y grabar voces.

Practica Musical: Hacer una composicion
musical con al menos un instrumento de cada

familia (cuerdas, alientos y percusiones), y
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reconocer los timbres que cada familia tiene en

la musica.

3.2.6. Semana seis Método Willems

“La salud es tan musical, que la enfermedad no es otra cosa que una
disonancia, y esta disonancia puede ser resuelta por medio de la musica”. Willems,
E. (1969, p. 191).

Edgar Willems (1890-1978) tuvo una cosmovision profundamente espiritual y
mistica la que imprime a su concepto una marca. En el ambito especifico de la
educacion musical mediante su postulado “El valor humano de la educacién
musical”’. Willems, E. (1981).

Como mdusico fue autodidacta, no aceptd ningun tipo de formacion académica,
hecho que evidencia una contradiccion, ya que el mismo dedico gran parte de sus

esfuerzos a la educacion de nifios y nifias.

El método de Willems tuvo un rasgo diferente respecto a los pedagogos
mencionados anteriormente. Formulo una teoria psicologica sobre la musica, ligada
a su preocupacion por la vida interior del ser humano. Para Willems la educacién
musical debe tener como objetivo promover la realizacion de momentos vitales y

asi adquirir conciencia del ritmo, melodia y armonia.

La teoria psicolégica Willemsianarepresenta una formulacion intuitiva de interés por
el valor historico, ya que es el primer educador musical que se relaciona con la
psicologia, aunque no hace referencias precisas y puntuales a las investigaciones
psicologicas del tiempo. Se puede afirmar entonces, que las teorias de Willems

tienen mas bien valor filosoéfico.

Su vigencia consiste en que se plantea, como los demas métodos mencionados
hasta aqui, una aproximacion activa a la misica comenzando por vivenciarla antes
de proceder a su estudio gramatical, cultivando mediante esa actividad vivencial,

las habilidades de percepcién, memorizacién, reproduccién e improvisacion.
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Podria decirse que el método Willems, es una recopilacion y aplicacion de
aportaciones de musicos-didactas como Dalcroze con sus teorias del ritmo y de
Orff con sus practicas activas sobre instrumentos elementales y la improvisacion.

Willems destaca el concepto de educacion musical y no el de instruccién o de
ensefianza musical, por entender que la educacion musical es, en su naturaleza,
esencialmente humana, y sirve para despertar y desarrollar las ‘Facultades
humanas’. Reconsidera, a la luz de una nueva mentalidad cientifica, el concepto de
educacion musical defendido por Platon, Damon y los Pitagoricos, segun el cual la
musica como formadora del alma contribuye a una mejor armonia del hombre con

si mismo, con la naturaleza y el cosmos. Ibid. (1981).

Método Willems

Actividad Grupo A Aplicacion Tecnolégica y Practica Musical

e Educacion Auditiva Aplicacion: Ear Wizard

Te ayuda a reconocer acordes y progresiones
armonicas, ademas incluye los acordes de
cada escala (mayores, menores, menor-

armonica y menor- melddica).

e Invencién Aplicacién: LaunchPad

Motiva al alumno a expresar sus ideas
musicales propias, estimula la capacidad de
escuchar e imaginar por medio de patrones
ritmicos, permite crear y grabar composiciones
de musica electronica.

Practica Musical: Usar la aplicacion para
componer y grabar una canci6bn con una

duracién de un minuto (composicion libre).

Método Willems

Actividad Grupo B Aplicacién Tecnoldgica y Préactica Musical

e Educacioén Auditiva Aplicacion: Solfa 1

Es una aplicacion que te ayuda a identificar la
altura de los sonidos en el pentagrama
Practica Musical: Selecciona el nivel uno de la
aplicacion e identifica la nota que aparece en el
pentagrama, utiliza el teclado musical para

responder a cada nota propuesta.
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e Invencion Aplicacion: Toc and Roll

Ideada para que los nifios puedan componer
sus primeras canciones Yy desarrollar su
capacidad timbrica al mezclar diferentes
instrumentos con sonidos reales, afiadir efectos
y grabar voces.

Practica Musical: Hacer una composicion
musical con al menos un instrumento de cada
familia (cuerdas, alientos y percusiones)
grabala y compértela con tus compafieros de
clase.

3.2.7. Semana siete Método Ward

Justine Ward (New York 1878- Washington 1975)
Segun Ward el objetivo es dar una sélida formacion a todos los nifios/as de los
grados elementales. La formacion musical estaria dirigida a la masica clasica, y en
particular, al canto gregoriano. Le interesa el aspecto auditivo, el control de la voz
y una buena afinacion. Este método vocal pretende que los nifios/as sean capaces
de cantar correctamente y expresarse a través de la musica. Para el estudio de la
altura se realizan ejercicios progresivos de entonacion. También se realizan
dictados melddicos, tanto oralmente, como de manera escrita. Con respecto al
ritmo, Ward lo considera como el alma de la composicién musical, y afirma que el

ritmo no existe mas que al poner dos elementos: Un impulso y una caida.

Este método también tiene un espacio reservado para la creacion musical, a través
de la pregunta- respuesta, composiciones improvisadas sobre una formula

melddica, oral y composiciones escritas.

Método Ward

Actividad Grupo A Aplicacion Tecnoldgica y Practica Musical

e Control de la Voz Aplicacion: Do- Re- Mi Voice Training
Una herramienta para poner en practica el
canto, identifica de manera inmediata cual nota

estas cantando, puedes apoyarte de un teclado
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integrado que te permitird entonar la nota
musical que deseas. Permite grabar tus lineas
de voz y escucharlas para tener control de tu
VOZ.

Practica Musical: Selecciona una partitura de tu
instrumento e interprétala con la voz entonando

las notas que aparezcan en la partitura.

e Afinacion

Aplicacion: Singsharp

Permite ejercicios de canto para desarrollar la
afinacién. Detecta y muestra en tiempo real la
precision de su entonacién.

Practica Musical: Selecciona una cancion del
repertorio que te ofrece la aplicacion y

desarrolla las habilidades vocales.

e Ritmo

Aplicacion: Ear Master

Es un software de teoria de la musica y
entrenamiento auditivo.

Practica Musical: Dictado ritmico

Producir el patrén ritmico musical que se oye,
escribe en el pentagrama lo que escuchaste,
utiliza la barra de herramientas para
seleccionar los simbolos de la notacion

musical.

Método Ward

Actividad Grupo B

Aplicacién Tecnoldgica y Practica Musical

e Control de la Voz

Aplicacién: Ear Master Pro

Practica Musical: Entonacioén Intervalica

e Afinacion

Aplicacién: Ear Master Pro

Préactica Musical: Cantar a primera Vista

e Ritmo

Aplicacién: ReadRythm

Consiste en leer patrones ritmicos en tiempo
real, con el apoyo de un metrénomo integrado
permite manipular el tempo en el que se quiere
ejecutar el ejercicio.

Practica Musical: Ejecuta 3 ejercicios ritmicos y
de cada uno el participante imitara el ejercicio
usando percusiones corporales en tres tempos
(Lento, moderado, allegro).
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A lo largo de este capitulo se hace un andlisis de los datos recolectados de
la investigacion para determinar si el uso de tecnologias moviles como herramienta
didactica aplicadas en AMC contribuye al aprendizaje significativo. Con los
resultados obtenidos se analizard el impacto que produce los métodos

desarrollados en el siglo XX, adaptados a las tecnologias méviles del siglo XXI.

La investigacion fue llevada a cabo entre los meses de febrero a Abril del 2018 en
las instalaciones del centro comunitario KM- 29 por medio un taller. Tomando la
metodologia de Dee Fink mismo que se describe en el disefio metodoldgico. Los
datos fueron recolectados a través de herramienta de evaluacion que permitieran
visualizar los resultados del taller. Se aplicé a 20 integrantes de la agrupacion en

un rango de edad de 8 a 17 afios.

La pregunta de investigacion que sirvio como guia para este estudio fue: ¢De qué
manera los métodos de ensefianza musical de la denominada “Pedagogia Musical
Activa” del siglo XX adaptados a las tecnologias méviles de la informacion y la

comunicacion contribuyen a facilitar el aprendizaje de la musica?

Para dar respuesta a esta interrogante, los resultados obtenidos con los datos
recopilados fueron presentados de acuerdo a cada rubrica de evaluacion segun el

método de ensefanza.

Los resultados que se presentan en los siguientes apartados corresponden al grupo
de estudio A y B que se someti6 a andlisis, asi como el Impacto del uso de

tecnologia como proceso de adaptacién de los métodos de ensefianza.

El despliegue de aplicaciones con fines educativos como facilitadores de
informacion para el aprendizaje de la muasica en el aula y la utilizacion de las
rabricas demostraron ser una herramienta util en un sentido visual- auditivo,
fundamental para la identificacion de conceptos tedricos y practicos. Otro atributo
importante que se le confirio al uso de la tecnologia, fue su utilidad para demostrar
de forma préactica y rapida conceptos tedricos de la clase, esto debido a que el
estudiante pudo visualizarlo en la pantalla de una manera grupal, una
representacion grafica ayuda a entender mejor la teoria, de igual manera la

Influencia que se tuvo al utilizar tecnologias méviles para un aprendizaje dentro y
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fuera de clase en los alumnos, favorecié a continuar con sus practicas artisticas

musicales.

Figura 3. Despliegue de informacion grupal con el uso de tecnologias moviles

Holguin, E., (2018).

Se puede apreciar en la figura 3 a Integrantes de la AMC km 29, grupo de estudio

B interactuando con los dispositivos moviles y el contenido educativo del taller.

El disefio de la presente tesis y los resultados arrojados han permitido a los
estudiantes tener la experiencia de seguir aprendiendo con herramientas
tecnolégicas en temas relacionados como: el solfeo, la educacion del sonido,
desarrollo de capacidades expresivas, creativas y artisticas, la lectoescritura y el

ritmo, por mencionar algunos.

Las evaluaciones del contenido programatico permitieron comprobar qué métodos

se adaptan mejor con el uso de estos dispositivos.
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Capitulo 4

Evaluaciéon y Resultados

4.1. Disefio de rubricas y evaluacion

A continuacién, se presentan los resultados obtenidos de las herramientas
que el propio investigador disefid. Mediante la aplicacidén de este instrumento, se
evaluaron aspectos relacionados a las etapas de desarrollo como proceso de

aprendizaje del grupo de estudio.

En el apartado de anexos pueden ser consultadas las herramientas de cada
método. Se pudo notar que el Impacto de la tecnologia en los niveles de atencion
participacion y comprension del grupo de estudio a lo largo del curso mostraron un
interés por los temas tratados. Las clases iniciaban con una explicacion de las
actividades y su contenido. Durante este tiempo el comportamiento de los
estudiantes consistio en prestar atencion interactuando entre los mismos que tenian

dudas o cuestionamientos ante la actividad a realizar.

El uso de aplicaciones con enfoque educativo musical proyectadas de manera
grupal en el aula, produjo que hubiera participacion espontanea de los alumnos,

mediante preguntas o comentarios.

El disefio de las siete rubricas generadas en esta tesis, corresponden a la
evaluacion formativa de aprendizaje. Esta centrada en atender las necesidades
especificas de cada uno de los estudiantes, dejando atras el papel sancionador y
el caracter exclusivamente conclusivo o sumatorio de la evaluacion de aprendizaje,
por uno mas interesado en conocer por que los alumnos se equivocaron o tienen
fallas para que, una vez identificadas las causas sea posible ayudarlos a
superarlas. La siguiente tabla de llenado para la evaluacion de las rubricas cumple

con los siguientes valores.
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Tabla No. 3 Valores para la evaluacion formativa de las rubricas musicales

4=S Supera las expectativas

3=C Cumple las expectativas

2=NC Necesita correccion

1= NEC No representa un esfuerzo creible

Figura 4. Participantes del taller grupo A

4.1.1. Método Dalcroze grupo A

Holguin, E., (2018).

Holguin, E., (2018).

La herramienta de evaluacion del método Dalcroze en el grupo A presenta

resultados favorables en las practicas de ensefianza-aprendizaje del Solfeo en
especifico el descriptor de LA CAPACIDAD DE GENERAR UNA EXPERIENCIA

FISICA-AUDITIVA al identificar los intervalos de la notaciéon musical a través de la

APP. La razon por la cual tuvo mayor impacto fue debido a que, los participantes
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pudieron representar con sus respectivos instrumentos y hacer una transferencia
directa de la altura determinada de las notas en el pentagrama aplicado a la
ejecucion instrumental tal y como se aprecia en la figura 5. Véase la rubrica # 1.

Dalcroze grupo A.

Figura 5. Actividad del método Dalcroze

Holguin, E., (2018).

Figura 6. Music Intervals

36 ] foriero'com

o

o

Y Y Y Y Y Yot

Ledvina, M. (2012).
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La representacion grafica de la aplicacion con la que se llevo acabo la practica del
solfeo en el método Dalcroze permitio identificar la altura determinada de las notas
en el pentagrama en modalidad de juego describiendo los intervalos de 1ra, 2da,

3ra, 4ta, 5ta, 6ta, 7tmay 8va.

Ruibrica # 1. Dalcroze grupo A

Método DALCROZE

Criterios ALUMNQOS PARTICIPANTES - GRUPO A
DESCRIPTORES 1234567 8 910 prjirge o5 Mendia
CAPACIDAD DE COORDINAR
Apiicacion: ReadRythm, EarMaster WUeMIYIEN o5 3(4|3|4|3|3]2|3|2]2|29|290 3

EURITMIA CORPORALES/MUSICA.

Entrenamiento de oido, cuerpo,

musica.

LY=L TR EN R VT AYII) cAPACIDAD DEGENERAR UNA
Grandma EXPERIENCIA FISICA AUDITIVA.

Préctica musical 3(3|3|a|3|3]2|3|2]2|28]2.80 3

3131333 (3|3 |4]3]3]3113.10f 3

SOLFEO

Identifica losintervalos de musicaa

través dela APP. 3.13.10 3
CAPACIDAD DEGENERAR IDEAS
PROPIAS Y TRANSFERIR EL 2333|333 |3|2]|3]|28|2.80 3
CONOCIMIENTO.

Practica musical

Transfiere los conocimientos enuna
ejecucion musical através de la APP. Zlz]2| 82 2] = 3 213127270 3

Holguin, E. (2018).

4.1.2. Método Dalcroze Grupo B

La herramienta de evaluacion del método Dalcroze en el grupo B presenta
resultados favorables en dos de sus descriptores como lo es el Solfeo como LA
CAPACIDAD DE GENERAR UNA EXPERIENCIA FISICA-AUDITIVA al identificar
los simbolos de la notacion musical y reconocer su significado en la escritura para
su interpretacion. Al igual que el descriptor que se refiere a la improvisacién como
LA CAPACIDAD DE GENERAR IDEAS PROPIAS Y TRANSFERIR EL
CONOCIMIENTO mediante la ejecucion musical espontanea a través de la APP.
En la figura 7 se puede apreciar los simbolos musicales como lo son el valor de las
notas y la escritura en el pentagrama, mismos que definen los descriptores antes
mencionados. En la figura 8, se puede apreciar como explorar la improvisacion
musical al seleccionar los personajes para ensamblar y establecer ritmos que cada

uno tiene prefijados con una variedad de instrumentos.



Figura 7. Music with grandma

Complete the pattern!

Figura 8. Melody Jams

Melody, Inc. (2016).
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Rubrica # 1. Dalcroze grupo B

Método DALCROZE

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

DESCRIFTORES 1234567809 10Pr0r;ed D.S. [Median

CAPACIDAD DECOORDINAR
MOVIMIENTOS CORPORALES/Musica. | 2 | 2| 232|213 |2]2|2|2.2|0.71 2

Aplicacién: ReadRythm, EarMaster

EURITMIA

Practica musical Entrenamientode oido, cuerpo,misica. |2 |2 |2 |3 |2 |13 |2 |2|2(2,3(0.84| 2

LR TR LEE IS TEGTL M CAPACIDAD DEGENERAR UNA
pl s, 3(3f2(3f2]2|a(3|3[3]|28|071| 3
Grandma EXPERIENCIA FISICA AUDITIVA.

SOLFEO

Préctica musical :jdeelr;tj:‘ijc:Iosintervalosdemusicaatravés3 al2la|2lz2lal2|z2|2]28071] 3

CAPACIDAD DEGENERAR IDEAS PROPIASY
TRANSFERIR ELCONOCIMIENTO. 2.8 (0.45 3

w
w
=]
IS
(]
]
w
]
w
w

Transfiere los conocimientos en una
ejecucion musical atravésde laAPP. 2.7 [0.55| 3

Holguin, E. (2018).

4.1.3. Método Suzuki grupo A

El método Suzuki presento resultados de interés en el descriptor que se
refiere a la educacion del sonido como LA CAPACIDAD AUDITIVA DE
ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL REPERTORIO CLASICO, al identificar
e interpretar fragmentos musicales de compositores que a lo largo de la historia han
sido figuras de renombre por sus capacidades compositivas del repertorio orquestal
y que son propuestos a través de la App. El impacto de esta actividad resulto
favorable debido a que el grupo de estudio A reconoce ciertas obras y/o pasajes
musicales que a lo largo del tiempo del programa de AMC han ejecutado e
interpretado, lo cual favorecio para su reconocimiento auditivo. En la figura 9, se
puede apreciar como desarrollar el entrenamiento auditivo al organizar pasajes
melddicos de compositores reconocidos del repertorio clasico al ayudarle al director

de la orquesta a ordenar sus partituras que se encuentran en bloques de colores.
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Figura 9. Kinitto Music Puzzle

CHTN N EEN

-

P

Escribano, R. (2013).

La actividad que se refiere a la formacion personalizada teniendo como descriptor
LA CAPACIDAD PARA AFINAR UN INSTRUMENTO MUSICAL e implementar su
uso a traveés de la practica resulto favorable. Saber afinar es fundamental para la
ejecucion de un instrumento musical ya que requiere de apreciacion auditiva para
reconocer si un instrumento esta en perfecta resonancia timbrica y constituye una
actividad diaria. En lafigura 10, se puede apreciar laimagen de andlisis de afinacién

de sonido en un instrumento musical.

Figura 10. n- Track. Tuner Instrumental

B Y
+3er o v

Antonioli, F. (2018).



Rabrica # 2. Suzuki grupo A

Método SUZUKI

Aplicacion: Tuner Instrumental

Préctica musical

FORMACION

PERSONALIZADA Apiicacion: Anytune Pro+

Practica musical

Aplicacién: Littie Story Creators
PARTICIPACION

Criterios

DESCRIPTORES

ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1

2 3 4567 8 910

Promed
o

. Media

CAPACIDAD PARAAFINARUN
INSTRUMENTO MUSICAL.

4

a

4

4

4

4

3

3

2

3

35

Afinasuinstrumento e implementa su uso
através dela préctica, explicandola
funcidn de la aplicacidn.

4

a

4

4

4

4

3

3

2

3

35

CAPACIDAD PARAMODIFICARELTIEMPO
DE UN PASAJE MUSICAL COMPLEIOY
CREAR LOOPS PARA SU COMPRENSION
AUDITIVA.

29

0.57

Seleccionade latableta un pasaje musical
complejoy usala aplicacion para repetir el
pasaje a untiempo lento apoyandose de I
partitura en fisico.

29

0.57

CAPACIDAD DECREARUNAHISTORIA A
TRAVES DE FOTOSAUDIOY VIDEO.

25

0.53

Crea una historiacon apoyo de sus

76

DE LOS PADRES familiares escuchando objetos sonoros
que lerodeana partir de fotos, audioy
video [propio).

CAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE
PARA CREARY GRABAR MUSICA.

Practica musical 2.5 0.53

0.47 3

Crea y graba una melodia con una
duracidn de unminuto.

0.47 3

CAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES

MELODICOS DEL REPERTORIO CLASICO.
Ejecutar e interpretar algun fragmento
musical propuesto por el directordela 4 |14|4|4|4(4|3|3]|3]3
orguesta entu instrumento.

4 |a|a|lalalal3|3]|3]|3|3.6 052 4

EDUCACION DEL

SONIDO

3.6 052 4

Holguin, E. (2018).

4.1.4. Método Suzuki grupo B

Las actividades realizadas con el grupo B en el método Suzuki tuvo impacto en el
desarrollo de las capacidades expresivas, creativa y artisticas como LA
CAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE PARA CREAR Y GRABAR MUSICA,
a pesar de que el grupo B desconocia de la musica, esta actividad y la aplicacion
gue se implementd, posibilitd que los participantes tuvieran el sentido de la
composicion musical, lo cual resultd motivador pues entendieron que los
instrumentos musicales, al combinarse y agruparse entre si, generan un entramado
de sonidos de diferente altura y duracion en el tiempo. En la figura 11, se puede
apreciar la Imagen de la aplicacion que se utilizO con este grupo para la
comprension de la composicion musical, hay bloques de sonido con diferentes
instrumentos que se ensamblan entre si. Los bloques pueden ser modificados

segun el sentido ritmico y el tipo de instrumento que se quiera utilizar.



Figura 11. Toc and Roll

Titlela cancion

Rabrica # 2. Suzukigrupo B

28 rdmisica || @ ofmons

Furs, V. (2014).

Aplicacidn: Tuner Instrumental

Practicamusical

FORMACION

PERSONALIZADA Aplicacién: Anytune Pro +

Précticamusical
Aplicacion: Little Story Creators

PARTICIPACION DE LOS
PADRES

Pricticamusical

Aplicacion: Kinitto Music puzzie, Solfa 1

EDUCACION DEL SONIDO

Criterios

DESCRIPTORES

ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

12

3

4

5

6

7

q
romed|

o

8 910

. Median

CAPACIDAD PARAAFINAR UN
INSTRUMENTO MUSICAL.

2.6

0.89

Afinasuinstrumento e implementa su uso
a través de la practica, explicando la
funcidnde laaplicacidn.

26

0.89

CAPACIDAD PARAMODIFICARELTIEMPO
DE UN PASAJE MUSICAL COMPLEJOY
CREARLOOPS PARA SU COMPRENSION
AUDITIVA,

23

0.89

Selecciona de latableta un pasaje musical
complejoy usa la aplicacién para repetir el
pasajea un tiempo lento apoyéndose de 3
partitura en fisico.

23

0.89

CAPACIDAD DE CREARUNA HISTORIA A
TRAVES DE FOTOS AUDICY VIDEO.

X}
5}

21

0.00

Crea una historia con apoyode sus
familiares escuchando objetos sonoros qug
lerodean a partir de fotos, audioy video
(propio).

2.1

0.00

CAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE
PARACREARY GRABAR MUSICA.

29

0.71

Crea y graba unamelodia con una duracid
deun minuto,

28

0.71

CAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES
MELODICOS DEL REPERTORIO CLASICO.

2.7

0.55

Ejecutar e interpretaralgin fragmento
musical propuesto por el director de la

orquestaentu instrumento.

2.7

0.55

2

Holguin, E. (2018).
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4.1.5. Método Kodaly grupo Ay B

Las practicas de ensefianza- aprendizaje del método Kodaly en ambos
grupos con el descriptor del canto como LA CAPACIDAD PARA MANEJAR EL
MATERIAL DE ESTUDIO Y REALIZAR LA PRACTICA DIARIA DE LA VOZ y la
capacidad para interpretar una cancién popular a través del canto tuvo resultados
no del todo favorables ya que los dos grupos no habian tenido practicas del canto,
se implementd la aplicacién a capella (figura 12) y singsharp (figural3) en ambos
grupos, no se obtuvo el impacto esperado, lo que si se logro, fue que pudieron
experimentar su rango de voz y de entonacién y permitié reconocer el rango vocal
de los participantes, identificando aquellos que tienen una voz estable y de
entonacion, a demas cabe sefialar que dos de las apps utilizadas en este método
como lo es Notion y MusicPal resultaron ser apps en desarrollo lo que impidio6 la

evaluacioén a dichos descriptores. Véase rubrica # 3 Kodaly grupo Ay B.

Figura 12. A capella

x VISTA PREVIA

Fanamericana

Mixcord, Inc. (2016).
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Figura 13. Sing sharp

Network, H. (2015).

Rubrica # 3. Kodaly grupo A

Método KODALY

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

123 45 6 7 & 9 10Promed D.S. |Median|
DESCRIPTORES io

CAPACIDAD PARA MANEJAR EL MATERIAL
Aplicaci6n: ACapella, Singsharp DEESTUDIOY REALIZARLAPRACTICA |3 (3|3 |4 |3 |z2|2]|2|2]2|26 107025
DIARIA DE LA VOZ.

Capacidad para interpretar una cancion
Practicamusical popular a través del cantoy el 3133 |4|2(2(2]|2(2/2/25 (0711 2
instrumento musical.

CAPACIDAD PARA MANEJAR EL MATERIAL
Aplicacién: Notion, MusicPal DE ESTUDIO Y HACER EJERCICIO DE 3|3/3|af3|2]|2]2|2/2/261070!25
ESCRITURAY NOTACION MUSICAL.

Capacidad para transcribir una cancion
popular.

313(3|4|3(2(2]|2(2/2/26 (070125

Practicamusical

Holguin, E. (2018).
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Rubrica # 3. Kodaly grupo B

Método KODALY

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B
12 3 45 6 7 8 9 10|Prome| D.S. |Median
DESCRIPTORES dio
CAPACIDAD PARA MANEJAR EL
Aplicacion: ACapella, Singsharp MATERIAL DE ESTUDIOYREALIZARIA (2 [2 |2 [2|1|1]3|2|2|2|19|0.71]| 2
PRACTICA DIARIA DE LA VOZ.
Capacidad para interpretar una cancién
Préactica musical popular através del cantoy el 2122 |2(1(1|3|2]2]|2|19|0.71| 2
instrumento musical.
CAPACIDAD PARA MANEJAR EL
T , MATERIAL DE ESTUDIO Y HACER
Aplicacion: Notion, MusicPal EJERCICIO DE ESCRITURA Y NOTACION 112221 |1)3(|2)2(2|18 /071 2

MUSICAL

Capacidad para transcribir una cancién
popular.

Préctica musical

112(2|12)1|1|3(2|2|2|18/071| 2

Holguin, E. (2018).

4.1.6. Método Martenot grupo A

Hubo un ambiente de interés en temas de teoria y practica musical, tal es el
ejemplo de las graficas que presenta la herramienta de evaluacién del método
Martenot donde los temas relacionados a la teoria musical como el Solfeo, lecto-
escritura y la atencién auditiva tienen resultados favorables, pudo comprenderse
facilmente al realizar las actividades y tuvo mejor aprovechamiento en comparacion
a otros métodos debido a que su propuesta es mas en funcion a conceptos tedricos
de la musica. Se puede ver en la figura 14 la imagen de la aplicacion que se utilizé
en el método Martenot para la identificacion de valores de nota y escritura de
patrones ritmicos, conceptos fundamentales para la teoria musical. Las otras
aplicaciones utilizadas en este método corresponden a las imagenes antes

mencionadas como lo son: figura 6 y 9. Véase rubrica # 4 Martenot grupo A.
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Figura 14. Rhythm Calculator
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Powered, Apps, J. (2014).

Riibrica # 4. Martenot grupo A

Método MARTENOT

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1 2 3 456 7 8 9 10Promedi D.5. | Median

DESCRIPTORES o

CAPACIDAD DE IDENTIFICAR EN EL PENTAGRAMA LOS
Aplicacidn: Music Intervals, Musicwith Grandma INTERVALOS DE UNISOND, 2DA, 3RA, 4TA, 5TA, 6TA, 414(3]4(4]|3(4(4|4|3]| 3.7 048 4
TMAY VA,

SOLFEO
El estudiante imita la intervalica propuesta por la

aplicacion y ejecuta su distancia con el instrumento. 414|3/4/413/4/41313)| 36 |0.52 4

Pricticamusical

CAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE PARA LA
EDICIGN DE NOTACION MUSICAL.

Aplicacion: EarMasterPro, MusicPal

Pricticamusical El estudiante realiza escritura musical (dictadoritmico). | 3 [ 3 (3| 4 [4(3(3(3|2|2| 3 |0.67 3

LECTO-

ESCRITURA Aplicacion: Rhythm Calculator,Nots Works CAPACIDAD PARA GENERAR RITMOS ATRAVES DE

DIFERENTES METRICAS DE COMPAS, 3 |067| 3

El estudiante utiliza la aplicacién tipo metrénomo para
Pricticamusical identificar los ritmos en un pasaje musical de una 3(3(3[3(4]3(3(3|2(2] 29 |0.57 3
partitura.

CAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL

REPERTORIO CLASICO PARA DESARROWLOAUDTVO. | 2 | 3| 3] 3 [#]3]3(3|3 (3| 3.1 |0.32] 3

Uso de |a aplicacion para imitar una melodia (propuesta 3
por el director) con suinstrumento.

3(3/3(4(3(3(3|1(1] 271095 3

Holguin, E. (2018).

4.1.7. Método Martenot grupo B

El estudio de este método contribuyé a fortalecer la practica del solfeo
teniendo como descriptor la CAPACIDAD PARA GENERAR UNA EXPERIENCIA
FISICA AUDITIVA'Y RECONOCIMIENTO DE LOS SIMBOLOS EN LA NOTACION
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MUSICAL al identificar los sonidos que emiten los diferentes instrumentos

musicales y los simbolos en la escritura musical ver las imagenes de: Figura 7.

En la figura 15 se puede apreciar la aplicacion que permite la lectura de las notas
en las diferentes claves en las que se lee la masica. También, en la figura 16, se
puede apreciar la aplicacion que atiende las practicas de la atencion auditiva al
tener que reconocer las notas en el pentagrama con armadura de tonos (sostenidos

y bemoles).

Figura 15. Note Works

é =
-

Azati, Corp. (2016).
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Rubrica # 4. Martenot grupo B

Método MARTE

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10Fromed D.5 [Media
DESCRIETORES D n

CAPACIDAD DEIDENTIFICAR EN EL
PENTAGRAMA LOS INTERVALOS DE
UNISONO, 2DA, 3RA, 4TA, 5TA, 6TA, TMA Y
BVA.

Aplicacién: Music Intervals, Music with Grandma

3|3(2(a|2]|2/a|3|2|2 |29 |0.71] 3

SOLFEO

El estudianteimita la intervalica propuestal
por la aplicaciény ejecuta su distancia con
elinstrumento.

w
w
&
w
¥
&
IS
w
w
w

2.8 (0.71| 3

CAPACIDAD DEUTILIZAR UN SOFTWARE

Aplicacion: Ear Master Pro, Music Pal PARA LA EDICION DE NOTACIONMUSIca 3 | 2| 2] 3|2 |2|a|2|3]| 2 2.5 (0.89| 2

S a El estudianterealiza escritura musical
Practica musical . P
(dictado ritmico).

3(2]|2|3|2|2|a4|2|3]|2|2.5 |0.89| 2

LECTO-
ESCRITURA CAPACIDAD PARAGENERAR RITMOS A

Aplicacion: Rhythm Calculator, Note Works TRAWES DE DIFERENTES METRICAS DE 2|2(2(3(2(2|a|3|3|2]25 |0.84| 3
COMPAS.

El estudianteutiliza la aplicacién tipo
Préctica musical metronomo para identificarlosritmosen (2 [ 2 |2 | 3 |2 |2 (4|3 |3]| 2 | 2.5 (0.84]| 3
un pasaje musical de una partitura.

CAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES
MELODICOS DEL REPERTORIO CLASICO 3|3|2|3|2]|2|3|2|2|2]|24 (045 2
PARA DESARROLLO AUDITIVO.

Uso de la aplicacidn para imitar una
melodia (propuesta por el director) con su
instrumento.

w
w
N
w
S
N
w
(8]
(8]
M

2.4 (045 2

Holguin, E. (2018).

Figura 16. Solfa 1

Creative, Inc. (2015).
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4.1.8. Método Orff grupo A

El Timbre, elemento propuesto en este método como LA CAPACIDAD DE
DISTINGUIR LOS SONIDOS QUE EMITEN LOS DIFERENTES INSTRUMENTOS
MUSICALES vy la capacidad de generarlos a través de la app. Resultd estar por
encima de otros como: el movimiento, la improvisacion, la palabra voz, debido a
que la aplicacién que se utiliz6 Garage Band resulté adecuada para escuchar una
amplia variedad de sonoridades y alturas determinadas en diferentes instrumentos
musicales, ademas permite la grabacion de los instrumentos seleccionados para la

composicion.

Figura 17. Garage Band

Pad @
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Apple, Inc. (2016).
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Rubrica # 5. Orff grupo A

Método ORFF

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10Promed| D.S. |Median
DESCRIPTORES io

CAPACIDAD DE INTERPRETACION A

CAPELLA. 1(1(1(2]|2|2|2|4|4 2| 2.1 |1.10 2

Aplicacién: ACapella

PALABRA-

Graba mientras cantas algin
trabalenguas o cancion popular,
incluyendo ritmo con objetos que emitan|
sonido.

CAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS

Aplicacién: LaunchPad, Toca Band MUSICALES PROPIAS Y GRABAR MUSICA
ELECTRONICA.

Préctica musical 22 |2|2|2(2|4|3|2|2.3|067| 2

w
w
w
w
[N
[N
w
w
w
w

2.8 |042| 3

Componer y grabar una cancién con una

Practica musical Py K Ny
duracién de un minuto en la aplicacion.

313(3|2(2]|3|3(|3|3]| 281|042 3

CAPACIDAD DE EXPRESARSE A TRAVES DE
MOVIMIENTO-SONIDO. 291032| 3

Usa la aplicacion y experimenta los
diferentes sonidos que se generan 3133322333 (3]| 2.8 10.42 3
conforme a sus movimientos.

CAPACIDAD DE GENERAR TIMBRES

Aplicacion: GarageBand, Toc and Roll DIVERSOS A TRAVES DE INSTRUMENTOS
MUSICALES.

w
w
w
w
]
w
w
IS
IS
w

3.1 (057 3

TIMBRE

Distingue los diferentes timbres que
emite los instrumentos musicales.

31313 ([3|3|3(3(4]|4|3|3.2042| 3

Holguin, E. (2018).

4.1.9. Método Orff grupo B

Al igual que el grupo de estudio A el descriptor que atiende el timbre como
la capacidad de generar timbres diversos a través de instrumentos musicales
permitid reconocer sonoridades al utilizar la aplicacion Toc and Roll, dicha
aplicacion tiene una funcion similar a la utilizada con el grupo A solo que en una

modalidad mas sencilla y en modo de juego. Véase figura 11.
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Ruibrica # 5. Orff grupo B

Método ORFF

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B
1 2 3 4 5 6 7 & 9 10 |Promedio| D.S. |Median
DESCRIPTORES
Bplicacion: A Capella CAPACIDAD DEINTERPRETACICN A CAPELLA. 3|11 3|12 |3|1]1|2| 17 |089 1

PALABRA- VOZ
Graba mientras cantas algun trabalenguas o cancién popular,
incluyenda ritmo con objetos que emitan sonido.

Practicamusical 3 (1 1 E 1 (13 [1}|1]2 1.7 1089 1

CAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y GRABAR

Aplicacign: LaunchPad, Toca Band MUSICAELECTRONICA 2|2 2 4 |2 |1|3|2]2]|2 2.2 1071 2

Componery grabar una cancién con una duracién de un minuto
en |z aplicacion.

Pricticamusical 22 2 4121213 2|22 2.3 |045| 2

A VIM! -
ESI;»‘\D((\)DADDE EXPRESARSE A TRAVES DE MOVIMIENTO- 2| 3 3 ; IR 3| 22 loss| 2

Usa la aplicacian y experimenta los diferentes sonidos gue se
generan conforme a sus movimientos.

2| 1|2 |3 |2]2|3|2|3]|2( 22 |055 2

CAPACIDAD DE GENERAR TIMBRES DIVERSOS A TRAVES DE 24 lo7il 3
INSTRUMENTOS MUSICALES. . .

TIMBRE

Distingue los diferentes timbres que emite los instrumentos
musicales.

3 (2 2 3 112 |4]2]2)2 23 (071 3

Holguin, E. (2018).

4.1.10. Método Willems grupo A

El elemento de ensefianza-aprendizaje en este método result6é favorable respecto
a la educacién auditiva como LA CAPACIDAD DE RECONOCER ACORDES Y
PROGRESIONES ARMONICAS EN LAS DIFERENTES ESCALAS, a manera de
juego el participante reconoce la formacién de acordes mediante ejercicios
armonicos, esta actividad resultd provechosa en el sentido que por lo general los
ejercicios de armonia suelen ser complejos a la hora de explicarlos a lo que la
interfaz como lo es ear wizard permitié el despliegue de informacion de manera
practica y facil el contenido para el fortalecimiento auditivo. En la figura 18,
podemos ver la Imagen grafica de la aplicacion ear wizard, el despliegue de
informacion para reconocer los acordes de I, IV y V grado en la tonalidad de Do
Mayor, las tonalidades pueden variar segun el grado de dificultad que el participante

tenga.



Figura 18. Ear Wizzard

Endless mode
Mayor: 1-1 - Tonalidad: C - Facil

Riibrica # 6. Willems grupo A

Wizdom, M. (2015).

Método WILLEMS

Criterios

DESCRIPTORES

CAPACIDAD DE RECONOCER ACORDES Y PROGRESIONES

R ARMONICAS INCLUYENDO ACORDES DE CADA ESCALA.

EDUCACION
AUDITIVA

Identifica acordes de cada escala de una pieza musical.

CAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y
GRABAR MUSICA ELECTRONICA.

Aplicacion: LaunchPad, Tocand Roll

ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

Promedio| D.S. |Median

34 |052| 3

34 |052| 3

29 |057| 3

INVENCION

Componery grabar una cancion con una duracion de un

Précticamusical ) -
minuto en |a aplicacian.

28 |042| 3

4.1.11. Método Willems grupo B

Holguin, E. (2018).
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Los resultados que arroja la herramienta de evaluacién del método Willems

con el grupo de estudio B demuestran que las actividades que se desarrollaron en

aspectos como la educacién auditiva y la invencion tuvo un ambiente de

aprendizaje significativo considerable con cinco de los diez participantes, las

graficas repuntan calificacion maxima, decir que los descriptores contenidos en este

método son semejantes a los descriptores del método Suzuki, razén por la cual
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pudo haber una mejor comprension de las actividades, pues ya se habia tratado

estas actividades en el método antes mencionado. Véase figura 11y 16.

Rubrica # 6. Willems grupo B

Método WILLEMS

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 Pomed| D.S Median
DESCRIPTORES 0

CAPACIDAD DE RECONOCER ACORDES Y PROGRESIONES

EDUCACION Aoloac:Ear Waart Sofa 1 ARMONICAS INCLUYENDO ACORDES BECADARSCALA. | © | 3 [ 2| 3 | 2 [ 2|4 [3|2|2] 26|08 2
AUDITIVA
Pricticamusical Identifica acordes de cada escala de una piezamusical. | 3 | 3 | 2 [ 3 | 2 [2 |4 3|22 261089 2
e CAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y
Aplicacion; LaunchPad, Tocand Roll T T 413 2|42 |2]|4]2|2]2 27089 2

Componery grabar una cancion con una duracion de un
minuto en la aplicacion.

a3 |2 |alaf2]al2f2l2]27 089 2

Pricticamusical

Holguin, E. (2018).

4.1.12. Método Ward grupo Ay B

Al igual que el método Kodaly, Ward presenta practicas con el uso de la voz,
al cual los grupos de estudio no habian tenido experiencia con el canto debido a
gue el programa de AMC no imparte las practicas artisticas del canto, lo que limita
las posibilidades de potenciar lo propuesto por este método por lo que los
resultados arrojados en las graficas corresponden y favorece al descriptor del Ritmo
como LA CAPACIDAD DE COORDINAR RITMOS A TRAVES DE LA ESCRITURA
MUSICAL.

La estrategia metodologica de disefiar dos contenidos programaticos de las
actividades segun las capacidades y conocimiento de la masica como despliegue
de informacién en la interfaz del software resultd ser efectiva para captar el interés

de los mismos, de acuerdo a su conocimiento.
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Método WARD

Aplicacién: Do- Re- MiVoice Training, Ear
Master Pro

CONTROL
DE LA VOZ

Practica musical
Aplicacidn: Singsharp, Ear Master Pro

AFINACION
Practica musical

Rdbrica # 7. Ward grupo B

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10Promedi D.S. |Median

DESCRIPTORES o

CAPACIDAD DE CONTROL DE LA VOZ. 2|1 111|114 |3|1( 1.6 |1.07 1
:Enr:Ti:{:;ecl’)r:"l.ientheIavuzatravésdela 2l2l2]2l2]2]2]el3]|2]23 067 »
oit usoescasaizoetavor [ 2212 2 (222 +[3]] 1o 099 2
E::';ennaa::;}:.deIavczatravésdel 1l2lafaf2l2|2]4a]2]|2] 22079 5
Tavesoeescrruramusica | 3|2 2 [3]2]2]2] 2 ]3] 3| 27 |o48] 3
oot escron S 3 3] 22|22 2|3 ]2|2] 23 |04 2

Holguin, E. (2018).

Método WARD

Aplicacién: Do- Re- Mi Voice Trainin

CONTROL DE
LAVOZ

Pricticamusical

Aplicacion: Singsharp, Ear Master Pro

AFINACION

Précticamusical

Criterios - ALUMNOS PARTICIPANTES

DESCRIPTORES

ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

Prom|D.S. [Media
edio n

v

CAPACIDAD DE CONTROL DE LA VOZ.

2012 |1|1|31|1]1[16089 1

Entrenamiento de la voz a través de la imitacion.

20222 [(1|3|1]1]1|18089 1

CAPACIDAD PARA REFLEXIONAR ACERCA DELUSO
ESCALABLE DE LAVOZ.

2022 (1[1|3[1]1]1|16089 1

Entrenamiento de la voz a través del canto a capella.

202 (212|131 |1]1[1.7089 1

CAPACIDAD DE CORDINAR RITMOS A TRAVES DE LA
ESCRITURA MUSICAL.

2123 |2]2|3|3[3]2]24055 3

Entrenamiento de la notacion a través de ejercicios de
escritura.

11|21 |2(3|3]2|2]19055 2

Holguin, E. (2018).
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Conclusiones

Después de haber terminado el proceso de esta investigacion, es oportuno
concluir que existen los argumentos suficientes para dar respuesta a la pregunta
de investigacion planteada. Luego de un proceso de recopilacion de informacién,

permitié disefiar herramientas para evaluar y renovar dichos métodos.

Posteriormente la realizacion del curso con el uso de tecnologias moviles y los
datos obtenidos para la recoleccién de los resultados, permitié sustentar de manera

afirmativa los diversos objetivos especificos propuestos en este estudio.

La pregunta de investigacion a la que se buscé dar respuesta, cuestionaba de qué
manera los métodos de Pedagogia Musical Activa desarrollados en el siglo XX
adaptados a las tecnologias moviles contribuyen a facilitar la ensefanza-

aprendizaje de la masica.

Los resultados obtenidos permiten concluir que el disefio de herramientas de
evaluacion con el uso de tecnologias moviles es una manera de renovar los

métodos del siglo XX.

Los participantes valoraron la posibilidad que les brindo el curso. De esta manera
fue mas facil para ellos alcanzar la comprension de los contenidos ya que posibilitd
gue la experiencia de aprendizaje significativo fuera interactivo. Desplegar los
conceptos tedricos, y proyectados en el aula de manera grupal, provocé interés por
experimentar con los dispositivos tecnologicos. Incluso algunos participantes
traspasaron los limites del salon de clase al interactuar con las apps que se vieron
en clase para seguir aprendiendo con los dispositivos moviles con los que cuentan

algunos de ellos.

Se constato la aplicacion de las herramientas de evaluacion y su efectividad para
visualizar los resultados en las practicas con integrantes de las AMC. Ayudé a que

los participantes del curso experimentaran nuevas formas de educacién musical.

Es preciso sefialar que los descriptores que se disefiaron en la herramienta de
evaluacion, fue en relacién a las etapas de desarrollo del proceso de ensefianza-
aprendizaje que cada método propone, algunos descriptores son semejantes entre
si ya que proponen elementos como: el ritmo, el pulso y el entrenamiento auditivo,

con base a los resultados obtenidos de las herramientas de evaluacion es oportuno
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argumentar que se puede sintetizar las siete rubricas aplicadas en esta
investigacion tomando en cuenta la repeticion de algunos descriptores en diferentes
meétodos abordados en este trabajo en relacion a los descriptores que tuvieron
mayor impacto en la realizacién del taller, sin embargo, el tiempo y la disponibilidad
del grupo de estudio limitaron una continuidad a la investigacion. Es de suma
motivacion para el investigador redisefiar e implementar una sintesis que aborde

los descriptores que tuvieron mejor alcance.

El uso de tecnologias méviles constituyé un eje central de las actividades
realizadas. El despliegue de informacion con el uso de estos dispositivos contribuyo
a sostener la atencion en los participantes. Mostraban un rol activo de atencion y

participacion.

El objetivo central de la investigacion fue: Aplicar un método de estudio en AMC
para la comprension de la musica donde la tecnologia puede ayudar al estudiante
en su aprendizaje. Se puede concluir que este objetivo fue alcanzado ya que se
constatoé que el contenido programatico de los métodos de ensefianza, adaptados
a tecnologias moviles y el disefio de herramientas de evaluacion de cada método
permitio visualizar los resultados del curso. Demostraron ser de utilidad didactica
puesto que permite al docente desarrollar las practicas hacia un rol mas activo y

permitio la retroalimentacion en forma grupal.
Asimismo, se puede concluir que estos objetivos fueron alcanzados debido a que:

e Se definié un grupo de estudio, asi como sus caracteristicas y competencias.

e Se hizo una seleccion de material didactico de la Pedagogia Musical Activa
para la generacion de un contenido programatico del curso.

e Se hizo una adaptacion de los métodos de Pedagogia Musical Activa con el
uso de dispositivos méviles como medio para la ensefianza, asi como la
evaluacion de los mismos.

e Se capacitd a los participantes del curso en el manejo y uso de tabletas
inteligentes.

La presente investigacion podra servir de apoyo para estudios posteriores sobre el
tema. De ahi la relevancia que puedan tener los hallazgos aqui realizados para el

desarrollo de investigaciones futuras.
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Resultado de la Investigacion- accidén y nueva propuesta

Habiendo obtenido los resultados de las practicas con el uso de tecnologias
moviles podemos incursionar en el disefio y la programacién de contenido musical
con el uso de estos dispositivos para diversificar la educacion musical y contra
arrestar el problema que presenta nuestro pais como lo es la falta de contenido
artistico en la donacion de tabletas inteligentes como herramienta didactica en la

educacion publica que el gobierno federal hizo en el afio 2015.

La aplicacion de este taller tuvo que apegarse a las actividades propuestas por el
programa de AMC tomando en cuenta que a veces se dificultaba la realizacion de
las actividades ya que los grupos de estudio a los que se sometié a andlisis debian
atender otro tipo de actividad pertenecientes a la agenda programatica de AMC
para lo cual el investigador fue paciente en todo momento para esperar el espacio
oportuno dentro del horario establecido en el centro comunitario km 29 y poder

llevar acabo las actividades de los siete métodos del taller.

Otro factor que influyo en la realizacion del taller fue, que el grupo de estudio se
sitla a la salida de la ciudad para lo cual el investigador debia recorrer 45 minutos
en automovil diarios para poder llevarlo a cabo. Sin embargo, la motivacion de llevar
practicas educativas musicales en este sector fue de suma importancia para incidir
en una comunidad carente de servicios basicos como lo son: escuelas publicas,

alumbrado publico y agua potable por mencionar algunos.

Otra limitante respecto al disefio del contenido programatico del taller, fue el acceso
de las aplicaciones con las que se disefi0, se buscd en todo momento que las
aplicaciones fueran de bajo costo para que los participantes pudieran tener acceso
a ellas estando fuera de clase y que pudieran acceder sin costo alguno, sin
embargo, existen aplicaciones para dispositivos mdviles costosas que cumplen

funcién diversas y especificas.

La realizacion del taller incluia aparatos tecnolégicos como una tableta y bocinas,
mismos que requieren de energia eléctrica para su funcionamiento, a lo cual se

tuvo cuidado de tener en todo momento un cargador para su buen uso.

A lo largo del taller el investigador se dio cuenta que el grupo de estudio al que

sometio a analisis en su mayoria pertenecen a un albergue que atiende a la nifiez
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de Ciudad Juarez y que en su mayoria llegan ahi por maltrato, violencia familiar o
abandono, factor que pudo incidir en los resultados de la propia investigacion ya
gue se vio a lo largo de las practicas que algunos de ellos requieren de atencion

especializada de tipo psicolégico, sin embargo, se pudo concluir el taller.
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Anexos
Rubrica de evaluacion # 1. Dalcroze grupo A

Método (¢:{0743 -

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 [Promedio | D.s. | Median

DESCRIPTORES

A CCAPACIDAD DE COORDINAR MOVIMIENTOS
Aplicacién: ReadRythm, Ear Master CORPORALES/MUSICA 3 4 3 4 3 3 2 3 2 2 2.9 2.90 3

EURITMIA

Prictica musical Entrenamiento de oido, cuerpo, musica 3 3 3 4 3 3 2 3 2 2 2.8 2.80 3

LRI TR T PR TR AU Y L TUL PRl CAPACIDAD DE GENERAR UNA EXPERIENCIA FISICA AUDITIVA 33|33 3 3 3 4 3 3 il 3.10 &

SOLFEO

Prictica musical Identifica los intervalos de musica a través de la APP 3 3 3 3 3 3 3 4 3 3 Ehil 3.10 3

CAPACIDAD DE GENERAR IDEAS PROPIAS Y TRANSFERIR EL

CONOCIMIENTO e § 3 3 3 2 3 2.8 2.80 3
Transfiere los conocimientos en una ejecucién musical através | | | o | 5 8 9 q g 7 g 27 2.70 3
de la APP
Aplicacién: ReadRythm CAPACIDAD DE COORDINAR Practica musical Entrenamiento de oido, cuerpo, Aplicacion: Music Intervals CAPACIDAD DE GENERAR UNA
MOVIMIENTOS CORPORALES/MUSICA musica EXPERIENCIA FISICA AUDITIVA
4 4 4
3 3 3
1 ‘ I I I ‘
o o 0
1 2 3 s B 6 7 s 9 10 12 3 a4 s s 7 &8 8w 1 2 3 4 s 6 7 8 9 10
Practica musical Identifica los intervalos de musica a Aplicacion: LaunchPad CAPACIDAD DE GENERAR Practica musical Transfiere los conocimientos en una
través dela APP IDEAS PROPIAS Y TRANSFERIR EL CONOCIMIENTO ejecucion musical a través de la APP
4 4 4
3 3 3
1 1 1
o o 0
1 2 3 4 s 6 7 8 9 10 12 s 4 s s 7 8 5 1 1 2 3 4 s 6 7 8 9 10

METODO DALCROZE

3

29

28

27

26

25
1 2 3 4 s



Rubrica de evaluacion # 2. Suzuki grupo A

Método SUZUKI -p

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | Promedio | D.S. | Median
DESCRIPTORES
Aplicacién: Tuner Instrumental CAPACIDAD PARA AFINAR UN INSTRUMENTO MUSICAL. 4 4| a| a|alal3|3]2 3 3.5 |0.71 4

GO Afina su instrumento e implementa su uso a través de la
FORMACION préctica, explicando la funcién de la aplicacién.

CAPACIDAD PARA MODIFICAR EL TIEMPO DE UN PASAJE
R AL Aplicacién: Anytune Pro + MUSICAL COMPLEJO Y CREAR LOOPS PARA SU 3 | 3| 3|3 [af3|3|[3|2]2 29 |057| 3
COMPRENSION AUDITIVA.
Selecciona de la tableta un pasaje musical complejo y usala
Préctica musical aplicacién para repetir el pasaje a un tiempo lento 3 [ 3| 3| 3 |a|3|3]|3|2]2 29 |057| 3
de fisico.

- CAPACIDAD DE CREAR UNA HISTORIA A TRAVES DE FOTOS
Aplicacion: LIttle Story Creators.
PARTICIPACION DE LOS CURTRRIE:D
PADRES Crea una historia con apoyo de sus familiares escuchando
Préctica musical objetos sonoros que le rodean a partir de fotos, audio y 3 3 3|3 |3]2]22]2 2 2.5 |0.53| 2.5
video (propio).

CAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE PARA CREAR Y
GRABAR MUSICA.

Creayy graba una melodia con una duracién de un minuto. 3 3 3 4 3 (3] 3 3 2 3 3 0.47 3

CCAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL

Aplicacién: Kinltto Music puzzle, Solfa 1 REPERTORIO CLASICO.

EDUCACION DEL SONIDO

Ejecutar e interpretar algin fragmento musical propuesto

Préctica musical - .
por el director de la orquesta en tu instrumento.

Préctica musical Afina su instrumento e implementa su Aplicacién: Tuner Instrumental CAPACIDAD PARA Aplicacion: Anytune Pro + CAPACIDAD PARA
uso a través de la practica, explicando la funcién de la AFINAR UN INSTRUMENTO MUSICAL MODIFICARELTIEMPO DE UN PASAJE MUSICAL
aplicacion. 4 COMPLEJO Y CREAR LOOPS PARA SU COMPRENSION
AUDITIVA.
3 4
, 3
2
I ] I ] I I
0 o
2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Practica musical Selecciona de la tableta un pasaje Aplicacion: Little Story Creators CAPACIDAD DE CREAR Practica musical Crea una historia con apoyo de sus
musical complejo y usala aplicacién para repetir el UNA HISTORIA ATRAVES DE FOTOS AUDIOY VIDEO. familiares escuchando objetos sonoros que le rodean a
pasajea un tiempo lento apoyandose de la partitura en N partir de fotos, audio y video (propio).
fisico. N
3
3
2
] l I I I I I
2 3 a 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 s 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Aplicacion: Garage Band CAPACIDAD DE UTILIZAR UN Practica musical Creay graba una melodia con una Aplicacion: Kinitto Music puzzle CAPACIDAD DE
SOFTWARE PARA CREAR Y GRABAR MUSICA. duracién de un minuto. ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL REPERTORIO
a CLAsICO.
4
3
3
2
1
1
2 3 4 s 6 7 s 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Practica musical Ejecutar e interpretar algin fragmento METODO SUZUKY
musical propuesto por el director de la orquesta en tu 4
instrumento.

°

35
3
5
2
2 3 4 5 6 7 8 9 10
5
0
1 2 3 a 5 6 7 8 9 10



Rubrica de evaluacion # 3. Kodaly grupo A

Y A -

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | Promedio D.S. Median
DESCRIPTORES

. CAPACIDAD PARA MANEJAR EL MATERIAL DE ESTUDIO Y REALIZAR
EL CAITITO (con : Aplicacion: A Capella, Singsharp |Esiippsi ity sy 333 |4a]|3|2]2 2 2| 2 2.6 0.70 255
material mas valioso
del folclore) e Capacidad para interpretar una cancién popular atravésdelcantoy | o | o | o [ o | L | o1 5| o | 5| 25 0.71 2
el instrumento musical
LECTOESCRITURA CAPACIDAD PARA MANEJAR EL MATERIAL DE ESTUDIO Y HACER
(Cancién Popular L L LAC I ¢ ciC10 D ESCRITURA Y NOTACION MUSICAL e E 222 ? 2.6 0.70 25
Somclnatenalce Préctica musical Capacidad para transcribir una cancion popular 33|34l 3f22 2] 22| 26 0.70 25
estudio]
Aplicacion: A Capella CAPACIDAD PARA MANEJAR EL Practica musical Capacidad parainterpretar una Aplicacién: Notion CAPACIDAD PARA MANEJAR EL
MATERIAL DE ESTUDIO Y REALIZAR LA PRACTICA cancion popular a través del cantoy el instrumento MATERIAL DE ESTUDIO Y HACER EJERCICIO FiSICO
DIARIADELAVOZ musical DELAVOZ
4 4
| ‘ | | I
2 2
1 1
1 2 3 4 s 6 7 8 s 10 1 2 3 4 s 6 7 8 s 10 1 2 3 4 s 6 7 s s 10
Practica musical Capacidad para transcribir una METODO KODALY
cancién popular 262

258
256
258
252
25
248
246
1 2 s 4 s s 7 8 9 10 1 2 3 4




Rubrica de evaluacion # 4. Martenot grupo A

Método MARTENO =)

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1 2 3 45 6 7 8 9 10 lio| D.s. Median

DESCRIPTORES

CAPACIDAD DE IDENTIFICAR EN EL PENTAGRAMA LOS INTERVALOS

L L L L ALl l (: UNISONO, 2DA, 3RA, 4TA, STA, 6TA, TMA Y 8VA.

SOLFEO

El estudiante imitala i ica propuesta por la aplicacién y

Préctica musical . - :
ejecuta su distancia con el instrumento.

CCAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE PARA LA EDICION DE

Apl 2 b A
plicacion: Ear Master Pro, Music Pal NOTACION MUSICAL.

Préctica musical El estudiante realiza escritura musical (dictado ritmico). 3 3 31443 (3]3]2]2 3| 0.67 3

LECTO-ESCRITURA o CAPACIDAD PARA GENERAR RITMOS A TRAVES DE DIFERENTES
Aplicacion: Rhythm Calculator, Note Works METRICAS DE COMPAS.

El estudiante utiliza la aplicaci6n tipo metrénomo para identificar los|
ritmos en un pasaje musical de una partitura.

Préctica musical

CAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL REPERTORIO
CLASICO PARA DESARROLLO AUDITIVO.

Uso de la aplicacién para imitar una melodia (propuesta por el
director) con su instrumento.

Aplicacién: Music Intervals CAPACIDAD DE Préctica musical El estudiante imita la intervalica Aplicacion: Notion CAPACIDAD DE
IDENTIFICAR EN EL PENTAGRAMA LOS INTERVALOS propuesta por la aplicacion y ejecuta su distancia con UTILI%AR UN SOFTWlARE PARA LA
DE UNISONO, 2DA, 3RA, 4TA, STA, 6TA, 7MA Y 8VA. el instrumento. EDICION DE NOTACION MUSICAL.
4 4
3 3
] ] I I
2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Practica musical El estudiante realiza escritura Aplicacién: Rhythm Calculator CAPACIDAD PARA Préctica musical El estudiante utiliza la
musical (dictado ritmico). GENERAR RITMOS A TRAVES DE DIFERENTES aplicacion tipo metrénomo para

METRICAS DE COMPAS. identificar los ritmos en un pasaje
musical de una partitura.

l II
I o
2 3 4 s & 7 8 9 L. s 4 s e 2 s o 12 3 4 s 6 7 8 9 10

o

Aplicacion: Kinitto Music Puzzle CAPACIDAD DE Practica musical Uso de la aplicacion paraimitar una METODO MARENOT
ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL REPERTORIO melodia (propuesta por el director) con su 4
CLASICO PARA DESARROLLO AUDITIVO. instrumento.

3

3 ‘ ‘
1
I I I | I | I | 0 I I 0
2 3 4 5 6 7 8 9 1 2 3 4 H 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8



Rubrica de evaluacion # 5. Orff grupo A

Método ORFF -

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |FPromedio| D.s. Median
DESCRIPTORES
MR EERE O F = S = S
Aplicacién: A Capella CCAPACIDAD DE INTERPRETACION A CAPELLA 1 1 1 2 2 2 2 4 4 2 2.1 1.10 2
PALABRA- VOZ
- . ba mi int: u i6n popular,
Frictcamusical incluyendo ritmo con objetos que emitan sonido. I IR N R A B N e 2.3 0.67 2
A CAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y GRABAR
Aplicacién: LaunchPad, Toca Band e TR 3 3 3 3 2 2 3 3 3 3 2.8 0.42 3
IMPROVISACION
[P—— Compon?rv.glrabar una cancién con una duracién de un minuto 3 3 3 3 2 2 3 3 3 3 28 0.42 3
enlaaplicacion.
CAPACIDAD DE EXPRESARSE A TRAVES DE MOVIMIENTO-SONIDO. | 3 | 3 | 3 | 3 [ 3 [ 2 | 3 | 3 3] 3 2.9 0.32 3
Usala aplicacién y los diferentes sonidos que se
generan conforme a sus movimientos. LA R I A R R A I R 2.8 0.42 3
CAPACIDAD DE GENERAR TIMBRES DIVERSOS A TRAVES DE
Aplicacion: Garage Band, Toc and Roll S PSR 3 3 3 3 2 3 3 4 4 3 3.1 0.57 3
TIMBRE
Distingue los dif i emite los i
musicales. 3333|333 afa]s 3.2 0.42 3
Aplicacién: A Capella CAPACIDAD DE Practica musical Graba mientras cantas algin Aplicacién: LaunchPad CAPACIDAD DE EXPRESAR
INTERPRETACION A CAPELLA trabalenguas o cancién popular, incluyendo ritmo IDEAS MUSICALES PROPIAS Y GRABAR MUSICA
con objetos que emitan sonido. ELECTRONICA
‘ ‘ 4 A
3 3
1 1 I I
1 2 3 4 s 6 7 s 9 10 1 2 3 4 s 6 7 8 9 10 1 2 3 4 B 6 7 8 9 10
Préctica musical Componer y grabar una cancion Aplicacién: Poly- Fauna CAPACIDAD DE EXPRESARSE A Practicamusical Usa la aplicacion y experimenta los
con una duracién de un minuto en la aplicacion. TRAVES DE MOVIMIENTO-SONIDO. diferentes sonidos que se generan conforme a sus
. movimientos.
4
3
3
1 1 I I
1 2 3 4 s 6 7 8 9 10 1 2 3 4 B 6 7 8 9 10 * 2 3 N ° ° 7 s 9 0
Aplicacion: Garage Band CAPACIDAD DE GENERAR Préctica musical Distingue los diferentes timbres que METODO ORFF
TIMBRES DIVERSOS A TRAVES DE INSTRUMENTOS emite los instrumentos musicales. N

MUSICALES TACTILES

“ | “ 3
2 3 4 5 6 7 &8 9 10 i 2 3 4 s & 7 8 9 10
T 2 3 4 s & 71 8

0



Rubrica de evaluacion # 6. Willems grupo A

&= Método WILLEM

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |Promedio| D.S. |Median
DESCRIPTORES

I ———— CAPACIDAD DE RECONOCER ACORDES Y PROGRESIONES
EDUCACION . ! ARMONICAS INCLUYENDO ACORDES DE CADA ESCALA

AUDITIVA

Practica musical Identifica acordes de cada escala de una pieza musical. 3 4 3 a4 4 3 4 3 3 3 3.4 0.52 3

CCAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y GRABAR
MUSICA ELECTRONICA

Aplicacion: LaunchPad, Toc and Roll

INVENCION
Componer y grabar una cancién con una duracién de un minuto

Préctica musical I
enlaaplicacion.

Aplicacion: Ear Wizard CAPACIDAD DE RECONOCER Practica musical Identifica acordes de cada escala de Método WILLEMS
ACORDES Y PROGRESIONES ARMONICAS INCLUYENDO una pieza musical. 4
ACORDES DE CADA ESCALA 4
4
3
3
3
2
5 2
1 1 *
0 0 0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 a4
Aplicacion: LaunchPad CAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS Practica musical Componer y grabar una cancién con
MUSICALES PROPIAS Y GRABAR MUSICA ELECTRONICA una duracién de un minuto en la aplicacion.

3 3
1 | | | 2
0 o
1 2 3 4 5 6 7 E 9 10 1 2 3 a 5 6 7 8 9 10



Rubrica de evaluacion # 7. Ward grupo A

Aplicacién: Do- Re- M1 Volce Tralning,

CONTROL DE LA Ear Master Pro

T N -

voz

Préctica musical

Aplicacion: SIngsharp, Ear Master Pro

AFINACION

Préctica musical

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO A
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |Promedio| DS Median
DESCRIPTORES
-1 [-] [ = [
CAPACIDAD DE CONTROL DE LA VOZ 2 1 11|11 1 4 3 1 1.6 1.07 i
Entrenamiento de lavoz a través de la imitacion 22|22 |2|2|2]|4]|3]:2 23 0.67 2
CAPACIDAD PARA REFLEXIONAR ACERCA DELUSOESCALABLE | | | , | o | 5 | o | ¢ | 2 | 3| 1 19 0.99 2
DELAVOZ
Entrenamiento de la voz a través del canto a capella 12|22 |2|2|2]|a4]|3]:2 2.2 0.79 2
"APACIDAD DE RDINAR RITMOS A TRAVES DE LA RITURA
CAPACI cof 05 SOELABSCRITURAl 3 | 3 | 5 | 3| 3| 2|2 | 3| 3] 3 2.7 0.48 3
MUSICAL
Entrenamiento de la notacién a través de ejercicios de [ O A I P O I O O 23 0.48 2
escritura

Practica musical Entrenamiento de la voz através de la
imitacién

Aplicacion: Do- Re- Mi Voice Training CAPACIDAD DE
CONTROLDELA VOZ

2 2
0 0
1 2 3 4 5 6 7 8 5 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Aplicacion: Ear Master CAPACIDAD DE AMPLIACION
DE LA VOZ EN LA VOCALIZACION DE RITMOS

2 3 4 s 6 7 8 s

Practica musical Entrenamiento de la voz a través del
cantoa capella

) 2
1
1
0
1 2 3 a 5 6 7 8 9 10

METODO WARD

2
0
1 2 3 4

2

1

0

2

0

Aplicacion: Singsharp CAPACIDAD PARA REFLEXIONAR
ACERCA DEL USO ESCALABLE DE LAVOZ

1 2 3 4 5 6 7 8 9

10

Préctica musical Entrenamiento de la notacién a través
de ejercicios de escritura

1 2 3 4 5 6 7 8 o 10



Rubricas de evaluacion # 1. Dalcroze grupo B

« T -

2

o

3

o

25
15
1
0s
0
1 2 3 4 s

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B
Promedio |  D.S. Median
DESCRIPTORES 2|3 )4 /5 /6,789 |10
o CAPACIDAD DE COORDINAR MOVIMIENTOS
Aplicacion: ReadRythm, Ear Master CORPORALES/MUSICA 3 2 3 2 1 3 2 2 2 2% 0.71 2
EURITMIA
Préctica musical Entrenamiento de oido, cuerpo, misica 32| 3| 2]|1]3]|3[2]2 2.3 0.84 2
PRy T YL L PRI CRTYCL LN CAPACIDAD DE GENERAR UNA EXPERIENCIA FISICA AUDITIVA 3 2 3 2 24| 3]|3]3 2.8 0.71 3
Préctica musical Identifica los intervalos de musica a través de la APP 3 2 3 2 24| 3]|3]|3 2.8 0.71 3
CAPACIDAD DE GENERAR IDEAS PROPIAS Y TRANSFERIR EL
CONOCIMIENTO 3 2|4 2] 2]3[3/f3]/3 2.8 0.45 3
Transfiere los conocimientos en una ejecucion musical a través slalalallalalalsls 27 0.55 3
de la APP
Aplicacién: ReadRythm CAPACIDAD DE COORDINAR Préctica musical Entrenamiento de oido, cuerpo, Aplicacion: Music Intervals CAPACIDAD DE GENERAR
MOVIMIENTOS CORPORALES/MUSICA musica UNA EXPERIENCIA FISICA AUDITIVA

3

2
0
12 3 a4 s & 7 8 9 1 12 3 a4 s s 7 8 5 1

Practica musical Identifica los intervalos de musicaa

través dela APP

a

Aplicacion: LaunchPad CAPACIDAD DE GENERAR
IDEAS PROPIAS Y TRANSFERIR ELCONOCIMIENTO

3
1 | | ‘
o
1 2 3 a s 6 7 s i 10 1 2 3 s s 6 7 8 9 10

METODO DALCROZE

3

2

o

3

2

o

1 2 3 4 5 6 7 8 9

Practica musical Transfiere los conocimientos en una
ejecucion musical a través de la APP

1 2 3 a B 6 7 s 9 10



Rubrica de evaluacion # 2. Suzuki grupo B

« I

Aplicacion: Tuner Instrumental

Préctica musical

FORMACION

EERSORELZARS Aplicacion: Anytune Pro +

Préctica musical

Aplicacion: Little Story Creators
PARTICIPACION DE LOS

PADRES

Préctica musical

Aplicacién: Kinltto Music puzzle, Solfa 1

EDUCACION DEL SONIDO

Practica musical

Aplicacién: Tuner Instrumental CAPACIDAD
PARA AFINAR UN INSTRUMENTO MUSICAL
4

3
3
1
o o
12 3 4 s 6 7 8 9 10

Aplicacion: Little Story Creators CAPACIDAD DE
CREAR UNA HISTORIA ATRAVES DE FOTOS
AUDIO Y VIDEO.

2

2
1
1
o
1 2 3 4 5 6 7 8 9

0

Aplicacion: Kinitto Music puzzle CAPACIDAD DE
ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL
REPERTORIO CLASICO.

3

2
1
12 3 a4 s s 7 8 9

Practica musical Ejecutar e interpretar algin
fragmento musical propuesto por el director de la
orquesta en tu instrumento.

2 3 a 5 6 7 8 9 10

ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

-

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | Promedio [ D.S. | Median
DESCRIPTORES

CAPACIDAD PARA AFINAR UN INSTRUMENTO MUSICAL. 33| 2 3|3 2 4 2 22 2.6 [0.89 2

* 3l a3 |3|2a]|a| 2|2]2| 26 |089] 2
préctica, explicando la funcién de la aplicacion. 8 8
CAPACIDAD PARA MODIFICAR EL TIEMPO DE UN PASAJE
MUSICAL COMPLEIO Y CREAR LOOPS PARA SU 2 (2] 2|3 |2]2] 4 2 | 2]2| 23 (089 2
COMPRENSIGN AUDITIVA.
Selecciona de la tableta un pasaje musical complejo y usa la
aplicacién para repetir el pasaje a un tiempo lento 22| 2|3 |2]|2] 4 2 [2]2| 23 |089| 2

4 de la partitura en fisico.

CAPACIDAD DE CREAR UNA HISTORIA A TRAVES DE FOTOS
i —— 2| 2 3 2 2 2 2 2 2| 2 2.1 0.00 2
Crea una hi apoyo de su:
objetos sonoros que le rodean a partir de fotos, audioy. 2|23 |2|2]2]|:2 2 | 2]2| 21 |0.00| 2
video (propio).
CAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE PARA CREAR Y
CRABARMUSICA. 3|3 2]3|3]|3]|4 2 [3]3| 29 |071| 3
Creay graba una melodia con una duracién de un minuto. 3 (3] 2 3 3 3 4 2 3|3 29 [0.71 3
CAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES MELGDICOS DEL
e e, 3 (a3 |3 |2]2 3 2 [3]2 27 |055| 2
E]e:utife interpretar algin lrigme!“o musical propuesto 5| 4 g 5 2 2 5 2 3l 2 2.7 0.55 2
por el director de |a orquesta en tu instrumento.

Practica musical Afinasu instrumento e
implementa su uso a través de la practica,
explicando la funcién de la aplicacion.

1 2 3 4 5 6 7 8 9

Practica musical Selecciona de la tableta un
pasaje musical complejo y usa la aplicacion
para repetir el pasajea un tiempo lento
apoyandose de la partitura en fisico.

1 2 3 4 5 6 78 9

Aplicacion: Garage Band CAPACIDAD DE
UTILIZAR UN SOFTWARE PARA CREAR Y
GRABAR MUSICA.

1 2 3 4 5 6 7 8 9

METODO SUZUKY

Ds‘ | | I ||
o
1 2 3 a s 6 7

0

2

o

3

2

0

Aplicacién: Anytune Pro + CAPACIDAD PARA
MODIFICARELTIEMPO DE UN PASAJE MUSICAL
COMPLEJO Y CREAR LOOPS PARA SU
COMPRENSION AUDITIVA.

1 2 3 4 s 6 7 8 9 10

Practica musical Crea una historia con apoyo de
sus familiares escuchando objetos sonoros que le
rodean a partir de fotos, audio y video (propio).

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Practica musical Creay graba una melodia con
una duracién de un minuto.

1 2 3 4 s 6 7 s s 10



Rubrica de evaluacion # 3. Kodaly grupo B

« T -

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 Promedio D.S. Median
DESCRIPTORES

EL CANT n o CAPACIDAD PARA MANEJAR EL MATERIAL DE ESTUDIO Y REALIZAR
© : O (col : Aplicacicn: A Capolla, Singsharp IRy rsholbbnstyiiry s 2 2 2 2 1 13| 2]2]|2 1.9 0.71 2
material mas valioso
del folclore) orieioa musical Capacidad parainterpretar una cancién popularatravésdelcantoy | | 1 1| o | L L] 19 Qs 2
el instrumento musical
LECTOESCRITURA CAPACIDAD PARA MANEJAR EL MATERIAL DE ESTUDIO Y HACER
(Cancién Popular Ll Bl €16RCICIO DE ESCRITURA Y NOTACION MUSICAL L I O I T i [ (2 1.8 0.71 2
como_matenal e Préctica musical Capacidad para transcribir una cancién popular 1|22 21 |a|3|2|2]|2] 18 0.71 2
estudio
Aplicacion: A Capella CAPACIDAD PARA MANEJAR EL Préctica musical Capacidad para interpretar una Aplicacion: Notion CAPACIDAD PARA MANEJAR EL
MATERIAL DE ESTUDIO Y REALIZAR LA PRACTICA cancién popular a través del cantoy el MATERIAL DE ESTUDIO Y HACER EJERCICIO
DIARIADELAVOZ instrumento musical FISICODELAVOZ
4 4 4
3 3 3
2 | 2 2
: I I I I 11 I I : i1 :
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2 3 4 s 6 7 8 9 10
Préctica musical Capacidad para transcribir una METODO KODALY
cancién popular 192

0

:
:
RN



Rubrica de evaluacion # 4. Martenot grupo B

Método MARTENO ->

: Muslc Intervals, Music with Grandma

SOLFEO

Préctica musical

Aplicacion: Ear Master Pro, Music Pal

Préctica musical

LECTO-ESCRITURA

3

2

o

Aplicacion: Rhythm Calculator, Note Works

Préctica musical

Practica musical El estudiante imita la intervalica
propuesta por la aplicacion y ejecuta su distancia con
el instrumento.

2 3 4 s 6 7 s 9

Practica musical El estudiante realiza escritura
musical (dictado ritmico).

2 3 a 5 6 7 s 9

Aplicacién: Kinitto Music Puzzle CAPACIDAD DE
ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL REPERTORIO
CLASICO PARA DESARROLLO AUDITIVO.

1 2 3 4 s 6 7 s s

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |Pomedio| D.S. | Median
DESCRIPTORES
oCEC pEocEoEcEcENC D B

CAPACIDAD DE IDENTIFICAR EN EL PENTAGRAMA LOS INTERVALOS
DE UNISONO, 2DA, 3RA, 4TA, 5TA, 6TA, TMAY 8VA. S I T (R R B 29 078 3

imita por v
ejecuta su distancia con el instrumento. S I T I R R R B 2.8 0.71 3
CAPACIDAD DE UTILIZAR UN SOFTWARE PARA LA EDICION DE
NOTACION MUSICAL. S22 Ee)2)® 2 2.5 0.89 2
El estudiante realiza escritura musical (dictado ritmico). 30 2 2 3 2 (24|23 2 2.5 0.89 2
CAPACIDAD PARA A TRAVES DE
SR, 2| 2 2 3 202|433 2 2.5 0.84 3

willee P farlos) 5l o | 2| s |22 |a|3]3s] 2 25 0.84 3
ritmos en un pasaje musical de una partitura, . -
CAPACIDAD DE ORGANIZAR PASAJES MELODICOS DEL REPERTORIO
CLASICO PARA DESARROLLO AUDITIVO. S I R I I B e B B 2:4 0:45 2
Usode | para imitar una melod el
director) con su instrumento. 8 8 2 9 a 2| ® 2 2 2 24 0.45 2

3

2

0

3

2

o

1 2 3 a s 6 7 8 s
1 2 3 4 B 6 7 s s

Aplicacién: Music Intervals CAPACIDAD DE
IDENTIFICAR EN EL PENTAGRAMA LOS INTERVALOS DE
UNISONO, 2DA, 3RA, 4TA, 5TA, 6TA, 7MAY 8VA.

Aplicacion: Rhythm Calculator CAPACIDAD PARA
GENERAR RITMOS A TRAVES DE DIFERENTES
METRICAS DE COMPAS.

Practica musical Uso de la aplicacién para imitar una
melodia (propuesta por el director) con su
instrumento.

2 3 4 B 6 7 8 i

0

0

0

Aplicacién: Notion CAPACIDAD DE UTILIZAR UN
SOFTWARE PARA LA EDICION DE NOTACION

MUSICAL.

1 2 3 4 B 6 7 s 9 10

Préctica musical El estudiante utiliza la aplicacién
tipo metrénomo para identificar los ritmos en un
pasaje musical de una partitura.

1 2 3 s s 6 7 s 9 )

METODO MARENOT

1 2 3 4 s



Rubrica de evaluacion # 5. Orff grupo B

~ T 4

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |Promedio| D.S. |Median
DESCRIPTORES
Aplicacion: A Capella CAPACIDAD DE INTERPRETACION A CAPELLA 31| 1| 3| 1|13 1|1]2 1.7 |0.89| 1

PALABRA- VOZ

Graba mientras cantas algin trabalenguas o cancion popular,

Préctica musical ) -
ritmo bj que

CAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y GRABAR

Aplicacion: LaunchPad, Toca Band RS T

IMPROVISACION

Componery grabar una cancién con una duracién de un minuto
en laaplicacién.

Préctica musical

CAPACIDAD DE EXPRESARSE A TRAVES DE MOVIMIENTO-
SONIDO.

Usa la aplicacién y experimenta los diferentes sonidos que se
generan conforme a sus movimientos.

Aplicacién: G 6 Band, Toc and Roll CAPACIDAD DE GENERAR TIMBRES DIVERSOS A TRAVES DE

INSTRUMENTOS MUSICALES
TIMBRE
Practica musi Distingue los di i emite los s |2 2|3 |1 |2afa|2]|2]2]| 23 |o71] 3
musicales.
Aplicacién: A Capella CAPACIDAD DE Practica musical Graba mientras cantas algin Aplicacién: LaunchPad CAPACIDAD DE
INTERPRETACION A CAPELLA trabalenguas o cancién popular, incluyendo EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y
4 ritmo con objetos que emitan sonido. GRABAR MUSICA ELECTRONICA
4 4
3
I | | | |
2
I 2 | | | 2
AP rrey trepnndnnn .
12 3 4 s & 7 8 3 1 12 3 4 s 6 7 8 9 10 12 3 4 s 6 7 8 9 10
Practica musical Componer y grabar una cancién con Aplicacién: Poly- Fauna CAPACIDAD DE Practica musical Usa la aplicacion y
una duracién de un minuto en la aplicacion. EXPRESARSE A TRAVES DE MOVIMIENTO- experimenta los diferentes sonidos que se
n SONIDO. generan conforme a sus movimientos.
4 4
3
3 3
2
2 2
0 0 0
1 2 3 4 s 6 7 8 9 10 12 3 4 s s 7 8 9 1 12 3 4 s 6 7 8 9 10
Aplicacion: Garage Band CAPACIDAD DE GENERAR Practica musical Distingue los diferentes timbres METODO ORFF
TIMBRES DIVERSOS A TRAVES DE INSTRUMENTOS que emite los instrumentos musicales. 4

MUSICALES TACTILES 4

2
2
2
0 0 0
12 3 a4 s s 7 8 9 10 12 3 4 s 6 7 8 9 10 12 3 4 s s



Rubrica de evaluacién # 6. Willems grupo B

L Método WILLEMS

Criterios ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 io| D.S. |Median
DESCRIPTORES

CAPACIDAD DE RECONOCER ACORDES Y PROGRESIONES

Lt LRI /\RVIONICAS INCLUYENDO ACORDES DE CADA ESCALA

EDUCACION

AUDITIVA

Préctica musical Identifica acordes de cada escala de una pieza musical. 3 3 2 3 2 2 4 3 2 2 2.6 0.89 2

CCAPACIDAD DE EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y GRABAR
MUSICA ELECTRONICA

Aplicacion: LaunchPad, Toc and Roll
INVENCION

Componery grabar una cancién con una duracién de un minuto

Practica musical e
enlaaplicacién.

Aplicacion: Ear Wizard CAPACIDAD DE Préctica musical Identifica acordes de cada Aplicacion: LaunchPad CAPACIDAD DE
RE?ONOCERACORDESYPROGRESIONES escala de una pieza musical. EXPRESAR IDEAS MUSICALES PROPIAS Y
ARMONICAS INCLUYENDO ACORDES DE CADA 4 GRABAR MUSICA ELECTRONICA
ESCALA B
4 3
3
3
2
2
2
o 0 0
1 2 ER 5 6 7 8 9 10 12 3 a4 s s 7 8 9 10 12 3 4 s & 7 8 9 10
Practica musical Componery grabar una Método WILLEMS
cancién con una duracién de un minuto en la 4
aplicacion.

o

| I I I
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 B ? 3



Rubrica de evaluacion # 7. Ward grupo B

« I +

Criterios - ALUMNOS PARTICIPANTES ALUMNOS PARTICIPANTES - GRUPO B
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 [romed]| b5 [Median
DESCRIPTORES
Rplcaciin: Do- Re- Mi Voica T CAPACIDAD DE CONTROL DE LA VOZ 3 2 1 2 1 13 1 (1] 116|089 1
CONTROL DE LA Ear Master Pro . -
voz
Préctica musical Entrenamiento de la voz a través de la imitacién 5 2 2 2 2 il 3 il il 1(1.8(0.89| 1
Ingsharp, Ear Master Pro ;ﬁ:ﬁc‘;glzm PARA REFLEXIONAR ACERCA DELUSO ESCALABLE | | ) ) sl s 2| 1] 11608 1
AFINACION
Practica musical Entrenamiento de la voz a través del canto a capella 2 2 2 2 2 1 3 1 1 1 (1.7 (0.89| 1
CAPACIDAD DE CORDINAR RITVIOS A TRAVES DELAESCRITURA| |, 2 8 ol 23| 3|3 2]24loss 3
MUSICAL
Entrenamiento de la notacion a traveés de efercicios de a q a a 2l 23] s]2]219loss 2
escritura
Aplicacién: Do- Re- Mi Voice Training Préctica musical Entrenamiento de la voz a Aplicacion: Singsharp CAPACIDAD PARA
CAPACIDAD DE CONTROLDE LAVOZ través de la imitacion REFLEXIONAR ACERCA DEL USO ESCALABLE
a a DELAVOZ
4
3 3
3
2 2
2
: 0 0 il
1 2 3 4 s s 78 9 10 12 3 4 s & 7 8 9 10 12 3 a4 s & 7 8 9 10
Practica musical Entrenamiento de la voz a Aplicacién: Ear Master CAPACIDAD DE Practica musical Entrenamiento de la
través del canto a capella AMPLIACION DE LAVOZ EN LA VOCALIZACION notacion a través de ejercicios de escritura
a DE RITMOS 4
4
3 3
3
2 2
2
0 o o
12 3 a4 s & 7 8 9 10 1 12 3 a4 s & 7 8 8 10 12 3 4 s 6 7 8 9 10

METODO WARD
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