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CAPITULO |

.1 INTRODUCCION

La violencia en la que se ha visto envuelta la ciudad ha dejado muchas
secuelas en la juventud, sobre todo en las zonas en las cuales la gente carece de
todo. La pobreza y necesidad que se vive en algunas zonas de Ciudad Juarez,
genera multiples problematicas que conllevan a desintegracion familiar, desercion
escolar, drogadicciéon y delincuencia. En este contexto los jovenes son victimas y
actores principales, estas problematicas los dejan desarmados para llevar una

vida plena o vislumbrar un futuro con optimismo.

Lejos de ser pretencioso, este proyecto de investigacion propone un acercamiento
a una de tantas zonas vulnerables de Ciudad Juarez, esto con dos fines, el
primero y mas importante, ofrecer a un grupo de jévenes, una metodologia para
introducirse al mundo del arte urbano a través de un curso para la enseflanza de
técnicas, materiales y su aplicacion en la realizacion de una obra de tipo
Grafimural*. Y segundo, la exposicién de la experiencia que se centra en impulsar
el trabajo de los valores en comunidades vulnerables, para inspirar a los
colectivos de arte urbano que realizan actividad artistica en la localidad a realizar

un aporte social de este tipo en cada uno de sus proyectos.

1 . .y . . .

Grafimural: La propuesta se desarrolla del arte urbano Graffiti, el grafimural no pierde su su cardcter de arte urbano,
sin embargo adquiere otro nivel por ser desarrollado en forma ordenada y consensuada por colectivos de jévenes que
comparten el gusto por el arte.



La propuesta es la creacién e implementacion de talleres itinerantes cuyo objetivo
es que los jévenes se integren en una experiencia creativa, a través de un curso-
taller a través del cual no solo realizaran un Grafimural sino aprenderan de
técnicas de pintura en acrilico, teoria del color, expresion plastica, semidtica y

retérica de la imagen y un proceso formal para la creacion de un mural.

Se propone desde una perspectiva educativa en su sentido mas amplio: Un curso
gue apela a los principios elementales para una vida sin adicciones y adquisiciéon
de valores, ayudando a su reconocimiento y vivencia. La intencién se dirige a
formar en el arte fomentando los valores, no solo como un proyecto de arte, sino
como una vision que puede convertirse en un proyecto de vida para jovenes que

tienen menos oportunidades.

Este proyecto de investigacion, es una invitacion a tomar conciencia de nuestro
compromiso como disefiadores gréaficos, como parte de una sociedad y como
responsables de nuestro contexto. Ademas de mostrar al disefiador grafico
expresandose a través del Grafimural, y elevar la actividad como una practica de
autodesarrollo y autogestién, que puede ayudar a restablecer y fortalecer los

valores en la juventud juarense, mejorando y valorando su entorno.



.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La reciente ola de violencia que arras6 a Ciudad Juarez generé en una
serie de problematicas que siguen persistiendo a pesar de la aplaudida
disminucién de sus indices. Este hecho, que duré cerca de diez afos,
desequilibr6 a la sociedad juarense de tal forma que la reconstruccion de la

ciudad y la sociedad se vislumbran aun lejanas.

Entre las problematicas mas graves y persistentes estan: la falta de oportunidades
laborales al retirarse parte de la industria maquiladora, la estampida de la
mediana empresa a el Paso Texas, el abandono de locales comerciales que
albergaban a la microempresa juarense por toda la ciudad al ser victimas de
extorcion y el abandono de casas habitacion en sectores residenciales dejando
una ciudad literalmente abandonada y vandalizada. Esto aunado a la falsa
promesa de un trabajo remunerable que atrajo a familias completas que llegaron a
Ciudad Juarez de otras partes de México en busca de mejores oportunidades y

que a falta de trabajo se quedaron siendo participes o actores de la inseguridad.

Ahora la ciudad se enfrenta a brotes de delincuencia (organizada y no
organizada) en toda la ciudad afectando directamente a la juventud, aqui el
verdadero problema se encuentra dentro de la misma familia, ya que mantener y
atender a un joven en actividades sanas se ha convertido en un problema para los
padres de familia que tienen que salir a laborar jornadas de tiempo completo dia a

dia, dejando a sus hijos libres y expuestos a la delincuencia.



Rolando (2011) hace énfasis en la importancia que tiene la familia en la conducta
de sus jévenes, no solo el maltrato les afecta, comenta el autor, el abandono es
crucial ya que este los orilla a la marginacion social el autor culpa directamente a
los padres de ser los causantes de la gran cantidad de nifios y jovenes que andan
en la calle. Por esta razén, es comun verlos enredados en adicciones y presa facil
de los nidos de pandillas sobre todo en colonias marginadas de Ciudad Juérez,

donde estas se concentran.

Por lo tanto, involucrar a nifios y jovenes en actividades educativas o de bien
comun no es cosa facil, menos cuando no existe un interés verdadero ni por las
instancias de gobierno para apoyar y generar actividades de interés para que
estos desarrollen sus aptitudes y habilidades, ni por los diferentes grupos sociales
entre ellos la propia familia, peor aun, ni por ellos mismos que no pueden o

quieren salir de esa situacion.

El grafiti vandélico es una de las manifestaciones de las problematicas antes
descritas, las casas abandonadas, los inmuebles que antes fueron negocios son
tomados por pandilleros afectando los inmuebles no solo en apariencia, sino
generando temor entre los habitantes de los diferentes sectores, convirtiéndose

incluso en la razén por la cual se abandonan complejos habitacionales completos.

El grafiti ilegal no se concreta a complejos residenciales, los grupos realizan
vandalismo grafico por avenidas principales. Todo esto afecta directamente a las

personas, duefios de negocios y al gobierno, ya que agregan el toque final a la



imagen devastada de la ciudad, al tener puentes, sefialéticas y todo tipo de

espacios publicos grafiteados.

Si no se atiende como un asunto primario la prevencién y correccion de conductas
desde temprana edad, es posible que ya no pueda hacerse en la juventud, sobre
todo cuando los programas que se implementan, buscan un impacto inmediato y
se dirigen solo a los jovenes. No se podra ver una recuperaciéon completa de la
ciudad aun cuando ésta de muestras de estar mejorando, si no se piensa a largo
plazo, ya que son las nuevas generaciones de nifios, que tienen la clave para

hacer un verdadero cambio a futuro.

1.3 JUSTIFICACION

¢, Qué es el grafiti sino una forma de expresiéon grafica? Es por esto que el
proyecto plantea como propuesta impartir un taller para ensefiar técnicas
relacionadas con las artes graficas, entre ellas, acrilico y aerosol, a jovenes con
inquietudes artisticas que gusten del grafiti y quieran participar. La propuesta se
centra en propiciar el interés, la creatividad y aptitudes de los jovenes, con el fin
de cambiar su forma de ver lo que puede afectar su vida y entorno, ademas de

darles opciones para poder cambiarlo de manera positiva.

Como experiencia personal puedo agregar que hace aproximadamente ocho
afos, participé en un programa del Instituto Municipal de Investigacion y

Planeacién (IMIP) a través del cual se convocé a artistas de diferentes colectivos



y a colonos de la Colonia Azteca para participar en las pintas de un parque, entre

estos ultimos estaba yo.

Hoy puedo decir que esa experiencia cambio mi vida y mi perspectiva de ver el
arte urbano, esta actividad crecié mi interés por el arte y me permitio llevarlo hasta
el plano profesional al motivarme a estudiar esta carrera universitaria. Leyendo un
texto de Villar (2012) llamé mi atencion un fragmento por encerrar parte de lo que

quiero expresar como justificacién de este proyecto:

“Luego vino el abandono y una sefiora me metié en el puericultorio
Pérez Aranibar. Ese lugar donde iban los nifios huérfanos y
marginales de Lima, un semillero de delincuentes ha sido ese lugar.
Pero ahi aprendi sobre todo el arte del dibujo y la pintura. Habia un
profesor que me daba colores y asi fue como aprendi este arte que me
nace del corazoén, con el cual puedo irme expresando en vez de ir

matando. “

El deseo de compartir con otros la experiencia que el arte ha dejado en mi, ha
influido en la eleccion de este tema de investigacion, por lo tanto se plantean los
talleres como una experiencia constructivista, organizada y planeada desde la
perspectiva de Jonnasen (2000), ya que tengo un gran interés en que no sea un
proyecto volatil, sino que tenga un impacto real y memorable en los nifios y que
de igual manera en que yo lo vivi, en un futuro sean ellos quienes apoyen a otros

con las mismas inquietudes por el arte urbano.



La colonia cambiard su entorno, cuando los nifios por iniciativa necesiten
empezar a buscar esos espacios en los cuales llevar a cabo sus conocimientos y
llevarlos a la préctica, teniendo como resultado murales dentro de las colonias,
transmitiendo mensajes positivos o de reflexion para los colonos de estos

sectores vulnerables.

Estos nifios a la largo del tiempo seran factores de cambio en la sociedad y en la
imagen de nuestra ciudad, Morales (2011) asegura que, las artes plasticas
pueden convertirse en un fendbmeno de repercusién popular en especifico las
ligadas al muralismo que surge en las calles, incluso cuando estas nacen al
margen del arte profesional y de forma clandestina, el autor asegura que este
puede llegar incluso a convertirse en parte de la cultura popular. Por lo tanto este
proyecto cubre parte de la necesidad que tiene la ciudad de jovenes
emprendedores del arte, impulsando a los nifios a crear cosas nuevas y positivas

para la sociedad.

|.4 PREGUNTAS DE INVESTIGACION

1. ¢Puede el Grafimuralismo influenciar positivamente a los nifios en zonas
vulnerables?
2. ¢Qué apreciacion del arte presentan los jévenes antes de iniciar los

talleres?



3. ¢Qué apreciacion del arte tienen los jovenes después de haber participado
en los talleres?

4. ¢Como influirdn a futuro los conocimientos adquiridos sobre técnicas
plasticas en jovenes?

5. ¢Como impacta en la comunidad la practica del Grafimural?

6. ¢Como impacta en la comunidad la implementacion de los Talleres de

Arte?

.5 OBJETIVO GENERAL

Disefiar un curso en el cual se impartan técnicas de mural y Grafiti y que a través
de su implementacion a lo largo de un mes, el grupo de jovenes participantes
adquieran valores, competencias y habilidades mientras van desarrollando una

obra de impacto para su comunidad.

1.6 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Disefiar un curso de técnicas de representacion plastica para jovenes.

2. Implementar el curso de técnicas para Grafimural en jovenes de zonas
vulnerables

3. Desarrollar habilidades creativas y competencias artisticas en los

jovenes participantes.



Implementar el curso de forma itinerante que afecte otras zonas
vulnerables de ciudad Juéarez.

Influir de forma positiva a los nifios, a través de las técnicas de
expresion plastica.

Influir de forma positiva a los vecinos del sector con el Grafimural.



CAPITULO Il MARCO TEORCO

1.1 El MURALISMO

[1.1.1 Antecedentes del muralismo

Cortés (1999) menciona que el muralismo viene desde nuestros ancestros
indigenas, desde todas las culturas que existieron en el pasado, representaban
sucesos importantes para ellos, calendarizaciones, etc. Considero que nuestra

cultura mexicana lleva esas raices del muralismo desde sus inicios.

En las culturas prehispanicas tanto de México como en Latino América su
primordial lenguaje era visual, segun Jensen (2002:51) menciona acerca de la
importancia de los tlacuilos, que eran las personas consideradas quienes pintaban
y escribian, dando como resultado estos grandes pictogramas, que a su vez son
considerados como murales, por que narran historias, coédices, y lo mas

importante su lenguaje visual.

Tenian muy en cuenta también los significados o contextos que tenian los colores
de los pigmentos que utilizaban para realizar sus murales en los templos, por
ejemplo las tintas negra y roja, significan la sabiduria y un contexto relacionado

con el lenguaje escrito.

n



I1.1.2 Principales precursores del muralismo en México

En el aio de 1922 surge un movimiento llamado muralismo, conformado
por jovenes artistas, los cuales fueron impulsados por José Vasconcelos, que en
1921 obtuvo el cargo de Secretario de Educacion Publica del pais en el gobierno
de Alvaro Obregoén, con el objetivo de fomentar la educacion, porque en esos
afios habia un problema de analfabetismo en México, los murales tendrian la
funcién de brindar un poco de educacion al pueblo acerca de sus origenes,
bordando temas acerca de la revolucibn mexicana y otros sucesos importantes

histéricos y politicos.

A cargo de los exponentes del muralismo Diego Rivera(1889-1957), David Alfaro
Siqueiros(1896-1974), Rufino Tamayo(1899-1991), José Clemente Orozco(1883-
1949), entre otros, se les brindaron espacios en edificios importantes tales como,
la Secretaria de Educacion, la Escuela Nacional Preparatoria, entre otros. El
tiempo que transcurrid para que el muralismo se consolidara en México y en
pocas palabras se exportara a otras partes del mundo, duro aproximadamente
diez afios, tiempo después los artistas viajaron a otras partes del mundo a

plasmar sus murales principalmente en Europa y después en Estados Unidos.

José Clemente Orozco, fue discipulo de Posada, dedicado a la ejecucion de obras
con un realismo expresionista, combinando sus obras con figuras geométricas,

dandole un estilo Unico a su trabajo. Sus trabajos representativos fuera de México

11



se encuentran en New York, en el afio 1930 opto por una nueva paleta de colores
mas brillantes, sus Ultimas obras mas importantes antes de que culminara su
carrera, se encuentran en la antigua capilla del Hospicio Cabafas, en

Guadalajara.

Figura No. 1 EIl Pintor Muralista José Clemente Orozco

Figura No. 2 Palacio de Bellas Artes, Avda. Juarez No. 1, Col Centro. Omnisciencia, Orozco (1925).
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Diego Rivera, por su parte obtuvo una beca que le permitid viajar a Europa, en
donde aprendié nuevas técnicas como cezanniana y el cubismo. Después de su
regreso a México después de estar pintando en Espafia, Diego Rivera contribuyo
a la fundacién del Sindicato de Pintores y el movimiento muralista, dandole
nacimiento a este movimiento con la realizacion de un mural en la Escuela

Nacional Preparatoria.

Figura No. 3 El pintor Muralista Diego Rivera

Figura No. 4 Antiguo Colegio de San lldefonso, Justo Sierra No. 16, e/ Republica de Argentina y El Carmen,
Col. Centro. La Historia de México, Diego Rivera (1929-1945)

12



José David Alfaro Sigueiros los temas que pintaba eran acerca de politica y
sociales, como miembro del consulado representando a México en paris, conocié
a Diego Rivera, donde tiempo después apoyaria a Rivera en la organizacién del
Sindicato de Pintores y el movimiento muralista.

Figura No. 5 El pintor muralista David Alfaro Siqueiros

Figura No. 6 Sala de la Reforma y el Imperio, Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, 1ra.
Seccion Bosque de Chapultepec. La nueva democracia, Siqueiros (1945)
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[1.1.3 El Muralismo en la actualidad

El muralismo en la actualidad esta en una constante evolucion, dandose
individual o colectivamente, diferentes artistas estdn causando revuelo por sus
murales a grande escala, que en lo personal siempre que veo un mural de
grandes dimensiones me hago la siguiente pregunta, ¢(Cémo es que lo pudo
realizar?, esa pregunta me imagino que se la ha de realizar todas las personas
gue se encuentran en su camino algan mural en la ciudad. Como menciona
Leonel Portillo (pilo), acerca del proyecto de COLOR WALK, de formar un
corredor con murales, el cual cambie la percepcion de la ciudad, creando un
punto turistico para que las personas puedan ver los murales, los cuales fueron
pintados en la zona PRONAF y zona Centro de Ciudad Juarez en el afio 2014.
Dussel (2002) menciona que ver, conocer y dominar fueron consecuencias de la
modernidad del siglo XVIII, por lo que esto aplica dentro de los proyectos de
murales realizados en el afio 2013 y 2014, en donde los habitantes de esta ciudad
pueden observar y conocer que es lo que acontece a su alrededor. También se
han llevado a cabo proyectos en los cuales han sido apoyados o colaborados con
el gobierno, en este caso en el afio 2009 se inauguré el proyecto llamado
“Cronologia subterranea de Ciudad Juarez”, la cual estuvo plasmado el mural en
el estacionamiento del Centro Cultural Paso del Norte, en el cual estuvieron
participando artistas locales, los cuales eran Rex, Olmo, Colectivo Rezizte por

mencionar algunos.

1R
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Figura No. 7 Fotografia de Roberto Armando Cardenas Guzman, septiembre de 2009.%

Figura No. 8 Fotografia de Roberto Armando Cardenas Guzman, septiembre de 2009.°

2 http://www.scielo.org.mx/scielo.php?pid=50187-73722011000100009&script=sci_arttext
3 http://www.scielo.org.mx/scielo.php?pid=50187-73722011000100009&script=sci_arttext
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Figura No. 9 Fotografia de Roberto Armando Cardenas Guzman, septiembre de 2009.”

11.1.4 El Muralismo en Ciudad Juarez

El muralismo en ciudad Juéarez surgié aproximadamente por el afio 2004,
colectivos como el de REZIZTE, surgieron a partir de esa necesidad de los
jovenes de tener un medio de expresion en las calles, el surgimiento de la
violencia en nuestra ciudad fue un factor que influyé a los artistas a plasmar su
desconformidad con el gobierno y con acontecimientos violentos que vivid la
ciudad.

Cuando la violencia en ciudad Juérez disminuyo un poco, El colectivo REZIZTE

gue plasmaba murales con temas relacionados con la violencia en Ciudad Juérez,

4 http://www.scielo.org.mx/scielo.php?pid=5S0187-73722011000100009&script=sci_arttext
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fueron en cierta parte disminuyendo su popularidad, puesto que ya no tenia un
tema principal que plasmar en las calles, es a partir de estos acontecimientos que
jévenes con nuevas propuestas empezaron a crear colectivos y plasmar murales
con tematicas totalmente diferentes, los colectivos denominados de la nueva
escuela que surgieron fueron, Jellyfish Colectivo, Dios Perro Colectivo, Calavera
Crew, Yutzil Colectivo, entre otros. Cada uno de ellos con estilos y tematicas
diferentes, pero con el mismo objetivo, tratar de cambiar nuestro entorno y quitar
la mala imagen que tiene México y el resto del mundo sobre nuestra ciudad.
Leyendo una nota sobre un evento reciente sobre murales en Juarez que justifica
lo que anteriormente trato de explicar, Jiménez (2014) escribi6 esto para un
periodico local, “Para mi es muy emotivo regresar a pintar aqui, no sélo porque
vuelvo a mi tierra, sino porque sé que esto es lo que necesita, y que Juarez lo
necesita mas que nadie”. Es por esto que la transformacién de los espacios
publicos de nuestro mismo entorno, surge como una necesidad de los colectivos,
artistas, entre otras disciplinas relacionadas al arte, de aportar algo a la ciudad,
pero en este caso especifico es sobre el muralismo, que ha estado en constante
evolucion y crecimiento, influyendo en jévenes y adultos, acercando a la sociedad
a temas que a veces solo son exclusivos de unos cuantos, el muralismo en
nuestra ciudad es interesante también porque es muy versatil, tiene influencias de
otras partes del mundo por ser frontera con Estados Unidos.

Otro de los muralistas destacados de Ciudad Juarez es el ya fallecido Otto
Campbell, quien fue un muralista reconocido por sus trabajos dentro de la

Universidad Autonoma de Ciudad Juarez, influenciado por Diego Rivera, ya que
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fue ayudante en su taller, cuando él era estudiante en la Academia de San Carlos.

Sus murales estan realizados con la técnica llamada lapidaria®.

Figura No. 10 “El sicario”, Colectivo Rezizte, Ciudad Juarez, 2013.

Figura No. 11 "El hombre tridimensional”, IADA/UACJ.

1.2 EL GRAFFITI

5 . . . . . . o~
Lapidaria: técnica que consiste en la colocacién de pequerios fragmentos de losa, la cual conforman un elementos
grafico sobre un soporte.
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[1.2.1 Antecedentes del Graffiti

La palabra Graffiti vienen del idioma italiano (graffito) que significa
“inscripcion” o “garabato”, en otros idiomas significa “escrito o dibujo hecho a
mano”, en la antigiedad se utilizaba el termino Graffiti para clasificar las
inscripciones o dibujos encontrados en la arquitectura de la antigua roma. Si bien
el Graffiti tuvo sus inicios en Paris ante las protestas de los jévenes acompafiada
del uso de mensajes de protesta, por medio del aerosol que era un material

econémico y facil de utilizar.

11.2.2 Principales precursores del Graffiti

Uno de los precursores del Graffiti, fue un joven llamado Demetrius o mejor
conocido por su seudénimo Taki 183, pero el no fue el iniciador del Graffiti si no
gue fue uno de los mas reconocidos, y uno de los primeros en pintar en las calles
y el metro de la ciudad de New York, todo esto a finales de los afios sesenta. El
origen de su seud6nimo con un numero, es acerca del numero de la calle en el
cual el vivia. Su influencia en el Graffiti fue acerca de sus disefios mas complejos
y elaborados, ya que para poder sobresalir de la saturacion de las firmas
realizadas en las calles y el metro, era necesario desarrollar disefios y estilos
propios. Otro principal precursor fue Julio 2014, quien su caracteristica que lo
llevo a ser notoria su palpitacion, fue la de poner su firma en todo un barrio
completo, fendbmeno que se propago, ya que los demas grafiteros empezaron a
realizar lo mismo. Por otra parte también tenemos a Cornbread, quien comenzo

en el Graffiti en los afios sesenta en la ciudad de Filadelfia, gracias a que empezo6
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a realizar firmas a la joven que le gustaba, su trabajo lo llevo a realizar un Graffiti
en el avién del grupo llamado Jackson Five. Mientras que Cay 161, pertenecia a
los llamados “real 161 boys”, un grupo que grafiteros que por las noches salian a

bombardear con sus firmas las calles de Filadelfia.

WIS -

AR

IV

Figura No. 12 Vagon de metro intervenido por Taki 183, Ciudad de Nueva York.?

Figura No. 13 Mural intervenido por Cornbread, 1967."

6 http://www.reptilespics.com/taki-183-graffiti/
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Figura No. 13 vagon intervenido por Cay 161, 1960.°

Figura No. 14 Tag de Julio 2014.°

7 http://www.theoriginators.com/cornbread-the-1st-graffiti-writer-words-by-david-cane/
8 http://realgraffitihistory.com/HL-OnTheTrain.html
? http://www.subwayoutlaws.com/tag%20page2/TAG%20PAGE%2016.htm
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[1.2.2.1 Graffiti en Nueva York

Al final de los afios sesenta cuando la muasica hip hop empezaba a tomar una
fuerte influencia en los jévenes en los diferentes barrios de Nueva York, los
jovenes empezaban a realizar pintas con sus seudonimos, con la finalidad de ser
reconocidos por la cantidad mayor de lugares en los que dejaban su pinta,
principalmente, en vagones, paredes, estaciones del metro, etc. al pasar el tiempo
los disefios de estas pintas fueron evolucionando y volviéndose mas detalladas e
incrementando de tamafio, con el fin de que fueran mas notorias y legibles,
también se desarrollaron varios estilos de Graffiti el cual diferenciaba de que parte
de Nueva York eran, Manhattan, Brooklyn o el Bronx, al finalizar los grafiteros
optaron por estilizar y perfeccionar sus letras generando sus propios estilos al

momento de pintar.

Existié6 un punto de reunién de los grafiteros en Nueva York llamado 5 pointz, la
cual era una fabrica abandonada convirtiéndola en el centro del arte urbano, el
cual estaba abierta la invitacion a intervenirla con Graffiti, en el afio 2013 la fabrica
fue pintada de blanco en su totalidad, tapando gran parte de los muros, varias
personas lucharon para que se le considerara oficialmente un pratrimonio cultural,
pero el ayuntamiento de Nueva York hizo caso omiso a las peticiones, dando

marcha a la desaparicion de 5 pointz.

Cope 2, fue el seudénimo que eligio el joven Fernando Carlo, que vivia en el
Bronx, sus inicios fueron en las drogas en los ochentas, quien estaba inmiscuido

en bandas de narcotraficantes que le subministraban marihuana para la venta, fue
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arrestado varias veces por la policia, agentes encubiertos se inmiscuian en sus
circulos de amistad, esto al ver que la venta de drogas aumentaba, al mismo
tiempo aquel joven se dedicaba a “bombardear” los vagones de tren, al pasar el
tiempo y tras varias heridas por arma blanca en su cuerpo, el ultimatum fue una
pardlisis en su brazo izquierdo como resultado de una apufialada por disputas de
barrios, a lo cual se empez6 a dedicar de lleno al graffiti en el afio 1990, siendo
uno de los mayores exponentes y en la actualidad lo sigue siendo al realizar
exposiciones independientes alrededor del mundo y siendo la leyenda viviente de
esa generacion de jovenes que empezaron el graffiti sin darse cuenta al realizar

sus primeros trazos utilizando las calles como lienzos.

Figura No. 15 5 Pointz, ciudad de Nueva York, 2011."

19 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/97/5_Pointz_Building_Rear_View.jpg
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Figura No. 16 Personas llorando por la pinta de 5 pointz.ll

Figura No. 17 Fernando “COPE” Carlo, 2011.12

" https://twitter.com/GramercyTheatre/status/403289868358651904/photo/1
12 http://www.hhdirecto.net/multimedia/get-image-news/id/3340
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Figura No. 18 Vagon de metro con Graffiti, Ciudad de Nueva York, 1960."®

[1.2.2.2 Graffiti en México

El Graffiti en México se inicié en Tijuana por ser frontera y por la grande
influencia que se tiene de los Estados Unidos, logrando un gran intercambio
cultural por los migrantes procedentes de diferentes partes del pais, un grupo
denominado los “cholos” fueron quienes optaron el Graffiti como un medio de
expresion influenciados por los muralistas chicanos. En México el Graffiti con el
tiempo se fue expandiendo por los barrios marginales a mediados de los afios
setenta y ochenta, dando como resultado grupos de jévenes dedicados en la

practica del Graffiti para delimitar su “terreno”, marcando social y culturalmente

13 http://streetarttpe.e-monsite.com/pages/dico-graff/
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una tendencia en los afios noventa lo que conocemos como crews, colectivos,

etc. Dedicados a realizar murales, tags™ o master pieces™.*

Uno de los crews representativos de México son el Hem Crew de Tijuana,
influenciados por los elementos del hip hop de la ciudad de Los Angeles y las
pandillas de Tijuana, iniciando sus murales de Graffiti a mediados del afio 1987,
en el afio 1991 se consolidan y se comprometen a realizar murales tanto en
México como en Estados Unidos, generando su popularidad y respeto, ahora el
Hem Crew esta conformado por miembros de otras partes del mundo. Neza Arte
Nel es un colectivo nacido en el estado de México, con su trayectoria de hace 10
afos, expresan su trabajo con las técnicas de muralismo y Graffiti, su trabajo
reflejan situaciones de la sociedad mexicana, enfocadas en las zonas
marginadas. Por otra parte en Guadalajara tenemos a VRS Crew quienes también
son punto importante en la escena del Graffiti en México, siendo sus origenes a
principios de los noventas el Barrio Rivera Sur o mejor conocidos como VRS
Crew, su trabajo ha sido visto en varias partes del mundo, representando la vieja

escuela y al Graffiti Méxicano.

1 Tag: Firma en el graffiti.

> Master pieces: Graffiti conformado con tipografia a gran formato.

16 Zapiain, M., Quintero, P, & Casas, B. (2007). Graffiti en México: arte marginal y trasgresor. diciembre 22, 2014, de
Discurso Viral Sitio web: http://discursovisual.net/dvweb08/entorno/entmarcela.htm
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Figura No. 19 VRS Crew, “Xihcoatl”, Australia.’’

v http://velvetmexicanstreets.com/vrs-crew/
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Figura No. 10 Neza Arte Nel, Ciudad de México.*®

2 \_ :_

L avesormew =

Figura No. 21 Hem Crew, Tijuana, 2014.%°

18 http://www.eluniversaledomex.mx/home/neza-arte-nel-el-colectivo-que-deja-huella-al-oriente-del-edomex.html
' http://arrestedmotion.com/2013/12/streets-world-roundup-dec-2-dec-29/
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1.3 EL GRAFIMURAL: los colectivos y el arte como forma de

expresion juarense

El Grafimural en un palabra compuesta por las palabras Graffiti y muralismo, el cual
se emplean las dos técnicas, dando como resultado una técnica mixta, por el utilizar
aerosoles junto con pintura acrilica, en el corto tiempo que tengo pintando murales junto
al colectivo que pertenezco, estas dos técnicas son fundamentales, para la realizacion de

un mural. Por lo que la técnica que empleo la llamo Grafimural.

[1.3.1 Principales colectivos de Grafimural en Ciudad Juarez

Cada uno de los colectivos tienen, teméticas, técnicas, herramientas,
pinturas, etc. Diferentes que utilizan al momento de realizar sus murales o pintas
en las calles de la ciudad. Las tematicas que utilizan son influencia de cada uno
de ellos, es importante destacar la importancia en cuanto a que no tienen similitud
en cuanto a los mensajes que transmiten por medio de sus murales o pintas, por
lo que sus aportes a la ciudad son variados tanto en colores, tematicas, texturas,

etc. Estos colectivos tienen formados aproximadamente 4 afios 0 menos.

11.3.1.1 Jellyfish
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Formados aproximadamente en el afio 2010, Jellyfish ha participado en
exposiciones individuales como colectivas, exponiendo su trabajo internacional y
nacionalmente, realizando los proyectos de HOLA COLOR y COLOR WALK,
invitando a muralistas mundialmente reconocidos a que pintaran sus murales en

nuestra ciudad, también han ganado premios por su cortometraje animado titulado

9:30 am.

Figura No. 22 Jellyfish colectivo, Col. Melchor Ocampo, Cd. Juarez, Chih?

20 https://scontent-dfw.xx.fbcdn.net/hphotos-xafl/v/t1.0-

9/10945552_926907027354158_4506506720893824916_n.jpg?oh=9b7d33e87ae7cec46e7a237e1786681d&oe=55B1A
1BA
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Figura No. 23 Plaza Cervantina, Cd. Juarez, Chih. 2013*

Figura No. 24 Instituto de arquitectura, disefio y arte, Cd. Juarez, Chih. 2014%

2 http://40.media.tumblr.com/2ad54cb364588c0ad37eb5af81566f1f/tumblr_ncs3tvQ7kH1qc6wvuol_1280.jpg
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11.3.1.2 Yutzil

EL colectivo Yutzil formado en el afio 2013, conformado por varios
estudiantes de la carrera de disefio grafico, participaron en el proyecto hola color

con la pinta de varios espacios en un parque situado en Riveras del Bravo.

Figura No. 25 Colectivo Yutzil, CBTIS 269, Cd.Juarez, Chih.*®

2 http://41.media.tumblr.com/752fa536ceb6e9fe14b6a08143d4cec3/tumblr_ncs4bv2X0blgcéwvuol_1280.jpg
2 https://scontent-dfw.xx.fbcdn.net/hphotos-xfp1/t31.0
8/10355413_665360380216062_5887602736521364558_0.jpg
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11.3.1.3 Dios Perro
Conformado por artistas visuales, Dios Perro ha participado en varios
eventos, el Ultimo de ellos fue una exposicion en la galeria llamada Juarez
Contemporary participando con varias piezas y al mismo tiempo impartiendo por

un mes talleres de grabado.

Figura No. 26 Colectivo Dios Perro, Col. Melchor Ocampo, Cd. Juérez, Chih.?*

** http://juarezurbano.mx/murales/nggallery/page/5
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Figura No. 27 Col. Melchor Ocampo, Cd. Juarez, Chih. 2014%

11.3.1.4 Calavera

El colectivo Calavera ha participado en varios proyectos y eventos, su
participacion en eventos como HOLA COLOR y COLOR WALK han sido de
grande importancia, también han pintado en instituciones educativas como la
Universidad Auténoma de Ciudad Juarez y el Instituto Tecnolégico de Ciudad

Juarez.

% http://juarezurbano.mx/murales/nggallery/page/3
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Figura No. 28 Colectivo Calavera Col. Palo Chino, Cd. Juarez,Chih. 2014%

Figura No. 29 Colectivo Calavera, Calle 21 de Marzo y Juan Escutia, Cd. Juérez, Chih. 2013%

%% https://www.facebook.com/loscalaveracrew/photos/pb.426310507412189.-
2207520000.1428536012./836515306391705/?type=3&theater
7 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152639257263462&set=0.426310507412189&type=3&theater
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Figura No. 30 Colectivo Calavera, Col. Melchor Ocampo, Cd. Juarez, Chih. 2015%

I1.4 Disefio Gréafico

[1.4.1 El disefio y la expresion grafica (DONDIS, WONG)

Como menciona Wucius Wong (2011) los elementos conceptuales que
utilizas en la realizacién de un disefio, una composicion, son importantes al
momento de unirlos, pues funcionan como piezas de rompecabezas, todos tienen
una importancia y funcion entre si, logrando la conceptualizacién y

fundamentacion.

28 https://www.facebook.com/loscalaveracrew/photos/pb.426310507412189.-
2207520000.1428536009./890633624313206/?type=3&theater

7



[1.4.2 Elementos compositivos

[1.4.2.1 El texto

Conjunto de elementos caligraficos que al unirlos forman un texto, que tienen la
finalidad de transmitir un mensaje ordenado y concreto, es muy importante el
texto ya que por medio de el podemos transmitir el sentido del mensaje. El texto
de igual manera puede servir de apoyo en una composicién junto con una
imagen, ayudando a decodificar las connotaciones de la imagen. Puede tener

variantes de tamarfio, volumen, texto, etc.

11.4.2.2 La imagen

Representacion visual de una persona u objeto, el cual puede ser plasmado en
diversas formas de impresién. Complemento visual, el cual se puede conformar
por formas, figuras, etc. Transmitiendo un mensaje visual ya sea facil de entender
o complejo, dependiendo de la perspectiva del receptor. Puede estar basado en

una reticula lineal o curva para lograr su composicion visual.

[1.4.2.3 El color

Wucius Wong (2011) nos menciona que el color tiene variantes dependiendo la
cercania en la que nos encontremos, también variando los aspectos tonales y
cromaticos. Existen tres colores que son el amarillo, rojo y azul, los cuales al
mezclarlos nos dan como resultado los colores secundarios los cuales son verde,
naranja y morado. Entre estos 6 colores se pueden dividir entre colores con
tonalidades calidas o frias, amarillo, naranja y rojo son colores célidos, morado,
azul y verde son colores frios. Los colores nos pueden dar diversas perspectivas
psicolégicas, ya que cada color nos representa o denota un estado de animo o
perfil psicoldgico.
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11.4.2.4 La iluminacidén

La iluminacion o Luz, es un efecto producido por la retina por el cual se produce
por un movimiento vibratorio que se dispersa en algun espacio. En la pintura la
luz se representa al similar la luz natural, la cual se puede guiar o basar en alguna
luz artificial, en este caso en algun foco, dependiendo también el angulo que se
cologue. La iluminacién va relacionada con la representacion de el espacio,
volumen, textura y forma, ya que esta nos representara la cantidad de volumen
dentro de una composicién. También produce variaciones dentro del color,
generando degradados o barridos, la claridad puede variar desentendiendo la
potencia de la energia radiante.

11.4.2.5 Concepto, simbolismo y significado

El concepto es una idea o percepcidén que tiene una persona sobre algo, puede
consistir en una evaluacién previa, dando como resultado la expresién de
caracteristicas de una cosa u objeto, determinando asi que puede ser una
solucién visual, accesible e informativo. Simbolismo esta integrado por simbolos,
gue se emplean para la representacion de una idea, concepto, etc. Deriva del
vocablo griego que significa “relacionar”, en si trata de relacionar referencias entre
imagenes, un claro ejemplo es el simbolo que encontramos en las iglesias, el de
una cruz, el cual hace alusion acerca de una historia y creencia religiosa. Wucious
(1988), menciona que el significado se hace presente cuando el disefio transporta
un mensaje, por lo que el mensaje puede no ser tan explicito, ejemplo el mofio

rosa, el cual significa dependiendo la aplicacién, la lucha contra el cancer de
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mama. Contiene un mensaje determinado, teniendo mensajes de acuerdo al

mensaje.

11.4.2.6 Estructuras y reticulas

Las reticulas son la base de la estructura, son la suma de lineas que nos crean
sistemas que contienen coordenadas, que tienen como funcién organizar formar,
elementos, objetos, cuerpos y espacios que se encuentran sujetos en una zona
determinada. Mientras que la Estructura se encarga de imponer una organizacion,
logrando una estructuracioén lineal y con forma de las reticulas, las cuales pueden
ser lineales o curvas. Organizan los elementos o trazos dentro de una zona visual,
el cual crea equilibrio, peso y una armonia de los elementos. Estos dos conceptos
se unen para conformar una red de estructuras y reticulas que conllevan el mismo
objetivo de designar una forma. Las variantes que pueden tener pueden ser que
sean visibles o invisibles, tomando diversas formas para poder | ograr de igual

forma una composicion.
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Figura No. 31 Reticula®
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Figura No. 32 Estructura®

[1.4.3 Técnicas de representacién

Los materiales para la representacion grafica son todas las herramientas que

podemos utilizar para pintar, entre ellas estan los lapices, acuarelas, carboncillo,

2 http://hurqualya.com/telomaq/sin-categorias/la-reticula-base/
30 https://hardyhilario.wordpress.com/2008/10/06/textiles/tarea-3-byn/
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entre otras, siempre y cuando tengamos conocimiento en que soporte se apliquen
cada una de estas para poder obtener un mejor resultado. Varia también la
practica y el desarrollo de las habilidades en el manejo de las técnicas, para poder
obtener un mejor aprovechamiento de estas, las técnicas pueden ser algunas de
facil manejo y otras muy complejas. Todo esto sumandolo para obtener un
resultado profesional que se puede aplicar en distintas ramas, entre ellas el

disefio grafico.

11.4.3.1 Puntas secas: técnicas de trazo y dibujo.

La punta seca es una técnica en el cual se aplica directamente el material sobre el
soporte, puede presentarse en forma de lapiz o en barra, siendo mas precisas
Al momento de su aplicacion, pueden borrarse por medio de gomas borradoras,

gue se utilizan para corregir errores, crear texturas o efectos sobre los trazos.

11.4.3.1.1 Carbén

Pieza de carbdn vegetal de pigmento no graso, se utiliza para trazar o adquirir
sombreado en su mayor parte, por su composicion puede resultar un poco sucio y
un poco adherente al momento de aplicarlo, es uno de los materiales mas
primitivos para dibujar, se han encontrado dibujos rupestres hechos con

carboncillo, el proceso de realizacion del carboncillo es calcinando madera de
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sauce, vid 0 en otros casos brezo en los cuales se introducen en hornos cerrados,
el soporte para aplicar este material tiene que ser un papel granulado para que las
particulas del polvo se retengan sobre el, para poderlo fijar sobre el papel se
necesita utilizar un spray fijativo para que el carboncillo se adhiera en su totalidad,
también existen gomas borradoras especiales que son blandas y moldeables con

las cuales se consiguen trazos mas exactos.

%

Figura No. 33 Carboncillo®*

11.4.3.1.2 Sanguina

Pieza conformada en su mayoria por Oxido férrico con una tonalidad rojiza, un de
las atribuciones de esta técnica es la iluminacion, su forma de presentacién puede
ser en lapiz o en barras, su forma de trabajar con este material es similar al del
grafito, por lo cual se pueden realizar efectos lineales, gradaciones de tonos y

barridos.

*! http://www.academiadibujopintura.com/dibujante-carboncillo-tu-fiel-amigo/
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Figura No. 34 Sanguina®

11.4.3.1.3 Lapiz

También conocido como técnica de grafito, el grosor del lapiz depende del trazo
que se requiera, también existen diversas densidades dependiendo de la rigidez
del grafito, antes se utilizaba una barra de metal blanco y afilado, el cual al frotarlo
sobre una superficie se podia realizar trazos, existen varios tipos de grados en los
lapices, los cuales varian dependiendo de la rigidez o blandura, se pueden
obtener degradados dependiendo de la presion ejercida sobre el lapiz en el papel,
de igual manera se pueden obtener estos degradados al realizar un barrido con
diversos materiales compuestos por algodon, papel, etc. El lapiz de grafito es muy
facil de borrar, gracias a gomas borradoras que eliminan en su totalidad los trazos

realizados.
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http://www.lanubeartistica.es/dibujo_artistico_1/Unidad2/DA1_U2_T1_Contenidos_v01/1_tcnicas_secas_un_pulso_al
_papel.html
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Figura No. 35 Lapiz de Grafito®®

11.4.3.1.4 Lapiz de Color

Los lapices de color estan conformados por un centro de cera blanda de color, el
cual permite el facil deslizamiento y presién sobre el papel, la mina de color es
mas blanda que la del grafito, lo cual hace que se quiebre al momento de sacarle
punta al color, el papel que es especial y mas apropiado para trabajar con lapices
de colores es el papel satina, el cual tiene las caracteristicas de ser brillante y sin
poros, al utilizar un tipo de papel mas grueso se pueden obtener diferentes
texturas en los trazos, la posicién y presiéon de la mano al momento de realizar

trazos puede variar, ya que se obtienen diferentes grosores en los trazos sobre el

papel.
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_papel.html
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Figura No. 36 Lapiz de Color*

11.4.3.1.5 Pastel

Esta técnica pertenece a las secas, no se necesita algun disolvente para aplicarla,
se aplica directamente sobre el papel, de sugerencia que sea rugosa y de gran
gramaje, en este caso el papel sugerido es el papel color, el cual permite que la
tiza se introduzca en los poros del papel, es rapida y versatil al momento de
utilizarla. Esta formado por pigmentos en polvos aglutinados con una combinacion
de coma de tracanto, su presentacion puede ser en barras o en lapices, de igual
manera se necesita un fijador, ya que en si su consistencia es como la del
carboncillo, el fijador nos permitira que se queden los pigmentos adheridos sobre

el papel.

34

http://www.lanubeartistica.es/dibujo_artistico_1/Unidad2/DA1_U2_T1_Contenidos_v01/1_tcnicas_secas_un_pulso_al
_papel.html
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Figura No. 37 Barra de Pastel®

11.4.3.2 Puntas humedas
Son aquellas en la que sus pigmentos se encuentran o se diluyen con otros
materiales acuosos o0 de consistencia aceitosa, su presentacion es en tubo, tarro
o pastillas, ofreciendo mejor calidad, intensidad de colores y mayor variedad de

texturas sobre el soporte.

11.4.3.2.1 Marcador

También conocido como rotulador, es un invento japonés ha mediado de los afios

60, con una base de alcohol, nos permite que nuestros trazos sean rectos y de

secado rapido, hay otros de base agua los cuales permiten realizar mezclas con
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otros tonos de marcador. Su punta hoy en dia esta compuesta por fibras de nylon,
la cual esta sujeta a un tubo de fieltro el cual contiene la tinta, la tinta remoja la
punta la cual nos permite dependiendo de la presion de la mano sobre el
marcador diferentes trazos sobre el soporte, la punta de los marcadores también
tienen diferentes formas y tamafios, las cuales nos facilitan al momento de
realizar trazos, ya que también existen otros marcadores con punta rigida y otros

con punta flexible.

Figura No. 38 Marcador®

11.4.3.2.2 Estilégrafo y tinta China

Fue utlizada por la cultura china y japonesa, utilizada principalmente en la
caligrafia aplicada sobre papiros, la tinta china esta formada por carbén

proveniente de arboles sin resina, se pueden obtener varias tonalidades a partir

% http://arquitecnograph.blogspot.mx/2013/01/el-dibujo-con-marcador.html
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de la disolucién con agua. La técnica moderna de aplicacion es por medio de un
estilégrafo, el cual puede variar el grosor dependiendo de la punta, también se
pueden utilizar pinceles, cafias de bambdu, palillos, etc. Al momento de utilizar esta
técnica se necesita una presion y técnica de mucha precision, por que la tinta ya
una vez aplicada no se puede borrar. Su presentacion puede ser en barras las
cuales al mezclarlas con agua se va pigmentando de la tinta y también en botes
habituales de tinta china. También se pueden realizar mezclas con otros tonos de

tinta china, creando una gama de colores.

Figura No. 39 Tinta china®’

11.4.3.3 Técnicas de pintura al agua
Son aquellas que se mezclan con agua para su mejor usabilidad, la cantidad de
agua en su mayoria de las técnicas, se utiliza para su degradacion al momento de

su aplicacion sobre el soporte, en otros casos para mejor rendimiento del material.

37 http://www.sarajaen.com/4010.html
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11.4.3.3.1 Acrilico

Pintura de base de un material plastificado base agua, el cual es latex o
aglutinante, que al aplicarlo es de secado rapido, una de las ventajas que tiene es
gue se puede diluir al agregar agua. Al momento de secado cambia un poco su
tono. Al momento de aplicarse se le puede afadir agua o un retardador para
retrasar un poco su secado, los soportes a utilizar con este material pueden ser
papel, carton, madera, lienzo, etc. Los pinceles con los que se aplica la técnica de
acrilico puede ser cualquiera, dependiendo de la textura y el trazo, varia el pincel,
ya una vez utilizados los pinceles se recomienda lavarlos rapidamente para evitar

gue sus cerdas se endurezcan y no se puedan utilizar después.

Figura No. 40 Pintura Acrilica *

38 http://lasmanualidades.imujer.com/2011/06/10/que-hacer-si-te-quedas-sin-pintura-acrilica
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11.4.3.3.2 Aguada de café

Esta técnica consiste en mezclar granos molidos de café con agua, la cantidad de
agua nos dara diferentes tonalidades de pigmentacion sobre el papel. Su
aplicaciéon es muy similar a la acuarela, los pinceles varian dependiendo del trazo
gue se quiera obtener, el soporte para aplicar la técnica tiene que ser rugoso y
poroso, para que el café diluido con agua se impregne sobre el papel, cuando se

seca

Figura No. 41 Pintura Acrilica®

11.4.3.3.3 Acuarela

Los colores tienen cierta transparencia a causa de la mezcla con el agua, los
pigmentos de las acuarelas estdn hechos con goma arabica o miel, en su
aplicacion se realiza por capas para obtener brillos y sombras. Los pinceles para

utilizar con esta técnica deben de ser de pelo muy suave y asimétricos, para que

% http://www.lacosechacreativa.com/2013_08_01_archive.html
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los trazos no pierdan su grosor, el soporte para aplicar acuarela son varios, entre
Sus caracteristicas tienen que ser con superficie rugosa y plana, el papel tiene
gue tener también una cantidad mayor de grano, textura, por que esto retiene el
agua. Las presentaciones de la acuarela pueden ser en pastillas o en tubos, los
cuales se disuelven con agua, entre mas agua se mezcle con la acuarela mas

transparencia se obtiene.

Figura No. 42 Pintura Acrilica®

* http://www.monicacustodio.com/acuarelas/
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11.4.3.3.4 Gouache

Distinto a la técnica de pintura de acuarela esta es mas opaca, se puede tener
trazos gruesos sin dar varias capas, compuesto por goma arabica o plastico, se
recomienda al momento de aplicarla se empiece por los oscuros para terminar
con los brillos, cosa que con la acuarela no se aplica muy bien, se tiene que diluir
con agua, se recomienda utilizar pinceles de cerdas suaves para mayor facilidad
de aplicacién. Al mezclar agua en cantidades, podremos obtener degradados
desde tonos saturados o transparentes. El soporte a utilizar tiene que ser grueso,
en este caso cartulina o cartén, ya que estos absorben el agua de cada trazo del

pincel.

1

Figura No. 43 Pintura Acrilica®

“a http://www.handprint.com/HP/WCL/pigmt7.html
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11.4.3.4 Técnicas de pintura al aceite

Tipo de técnica con la caracteristica de secado lento, la cual esta formada por
pigmentos de aceite secante, El secado lento se aprovecha para realizar diversas
texturas y mejor realizacion de trazo libre sobre el soporte, sin que la pintura
llegue a secar durante su proceso, se pueden diluir con solventes para su

aceleracion del secado.

11.4.3.4.1 Pintura al oleo

Técnica pictérica la cual con un aglutinante de base de aceite vegetal, se puede
obtener variantes de pigmentos, dependiendo de la cantidad del aceite mezclado.
Con el oleo se pueden obtener diversos efectos de claroscuro, diferentes colores
y texturas, el soporte para el oleo que mas se utiliza es el lienzo, el cual es un
marco de madera con tela tensada de lino o algoddén, con esta técnica se pueden
utilizar pinceles, espatulas especiales para pintar al oleo. Se puede aplicar la
pintura directamente o diluida con aceite logrando transparencias sobre el

soporte, logrando asi una diversa gama de colores y texturas en una obra al oleo.

Figura No. 44 Pintura al Oleo *?

a2 http://totenart.com/material-pintura/pintura-al-oleo
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11.4.3.4.2 Pastel al Oleo

Esta formada por polvos mezclados con goma o resina, formando asi una barrita
la cual se puede aplicar directamente de preferencia sobre papel o madera por su

rigidez, al finalizar el trabajo es recomendable utilizar un fijador.

Figura No. 45 Pastel al Oleo **

3 http://totenart.com/tutoriales/pastel-al-oleo-que-es-y-como-se-utiliza/
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11.4.3.4.3 Pintura al aceite en aerosol

Pintura en base de aceite, comprimida en un embace conocido como laca o
aerosol, también se puede encontrar en base agua, la presibn empleada en el
aerosol nos permite realizar diversos efectos al momento de aplicarlo, se utilizan
valvulas para su aplicacién, estas tienen diversos tamafios de puntos en su salida,
esto nos permite tener una variedad de grosores al realizar los trazos, el manejo
del embace junto con la presion ejercida sobre la valvula, podemos obtener

degradados o trazos rectos al momento de la aplicacion.

Figura No. 46 Pintura en Aerosol**

a“ http://www.acerecords.ch/onlineshop/ki.php/Montana-Black-378.html
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I1.4.4 Las técnicas para representacién en gran formato

Las técnicas que se utilizan para la representacidbn a gran formato varian,
dependiendo el soporte y textura, las herramientas a utilizar también cambian, ya
gue algunas se prestar para mejor deslizamiento, facilitando al momento de
realizar los trazos sobre la pared. Existen por lo tanto también varias técnicas
para el trazado, puede ser el proyectar la imagen con un proyector, utilizar una
extensién con una brocha sujeta, trazar guias, etc. Los materiales pueden ser
desde pintura acrilica diluida con agua, hasta utilizar aerosol para realizar los

trazos de los elementos de un mural.

11.4.4.1 Soportes y superficies

Puede ser cualquier superficie ya sea plana o curva, ubicada en exterior o interior,
no importa el tamafio, se les conoce también como barda o pared, pueden tener
textura lisa o rugosa, formada por diferentes materiales de construccién, concreto,

block, ladrillo, etc.

11.4.4.2 El bocetaje para la representacion en gran formato

Es importante tener en cuenta el tamafo del soporte, porque nos muestra las
condiciones y limitaciones que debemos tener al momento de realizar nuestro

boceto, al mismo tiempo que se puede jugar con la forma y tamafio de la
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superficie para lograr una buena composicién al realizar el bocetaje sobre el

papel.

11.4.4.3 Bocetaje de gran formato en trazo libre

Este tiende a ser directo, puede ser un poco mas libre puesto que tienes la
oportunidad de corregir o quitar elementos en el momento de realizar el boceto
sobre la pared. Se puede realizar los trazos directos con lapiz, carboncillo, aerosol

o pintura acrilica diluida con agua.

[1.4.4.4 Proyectando para bocetaje en gran formato

Otra forma de realizar un boceto sobre una superficie es utilizando un proyector,
esto nos brinda una mayor claridad y ejecuciéon al momento de realizar los trazos,
puesto que los trazos seran idénticos al boceto gracias a la proyeccion sobre la
superficie, la desventaja que tiene es que la proyeccion se tiene que realizar en

un ambiente sin luz para la facilitacion ejecucion del proyector sobre la superficie.

I1.5 Problematicas sociales que derivan en actividades
artisticas o Grafiti.
Fendmenos sociales que repercuten en la sociedad, ya sea causados por factores
econdémicos, demograficos, de inseguridad, escolares, etc. Afectando al individuo

a realizar manifestaciones sociales o0 conductas negativas ante los demas,

EQ



llevandolo a esquemas extremos sobre su vida cotidiana, estos derivan al

vandalismo, consumo de drogas o a la violencia.

[1.5.1 Vandalismo
Eysenck (1996) Menciona que las personas que presentan caracteristicas
relacionadas con extroversion o psicoticismo son blanco facil en no controlar sus
impulsos y como resultado desencadenar conductas disociales, por lo que el
vandalismo se genera por diversos factores que influyen en la persona, pueden
ser sociales, demograficos, escolares, etc. Generando reacciones vandalicas
dependiendo el caso de cada individuo, pero estas actividades desembocan en la
destruccién de inmobiliario, en la agrupacion de bandas delictivas, dafios a la
propiedad privada, entre otras acciones. Se tiene contemplado tratar al
vandalismo actual como futuros grupos de delincuencia organizada que afectan a

nuestra sociedad.

[1.5.2 Drogadiccién

Velasco (1997), menciona que la droga es una sustancia o mezcla de sustancias,
diversas a las necesarias para el funcionamiento del cuerpo humano, que al
ingerirlas en un organismo vivo, modifica algunas funciones o a veces la propia
estructura de sus tejidos. Enfermedad en la que la persona tiene dependencia de
sustancias que afectan o alteran su organismo, sistema nervioso,

comportamiento, algunas de estas drogas pueden ser naturales o sintéticas,
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causando asi una enfermedad crénica del cerebro, teniendo recaidas,

caracteristica por la necesidad del cuerpo por la droga.

11.5.3 Violencia

Conductas o acciones de forma aprendida o por instinto, provocando amenazas
con el fin de hacer dafio o sometimiento fisico, sexual, psicoldgico, verbal a una
persona o a un grupo. Jacques (1983), menciona que no existe una teoria capaz
de explicar todas las variantes de la violencia, tiene diversas facetas, a causa de
diversas situaciones. Por lo que la violencia en si, se puede generar de igual
manera por diversos factores, que influyen en la persona, creando trastornos y
conductas, que pueden afectar a una persona o a un grupo en general. Puede
presentarse a cualquier edad y en cualquier grupo social, desde un joven que
maltrata a su pareja sentimental, hasta un profesor que maltrata a sus alumnos

con violencia fisica.

I1.6 La educacién y el arte
Vigotsky (1997), menciona que el resultado del arte creado por nifios, no es lo
importante, si no que el proceso del mismo, no importa lo que ellos hagan, si no el
papel que ellos toman como creadores artistas, el proceso en el cual ejercitan su
creatividad al realizar o crear su arte. Es por eso que algunos maestros se
interesan mas por el proceso del alumno. El arte como una materia dentro de la

educacion es vital para el desarrollo del alumno, puesto que al utilizar la
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creatividad como un medio de desarrollo, complementa al alumno junto con sus

otros conocimientos adquiridos durante su educacion.

I1.6.1 Teoria del Color

El color en su perspectiva como la conocemos no existe, es una apreciacion
visual subjetiva por lo que es una sensacion que se produce al estimular el ojo al
entrar en contacto con longitudes de onda luminosas, cada nivel de longitud es
variable, por lo que se le denominan espectros de luz blanca, esas longitudes
estan compuestas entre los 400 y 700 nanémetros, existen otras longitudes pero

estas son bajas que ya no son percibidas por el ojo humano.

Waucius Wong (1988), menciona que el termino tono lo confunden contiguamente
con color, pero las variaciones son diferentes, por ejemplo un tono en este caso
azul, tiene variaciones tales como azul claro, azul oscuro, etc. Mientras que el
color son variaciones dentro de las variaciones del tono. Menciona también que
los tonos amarillo, rojo y azul, al mezclarlos nos dara como resultado los tonos
secundarios, que son los tonos morado, naranja y verde, estos constituyen los
seis tonos béasicos, nosotros nos basaremos en estos 6 tonos, primero
ensefidndoles a los alumnos como realizar las mezclas para poder obtener los
tonos secundarios, los cuales los podran aplicar en el momento de realizar su

mural.
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Goethe (1810), menciona que el color depende en cuestion a nuestra percepcion,
en las cuales nuestro cerebro y los mecanismos de la vista se involucran, la cual
repercute sobre la psicologia del color. Por los que los gustos y percepciones
acerca de la pintura varian dependiendo a cada persona, es por eso que los
colores célidos estimulan, representan alegria, mientras que los colores frios nos
tranquilizan, los colores grises 0 negros nos representan apaticos. También
menciona acerca de la interaccién del ser humano con el color, Goethe creo unos
triangulos en el cual era un diagrama en el que interactu6 cada color con algunas
emociones humanas, por lo que hacia énfasis en que esos colores elegidos en las

obras de arte fueran influencia de los estados de animo de los artistas.

Figura No. 47 llustracion de la Teoria de los colores del poeta y cientifico aleméan Johann Wolfgang

von Goethe, 1809.%°

** http://www.homodiscens.com/home/ways/perspicax/color_vision_sub/art_color_theory/
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LUCIDEZ SERENIDAD PODER MELANCLIA SERIEDAD

Figura No. 48 Triangulos de Goethe, 1810.%

[1.6.2 Pintura Acrilica

Para la realizacion de un mural profesionalmente, se hace una lluvia de ideas
para poder elegir una concreta a desarrollar, lo siguiente es realizar bocetos a
partir del tema elegido, se muestran los bocetos para poder elegir el boceto final,
teniendo el boceto final, se eligen las gamas de tonos que seran propicios para la
realizacion del mural teniendo en cuenta la temética, después de esto se mezcla
agua con una cantidad minima de pintura para el proceso de trazado o se utiliza
algunas veces el aerosol, esto con el fin para que los trazos queden transparentes
y no afecten al momento de pintar, se considera la dimension y forma de la pared
para el trazado, en algunos casos se adecua el boceto a la forma de la pared
teniendo variaciones en el trazado final, el trazado es muy importante porque
limitara cual sera nuestro fondo, ahorrando pintura y tiempo no pintando los trazos

finales. Al momento de pintar se utiliza pintura acrilica y se empiezan con los

*® http://www.psicologiadelcolor.es/johann-wolfgang-von-goethe-y-la-teoria-del-color/
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tonos mas oscuros, después los semi-oscuros para después finalizar con los
claros que vienen siendo las luces, algunos detalles finales se realizan con

aerosol.

[1.6.3 Constructivismo y el Arte
El constructivismo puede implementarse en cualquier actividad didactica que se
emprenda, la ensefianza del arte no es la excepcion, las bases del
constructivismo se apoyan en el conocer el mundo y aprender de él, Mazario y
Mazario (s.f.) muestran los siguientes principios basicos en los que se sustenta el

constructivismo:

1. Cuando se introduce una idea por primera vez, puede ser dificil para el
sujeto cognoscente saber qué rasgos de la situacibn son mas relevantes
para entenderla. Posteriormente, cuando la idea ha sido explorada en una
variedad de contextos, resulta generalmente mas facil percibir el patrén
propuesto, y la comprension es generalmente mas amplia.

2. El conocimiento no es recibido de forma pasiva, sino construido y
reconstruido por el sujeto cognoscente de forma activa, interactuando con
el objeto de estudio (relacién objeto-sujeto).

3. La funciébn cognoscitiva es adaptativa y permite al que aprende la
construccion de explicaciones viables sobre sus experiencias, es decir,

cuando un sujeto actla sobre la informacion relacionandola con el
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conocimiento que ya posee, le imprime e impone asi organizacion y
significado a su experiencia.

4. El proceso de construccién de significados esta siempre influenciado por el
contexto histérico-cultural y econdémico-social del cual el individuo forma
parte.

5. Construir estructuras utiles de conocimiento requiere de una actividad
esforzada e intencionada. El aprendizaje requiere una participacion activa y

reflexiva.

Parte de la teoria en la que se basa el proyecto, es en la teoria del
constructivismo de Jonassen (1999), quien menciona acerca que se plantea o un
proyecto o un problema, el cual sera el nucleo para desarrollar las ensefianzas del
alumno, en el cual nos guiaremos realizando actividades las cuales ayudaran al
alumno a desarrollarlas a fin de realizar el proyecto final, el cual sera en este caso

la realizacién de un mural.

11.6.4 Constructivismo

EL constructivismo pertenece a una corriente pedagdgica, la cual estad enfocada
en la persona , tomando en cuenta sus experiencias previas que repercuten
dentro de sus nuevos aprendizajes, los tres principales precursores sobre el

constructivismo son Piaget, Vigotsky y Ausbel, los cuales mencionan en sus
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modelos constructivistas acerca de la interaccion de la persona con el objeto de
estudio o de conocimiento, interaccién con otras personas para desarrollar alguna
tarea o conocimiento y cuando es significativo el conocimiento que se esta

desarrollando por la persona.

11.6.4.1 Jean Piaget (Desarrollo Cognitivo)

Piaget plantea que el desarrollo del ser humano se divide en etapas, en las
cuales cada una de ellas se desglosa en actividades en las cuales el ser humano
tiene que cumplir para poder crecer y continuar con la siguiente etapa, hasta
completar y llegar a una vida adulta. Por lo cual esto lo asimilaremos a un
esquema educativo en el cual se van a dividir actividades para poder desarrollar
un sistema en el cual se pretende ensefiar al alumno un proceso en el cual podra
crear un mural. Por lo que es importante desde temprana edad ensefarles a los
alumnos, temas importantes que marcan el crecimiento de ellos, puesto que
valores, habitos, conocimientos acerca de alguna actividad, etc. La desarrollamos
y es0s conocimientos se van quedando junto con nosotros en nuestro proceso de
crecimiento. Es por eso que el curso de arte que se propone es aplicar lo que dice
Piaget, los alumnos puede que en un futuro sigan desarrollando los conocimientos
acerca del muralismo o en su etapa de adultez sepan de que se trata las
actividades que conlleva el arte. Piaget (1948) menciona que los nifios pasan a
través de varias fases dependiendo de su capacidad de percepcion en el proceso

de madurar, por lo que una de esas etapas es la de las operaciones concretas, en
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donde el individuo sigue en proceso de crecimiento pero ya tiene una nocion del
mundo que lo rodea, pero sigue experimentando y aprendiendo nuevas cosas, por
lo que es una etapa importante para los alumnos aprendan cuestiones o temas
relacionados al arte, porque es como darle otra alternativa 0 un conocimiento
extra en su entorno. Que en un futuro pueden ser factores de cambio de forma
positiva en la sociedad como se pretende con estos talleres de murales, de igual
manera tienen un poco de nocion y conciencia acerca de las herramientas que se
utilizaran en los talleres, el tema que se eligid (cuidado del medio ambiente) es
vital, porque desde temprana edad ellos van sabiendo acerca de lo que es cuidar
su entorno, su medio ambiente, creando en un futuro a personas responsables y
comprometidas con el cuidado de los recursos naturales. Otra de las etapas
importantes es la de las operaciones formales, en donde el alumno podra aplicar
sus conocimientos adquiridos en los talleres de una forma independiente o
colectiva en un futuro, porque ya se tiene una idea de las actividades que se

quieren realizar en un futuro.

11.6.4.2 Lev Vygotsky (Zona de desarrollo y andamiaje)

Menciona dos tipos de desarrollo, el efectivo y el potencial, el efectivo lo describe
como un proceso en el cual el sujeto desarrolla sus actividades de una manera
autbnoma y sin ayuda de otras personas o herramientas que influyan en el
desarrollo de sus actividades, mientras que el desarrollo potencial es todo lo

contrario, menciona que por otra parte, el sujeto desarrolla sus actividades con
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influencia de otras personas o0 de igual manera teniendo influencia de
herramientas que puedan ayudar a desarrollar sus actividades a fin. También
menciona acerca del desarrollo préximo, en el cual nos basaremos ya que
Vygotsky (1931) menciona que para desarrollar o resolver un problema
independientemente, es atreves de bajo la guia y supervision de un adulto o con
la colaboracién de otro apoyo que en este caso sera otro compafiero quien ayude
a realizar las actividades planeadas. Nosotros como adultos o como maestros
estaremos observando el comportamiento o las actividades que realicen los
alumnos, pero solo dandoles las instrucciones a realizar y un ejemplo de como se
realiza la actividad, el alumno tiene como objetivo que realice sus actividades por
si solo, en dado caso que el alumno necesite ayuda, se le pobra resolver sus
dudas, en esta caso estando nosotros como observadores. Piaget nos menciona
acerca de la zona de desarrollo potencial, lo cual genera en el alumno una
autonomia e independencia por aprender nuevos conocimientos, por lo que
también ayuda en utilizar los conocimientos previos gracias a las herramientas
brindadas o el conocimiento generado durante este proceso, convirtiendo la
actividad en algo propio del alumno y al adulto en este caso el maestro en un

mediador del proceso de ensefianza y aprendizaje.

11.6.4.3 David Ausubel (Aprendizaje Significativo por

Recepcion)

Ausubel (1938) nos menciona acerca de las condiciones del aprendizaje

significativo, que el alumno debera tener una correlacion con su conocimiento
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previo a las actividades a realizar, esto quiere que los alumnos deberan saber o
tener una nocién acerca de lo que ensefiara en los talleres, por ejemplo en el
kinder o en la primaria, casi siempre en uno de estos dos grados de escolaridad
siempre les ensefan a los niflos algo acerca de lo que es la pintura, o en su caso
han realizado alguna actividad con materiales artisticos, en este caso pintar algin
libro de colorear, pintar con acuarelas, etc. Por lo que nos sirve por que tendra
una clara idea de lo que realizara y lo entendera de una mejor manera, que si es
conocimiento nuevo que esta adquiriendo sera un poco dificil de digerirlo y
aprenderlo, siendo esta informacion la primera de gran importancia, porque es la
gue impulsa también a generar nuevos conocimientos acerca del tema aprendido.
Ausubel (1938) también nos menciona acerca del conocimiento mecanico, el cual
en su caso no tiene un antecedente previo de la informacion que se va a adquirir
no tiene que estar en contra de la informacién ya adquirida, menciona que estos
dos conocimientos pueden darse también al mismo tiempo, por otra parte Ausubel
dice que el material de apoyo tiene que tener una relacion con el conocimiento,
esto quiere decir que si vamos a pintar un mural no le vamos a facilitar a los
alumnos pinceles u otro tipo de herramientas que no van ligadas o no son Gptimas

con el desarrollo de la actividad.

También se hace mencién acerca del aprendizaje por descubrimiento, puede que
los alumnos en la practica, puedan descubrir otros trazos o técnicas que no se les
menciono durante el taller, por lo cual es importante que logren esto porque les

nace el poder descubrir mas acerca de la actividad que estan realizando.
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11.6.4.4 David Jonassen (Constructivismo Contextual)

Jonassen (1999) propone un modelo llamado EAC que por sus siglas significa
Entornos de Aprendizaje Constructivista, el cual plantea que un problema o un
proyecto es el nucleo en el cual se tornara alrededor de lo que se le ensefia al
alumno. El modelo se basa en diversas etapas, la primera es aprendizaje basado
en preguntas en cual dice que se inicia con una pregunta para después tener
diversas respuestas las cual nos daran a un debate y participacion de los
alumnos, tomando en cuenta factores como la edad de los alumnos, sociales y el
contexto de los alumnos. En este caso se pregunté qué tema querian desarrollar
para la realizacion del mural por lo que los alumnos empezaron a desarrollar
ideas por medio del brainsketching y al final el tema que decidieron finalmente fue
el del cuidado del medio ambiente. El segundo es el Aprendizaje Basado en
Ejemplos, consiste en llevar al alumno a un contexto real, el cual puede aprender
o asimilar la actividad que realizara, por nuestra parte no pudimos llevar a los
alumnos a un mural por factores de tiempo, pero si se les mostraron imagenes en
las cuales se mostraban trabajos que hemos realizado y también de otros artistas.
El tercero es Aprendizaje basado en proyectos, en el cual se plantea un proyecto
a desarrollar, los alumnos debaten ideas, planifican, toman decisiones, etc. Lo
gue realizaremos sera un proyecto el cual el fin es realizar un mural, los alumnos
toman decisiones por ejemplo, de qué color iran los elementos que plasmaran,
planifican que es lo primero que pintaran. Y el cuarto es el Aprendizaje basado

en problemas, sugiere que el alumno aprenda resolviendo sus problemas en el
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transcurso de la actividad, en este caso los alumnos aprenderan en resolver el
problema de la mezcla de colores en el momento en el que necesiten una

variedad de gamas para la pinta del mural.

A. Modalado\
i

4 ’Problemal \
/ Proyecto: \
[ 1.1 Contexto |
1.2 Representacién |
1.3 Manipulacién  /
) del ospaclo

y

B. Coaching

(Apoyo) C.Scaffolding

(Andamiaje)

Figura No.49 Modelo de disefio de ambientes de aprendizaje constructivistas de Jonassen

71



CAPITULO IIl. METODOLOGIA

Se tiene contemplado como una propuesta aplicar talleres itinerantes en zonas
con vulnerabilidad en ciudad Juarez durante un mes, que consistira en ver
diferentes técnicas relacionadas con el disefio grafico, en los cuales se veran
temas como bocetaje e ilustracion, técnicas de pintura, entre otros. Los temas se
veran los fines de semana dentro de ese mes, en este tiempo se estaran
observan las mejorias y actitudes de los jévenes, que en ese caso solo sera
aplicado para 20 alumnos. Al concluir los talleres se realizara un mural con los
joévenes participantes, aplicando las técnicas aprendidas durante los talleres,
apropiandose de su entorno, dandole un cambio y mejoria a su colonia por medio

del muralismo.

Disefio Metodolégico

El tipo de investigacion sera cualitativa, porque se analizaran los comportamientos
y logros realizados por los jovenes participantes en el transcurso de la aplicacion
de los talleres. Danhke (1989) menciona que los estudios descriptivos buscan
obtener informacion acerca de grupos, colectivos, comunidades, etc. que estén
sometidos a observacion. Se obtendran estos datos de una manera discreta por
medio de un focus group para no alterar sus reacciones ante la presion de saber
gue son analizados para la obtencion de datos, al finalizar los talleres un
intermediario se encargara de entrevistar a los alumnos para la obtencion de sus

opiniones acerca de los talleres.
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Hernandez (1994) menciona que un proyecto transversal es aquel que analiza
muestras que suceden en un tiempo Unico, ya que son momentaneos e
inesperados, en el caso de mi proyecto se analizaran las reacciones de los
alumnos para describir variables en un momento dado.

Hipotesis

Al concluir los talleres, se mejorara el entorno de los jovenes por medio de un
mural, el cual los vecinos lo cuidaran, igual que a sus parques u otras viviendas,
evitando las pintas vandalicas, logrando el interés de los alumnos a que estudien

0 se acerque a las artes graficas e impulsar a otros jovenes a realizar murales.

Variable independiente

-realizar una encuesta a los padres de los jovenes participantes en el taller.

-Realizar una pequefia encuesta a los vecinos del sector en donde se realizara el

mural.

-Realizar una entrevista por medio de un intermediario, que en este caso seria un
reportero de algun periddico local, para obtener las opiniones de los jovenes

participantes después de los talleres.

Variable dependiente

Mejorar el entorno de los colonos en donde se vaya aplicar los talleres, por medio

de la pinta de un mural.
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El acercamiento del arte urbano a las zonas vulnerables.

Lograr el interés a que los jovenes estudien alguna carrera universitaria

relacionada a las artes graficas.

Alcance

Los conocimientos generados que se tiene contemplados que influencien a los
nifios de una forma positiva seran para que puedan cambiar su colonia por medio
de murales, influenciar ellos a otras personas, un acercamiento a las artes

gréficas.

Operacion de las variables

Se aplicaran una encuesta a los alumnos que tomen el taller, como instrumento
para ver algunos puntos de mejoramiento de los talleres, entre otras cuestiones

gue nos ayuden para un mejor desarrollo de los temas aplicados.

Muestra

Mi universo solo serd maximo de 20 alumnos, de preferencia jovenes entre la
edad de 8 a 11 afos, pero si en el proceso de reclutamiento se acercaran
personas adultas no se ara discriminacion para ellos y se integraran junto con los

demas alumnos para que se desarrollen los talleres integralmente.

Instrumentos
Se utilizo como instrumento una entrevista, con el fin de saber que pensaban los

alumnos al momento de estar pintando y realizando las actividades para realizar
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el mural, y también para conocer que opinaban los padres de familia acerca de los

talleres aplicados en su colonia.

CAPITULO IV LA PROPUESTA: UN TALLER DE GRAFIMURALISMO

PARA NINOS

Desarrollo metodolégico del curso de Grafimural.
Se realizaron talleres en los cuales se impartieron temas acerca de
técnicas arte, para poder realizar un mural al final de las actividades, en las

cuales los alumnos desarrollaron sus habilidades de pintura.

El taller fue impartido los fines de semana durante un mes, con el propésito de
acercar a los nifios al arte y técnica del Grafimural y analizar el comportamiento

de los nifios y nifias antes y después de los talleres.

Se recolectaron materiales, tales como pintura, brochas, lacas de aerosol,

cuadernos, lapices, entre otras cosas, con recursos propios,

Para la organizacién de las fechas en las que se realizaron los talleres se realiz6

una junta previa con padres de los nifios y los nifias.
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E curso se impartié durante un mes, cuatro fines de semana que comprendieron

del dia 10 de octubre al dia 31 de octubre del afio 2014.

Los talleres se impartieron en la colonia Azteca, una zona considerada como
vulnerable en Ciudad Juarez por ser donde se presentan mas casos de violencia

y crimenes ademas tener los grupos de pandillas mas peligrosos.

Se invitd a nifios y nifias de los alrededores marcando un centro comunitario
como punto de reunién para a que participaran en los talleres, los cuales fueron

de dibujo y técnicas de pintura.

Lo esperado era que los nifios que tomaran el taller realizaran dos murales con
tematicas de valores, en dos bardas que se consiguieron dentro de la misma

colonia.

El propédsito y objetivo de este proyecto fue conocer las actitudes vy
comportamientos de los jovenes antes de iniciar los talleres, expectativas del

taller, que pensaban acerca del “pintar” paredes.

Al terminar los talleres se obtuvo informacion acerca que les parecid aprender
nuevas técnicas que pueden aplicar en un mural, y como cambidé su forma de

pensar acerca de del arte, de realizar un mural y su técnica.

Para este fin se realizaron encuestas a los habitantes del sector y a algunos de
los padres de los jovenes que participaron para conocer su opinion de la

actividad, si notaron algun cambio en el comportamiento en sus hijos.
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ETAPA 1

GESTION DEL PROYECTO:
UN CURSO DE GRAFIMURAL PARA NINOS

Fase

Actividad

proyecto

Locacién: Se realiz6 una visita al centro escolar Esc. Primaria
Luis Salcido Lizarraga, para gestionar un permiso ante el
director para hacer uso de un aula para la imparticién del curso
y utilizarse como punto de reunién, asi mismo explicar la
tematica y motivo del proyecto.

Convocatoria: Se convoco a nifios que pertenecieran al
sector a través de un cartel donde se exponia el proyecto y la
tematica a tratar, de edades entre 6 y 12 afios, sin importar que
pertenecieran al centro escolar, recibiendo respuesta inmediata
de los nifios del sector.

Permisos: En una segunda visita se logré que los padres de
un grupo de nifios de entre 9 y 11 afios, pertenecientes a
diferentes niveles académicos, dieran permiso a los nifios para
participar en la creacién de dos murales para lo cual estarian
trabajando en los alrededores de la escuela durante tres dias,
ocupando parte de su tiempo extra-clases durante un fin de
semana, siendo facilitadores del proyecto los responsables del
cuidado de los nifios, ya que ningln padre estaria presente
durante el proyecto, sino hasta el final.

Fechas: Las fechas acordadas para la realizacién del mural
fueron el viernes 7, Sabado 8 y domingo 9 de noviembre de
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2014, en un horario de 10:00 AM. A 4:00 PM.

Espacios: En una reunién con los padres de familia, se
determind los espacios fisicos para la realizacién de los
murales, los cuales se realizaron en dos viviendas aledafa al
centro escolar, la primera, propiedad de uno de los padres de
familia, y la segunda una casa abandonada, ambas dispuestas
frente al parque del sector. El primero con orientacion al oriente,
y el segundo con orientacién al poniente con el parque al
centro.

Materiales: Los materiales fueron adquiridos con recursos
propios destinados con la Unica finalidad de este proyecto de
investigacion.

DISENO E IMPLEMENTACION DEL CURSO “GRAFIMURAL”
Fase Actividad Técnica Justificacion
Se dio la Brainsketching De acuerdo a la
bienvenida a grupal teoria de
los nifios aprendizaje por

Bienvenida al curso

participantes,
se les explico
la dinamica de
las actividades
del curso.

Tema
Técnica

Se hacen los
grupos

Cada grupo
realiza una
propuesta de
mural

Se les puso la
actividad a los nifios
de brainsketching la
cual consiste en
hacer bosquejos
burdos en el cual se
plantean ideas, por
lo que los nifios se
pusieron dibujar
todas las ideas que
tuvieran para llegar
a elegir una idea
principal, que en
este caso el tema
final elegido fue
acerca del cuidado
del medio ambiente.
Ya elegido el tema
final se
desarrollaran las
propuestas para su
mural.

medio de proyectos
de Jonassen (1991),
las actividades
grupales son
propicias para un
mejor rendimiento,
por lo que los nifios
al realizar sus
bosquejos sobre
sus ideas,
compartian ideasy
se animaban en
realizar mas ideas.
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ETAPA 3

CONCEPTUALIZACION DE LA IDEA

Fase Actividad Técnica Justificacién
A partir del Brainsketching Jonassen
brainsketching se grupal (1991), nos
decidio la tematica o menciona
a desarrollar, que Esto nos sirvio para | acerca del
en este caso fue el que_los nifos aprendizaje
tema del cuidado realizaran de nuevo | grupal, son
del medio ambiente. | bocetos pero ahora | propicias para

en una forma Compartir
Conceptualizacién de grupal, ideas y mejor
. compartiendo ideas | rendimiento,
la idea y opiniones por lo que se
medioambiental respecto altema, | aplica al
en su boceto brainsketching,
agregaban o ya que los
quitaban elementos | nifios
a COI’lSideraCién Comparten Sus
segln su ideas y es
perspectiva sobre propicio para
el tema. el desarrollo
de ellos.
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ETAPA 4

BOCETAIJE

alumno el material a
compartir.

eligio este material
para evitar en
cualquier momento
gue los alumnos se
ensuciaran y al
mismo tiempo evitar
derrames de pintura
sobre el mobiliario
de la escuela.

Fase Actividad Técnica Justificacion
Ya teniendo el tema | Acuarela sobre Jonassen dice que
elegido, se dieron a | papel en el aprendizaje
la tarea de basado en
desarrollar un La acuarela es un proyectos los
boceto, aplicando material parecido al | gjumnos debaten
acuarela directo acrilico, el cual se | jdeas, planifican, de
sobre papel bond, | pueden obtener esta forma todos
el cual se le mezclas de color, aprenden de todos,

Bocetaje proporciono a cada | degradados, etc. Se | que a la misma vez

se auto controlan y
nadie toma el
control del grupo,
todos trabajan por
igual como equipo
de trabajo que son.
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ETAPA 5

INICIO DEL MURAL

Eleccion del boceto

tareas a la hora
de pintar. Cada
grupo se dirigié
al mural
asignado por lo
cual
inmediatamente
se pudieron a
elegir que
pinturas serian
las que se iban a
utilizar.

Fase Actividad Técnica Justificacion
Se les mostro el | Las técnicas para Jonassen (1999)
boceto que realizar bocetos, menciona acerca del
realizaron puede ser con la aprendizaje basado
durante el técnica de en proyectos en el
proceso de carboncillo, grafito, | cual planificany
bocetaje e estilégrafo, etc. toman decisiones al
ilustracién, se Todas estas momento de
pusieron de aplicadas a mano desarrollar el
acuerdo para alzada sobre papel | proyecto, por lo cual
dividirse las bond los alumnos al

iniciar el proyecto
ellos mismos se
dividen las tareas y
al mismo tiempo
mientras la marcha
del proceso del
mural va avanzando
van aprendiendo de
los demas,
compartiendo
experiencias y
aprendiendo sobre
las actividades que
los otros estan
realizando.
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ETAPA 6

SELECCION DE COLOR

Fase

Actividad

Técnica

Justificacion

Seleccion de color

La seleccion de
color fue algo
importante, ya
gue de eso
dependia de la
armonia de los
colores que
llevarian cada
mural, los
alumnos se
dieron también a
la tarea de
buscar los
colores ya
existentes que
asimilaran los
tonos que tenian
sus bocetos.

Mezclas de color

Goethe (1810)
menciona acerca de
los tridngulos que
conforman un
diagrama, los cuales
representan las
emociones humanas,
por lo cual se hizo
una recomendacioén
acerca de los colores
a utilizaren el mural,
ya que esto era un
tema muy complejo y
de estudio mas
profundo para
poderlo entender.
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ETAPA 7 MEZCLA DE COLORES
Fase Actividad Técnica Justificacion
Los nifios La técnica que se Wucius Wong

Mezcla de colores

aprendieron a
realizar mezclas
de colores
basicas, como los
colores primarios
y secundarios,
para asi obtener
nuevas gamas de
colores, al
seleccionar los
colores que iban
a utilizar en su
mural, se dieron
cuenta que habia
colores que no
habia, por lo cual
necesitaban que
realizarlos por
medio de la
mezcla de
colores.

utilizo para poder
obtener nuestra
gama de colores,
consistié en realizar
mezclas agregando
color blanco para
obtener colores mas
claros y color negro,
para obtener tonos
mas oscuros. De
igual manera
realizaron mezclas
con los colores
primarios para
obtener colores
secundarios, en
este caso mezclaron
amarillo y azul para
obtener el color
verde, el cual se
utilizo para pintar
vegetacion.

menciona que la
mezcla de color es
la de llegar a la
intensidad y debilitar
los colores al
mezclar un color con
otro, obteniendo
como resultado
nuevas gamas de
colores.

Q2




ETAPA 8 TRAZADO

Se dividieron en dos equipos uno de niflas y uno de nifios debido a que desde el bocetaje
ellos mismos asi se agruparon y no se quiso forzar a nadie, tomando en cuenta ademas

la edad que todos eran de edades similares y muchos eran amigos.

Se les asigné a cada equipo una pared, después empezaron a trazar su boceto sobre
esta para iniciar su mural, cabe destacar que los muros estaban muy cercanos y la

convivencia era general en torno a las pinturas al hacer mezclas y compartir materiales.
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Fase 1 Actividad Técnica Justificacion
Cada grupo al Acrilico sobre mural | En los principios de
obtener sus colores color de Wucius
que se utilizarian | El trazado nos Wong nos menciona
en sus murales, se | delimitaraenque | que el trazado se
dieron a la tarea de | €spacio estaran obtiene al efectuar
realizar sus nuestros elementos | |ineas y puntos,
primeros trazos del mural. pues con esto se
sobre el muro, al Dandonos obtienen los
principio batallaron | oportunidad de trazados previos a
al similar las corregir detalles empezar a pintar,
proporciones que antes de empezar a | para obtener una

Trazado | tenian sobre su pintarlos, l0s trazos | jdea de donde irian
boceto, después de | €N Su mayoria son nuestros elementos
esto se darian ala | burdos, puesto que | sopre el mural, un
tarea de pintar el no importaran ya boceto a gran
fondo. que se pintaran formato.

sobre ellos.
ETAPA 9 PINTAR FONDO

El fondo del mural también es algo muy importante, todos se pusieron a pintar el fondo de

la pared para ahorrar un poco de tiempo.
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Fase 1 Actividad Técnica Justificacion
El fondo es algo Acrilico sobre mural | El manejo del
elemental, puesto _ espacio es muy
que une todos los Es importante tener | jmportante, Wong
elementos enuna | trazado nuestros menciona que el
misma composicién, | elementos a pintar, | espacio ocupado se
al tener el trazado, | PU€sto que nosvan | denomina como
los nifios se dieron ahorra_lr tiempo y positivo y el espacio
a la tarea de pintar materl.::ll, yaque no ocupado que en
el fondo sin pintar estas areas no se este caso también
dentro de los trazos, | Pintaran. se le conoce como
ya que esto les . espacio negativo.
ahorra tiempo y L"’.‘ tecnica que se

Trazado utilizo fue pintar el

pintura al momento
de pintar el mural.

contorno de los
elementos trazados,
de tal manera evitar
cubrirlos con la
pintura, el espacio
sobrante es el que
se pinto el cual
seria nuestro fondo.
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Fase 1 Actividad Técnica Justificacion
Los alumnos Acrilico sobre mural | Vygotsky (1931)
empezaron a menciona que para
rellenar los trazos Para poder rellenar | desarrollar o resolver
guiandose con su se utiliza la pintura | yn problema
boceto, en algunos | diluida con un poco | independientemente,
momentos pidieron de agua para mejor | es atreves de bajo la
ayuda de nosotros | fluidez sobre el guia y supervision de
para trazar algunos | Muro, un adulto, en este
elementos que se caso ellas
les dificultaba al lo prefere.nte es necesitaron de
momento de igualar tener ya listo los nuestra ayuda al
las proporciones. trazos de los . pedirnos que

elementos a pintar, realizdramos el trazo
para poder empezar de unas manos, ya
a pintar el relleno, que ellas no poaian
S€ .recomlenda realizarlas
utilizar brochas de simétricamente.
cerdas de nylon
para realizar trazos
con mejor precision
y limpieza, en caso
de sombrear el

Rellenar proceso es similar,

solo al terminar se
delinea de nuevo el
contorno para quitar
el sobrante, los
trazos dependen del
buen pulso del
pintor, puesto que
utilizar alguna regla
no es conveniente,
en estos casos es
mejor realizar guias
con chalk liney
después realizar los
trazos con la
brocha.

Al utilizar aerosol,
depende de la
valvula que se este
utilizando, ya que
esta define la linea
gue trazara el
aerosol.
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ETAPA 10

ACABADOS, LUCES Y SOMBRAS

Los acabados son importantes, por lo tanto luces y sombras es otro tema que se abordd

dentro de los talleres, pues nos ayudan a tener un poco de volumen dentro de nuestros

elementos que pintamos sobre un mural.

Fase 1 Actividad Técnica Justificacion
Los alumnos Acrilico sobre La intensidad varia
entendieron mural de acuerdo que

Luces y sombras

facilmente en qué
consistia luces y
sombras al
mostrarles un
objeto en el taller,
gué efectos tiene la
luz sobre él,
generando luces y
sombras, por lo
gue se dieron a la
tarea de realizar
tonos mas claros y
oscuros para poder

Las sombras nos
daran volumeny
profundidad a los
elementos,
mientras que las
luces nos daran los
brillos, logrando
con estos dos un
mejor realismo de
los elementos y el
mural en conjunto.

tanto color negro o
blanco agreguemos
a nuestras mezclas,
puede ser mezcla
directa o indirecta,
en este caso se
utilizé la directa, la
cual para lograr
luces y sombras
solo se agreg6 un
poco de cada uno
al momento de
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aplicarlos sobre los
elementos de su
mural, esto les
sirvié también para
gue los elementos
del mural
obtuvieran cierto
volumeny

pintar.

ETAPA 11

RESULTADO FINAL: LOS GRAFIMURALES
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Al finalizar los alumnos sus murales, se le agregaron frases que reforzaran el
mensaje acerca del reciclaje y del cuidado del medio ambiente, se mostraron muy
contentos por la realizacibn de su primer mural colectivo, notaron el cambio que
generaron sus murales de manera positiva a su entorno, para finalizar se les organizo

para que limpiaran el material que utilizaron y dejar todo en orden.

Tema del Grafimural desarrollado por el equipo de nifios:
“Cuida el Parque”

Valores que se trabajaron: Respeto, colaboracion, limpieza, amistad, compafierismo,
trabajo en equipo, solidaridad, etc.

El grupo de los nifios tubo algunos contratiempos, se ponian a jugar entre ellos,
algunas veces se mostraron distraidos, no les importaba desperdiciar la pintura al

momento de aplicarla sobre el mural, al momento de realizar las mezclas algunas
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ocasiones pidieron ayuda de nosotros, los comentarios positivos acerca de su
mural estaba quedando mejor que el de las nifias los realizaban muy a menudo.
Se divertian molestandose unos a otros al pintarse con la pintura su ropa, algunas
veces comentaban que el barrio de esa colonia llegaria mas tarde a pintar su
mural con pintas territoriales. Pero a pesar de todo su mural quedo muy bien de
acuerdo a sus ideas plasmadas en los bocetos, ellos de igual manera se

mostraron muy contentos y orgullosos por su mural.

Tema del Grafimural desarrollado por el equipo de nifias:
“El amor por nuestro mundo esti en nuestras manos”

Valores que se trabajaron: Respeto, colaboracion, limpieza, amistad, compafierismo,
cuidado del entorno, carifio por las cosas, trabajo en equipo, etc.

El grupo de las nifias fueron més organizadas que el grupo de los nifios, ellas se
dividieron por partes el mural, unas pintaban una parte y otras otra parte, la

limpieza era muy importante para ellas, puesto que no querian mancharse su ropa
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con pintura, pidieron ayuda para realizar algunos elementos de su mural, entre
ellas se ayudaban para realizar las mezclas lo mas correctamente posible, casi no
hubo distracciones entre ellas, platicaban acerca de temas de la escuela y sus
grupos sociales durante el proceso de la pinta del mural, se comportaron bien a
comparacion del grupo de los nifios, algunas de ellas se ponian a descansar,
puesto que eran pequefias de edad y se cansaban un poco mas rapido que las
demas del grupo, de igual manera los comentarios acerca de que su mural era
mejor que el de nos niflos no se dejaron esperar durante su proceso. Su mural
quedo muy bien, demostrando con claridad el mensaje que quisieron transmitir

por medio de su mural.

Los niflos se mostraron muy contentos con el resultado, se mostraron optimistas
en el proceso de la pinta del mural, en todo momento nunca falto la alegria y las

sonrisas de los alumnos.
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RESULTADOS

Los alumnos terminaron sus murales, se mostraron muy contentos y satisfechos
por el resultado final, su perspectiva acerca del arte cambio, se mostraron mas
interesados en temas relacionados a las técnicas de pintura y arte, en algunos
cambio su actitud, al mostrarse interesados al momento de pintar el mural, las
pintas vandalicas las ven de forma negativa y como algo que afecta a su colonia,
por lo que vieron el pintar un mural algo positivo y de provecho para ellos, sus
comentarios acerca de la técnica de acrilico fueron positivos, por que se
mostraron sorprendidos al obtener tonos nuevos al mezclar un color con otro. A
los padres les parecié muy interesante ya que no se imaginaron que sus hijos
podrian lograr pintar un mural, los vecinos al principio se mostraron incrédulos con
la pinta del mural en su inicio, pero mientras fue avanzando el proceso se sus
opiniones fueron positivas, al pensar que al principio solo seria una pinta mas
carente de mensaje, al ver que el mural tenia mensajes positivos, su respuesta

fue buena.
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CONCLUSION

El Grafimuralismo influyo positivamente a los nifios, ya que se mostraron alegres
y entusiasmados durante los talleres y en la pinta del mural, también se
mostraron positivos realizando comentarios acerca de cudndo seria su siguiente

pinta de un mural.

La apreciacion de arte que presentaron los alumnos antes de iniciar los talleres
fue ninguna, ya que no tenian idea de que era el arte o lo asimilaban con realizar
dibujos, pero transcurriendo los talleres, fueron teniendo nocion de lo que es el
arte por las técnicas que iban aprendiendo, logrando asi una vision mas amplia de
ellos de lo que era en si el arte, porque ellos ya no estaban haciendo un dibujo en
una hoja, si no que estaban aplicando técnicas de pintura sobre un mural.
Influyendo a futuro a estos jovenes al realizar otras pintas de mural de forma
individual o colectiva, a practicar con otras técnicas y hasta llegar a una formacion
profesional ligada al muralismo. Por otra parte el impacto a la comunidad del
Grafimural es positiva, ya que cambia totalmente una colonia o un barrio, al
cambiar pintas vandalicas por un mural con un mensaje positivo para los colonos.
La implementacion de talleres de arte en la comunidad es necesario y favorable,
por que los nifios o jévenes pueden tener otra opcion a realizar actividades que
son de gran ayuda para ellos, tanto en su formacibn como personas y en

desarrollo de habilidades relacionadas al arte.
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REFLEXION

Yo como disefiador grafico, me deja de experiencia la gratitud y la vivencia de
poder ayudar a la sociedad, y mucho mas importante ayudar una generacion de
nifios que vive en zonas con probleméticas sociales, todo esto a los
conocimientos que obtuve dentro de mi formacion profesional tales como el
bocetaje, composicion, teoria del color, entre otros. Con mucho gusto me gustaria
seguir realizando a cabo este proyecto, llevandolo a otras zonas de la ciudad, con
mucho mas apoyo de materiales, entre otras osas, para que sea MAas
enriquecedor. Si cada colectivo se compromete con nuestra ciudad y pusiera un
granito de sus conocimientos enfocados a la comunidad, seriamos todos un factor
de cambio positivo para estas generaciones que dia a dia necesitan de otras
opciones, las cuales pueden cambiar su vida por medio de la pinta de un mural.
Juérez necesita de todos nosotros para poder cambiar y aportar con nuestros
conocimientos, una transformacion a nuestras generaciones jovenes que tanto

Nnos necesitan.
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ANEXO 1

MAPA DEL PROBLEMA

Causas del problema

Falta de dedicacion de
tiempo de los padres
en las actividades de

sus hijos.

Falta de
oportunidades de

trabajo.

Falta de programas
para apoyo a las
actividades de los

jovenes.

Planteamiento del problema

Jévenes realizando pintas ilegales y vandalismo en propiedad privada.

Efectos del problema

Una mala imagen a la

ciudad.

Muchos jovenes se
inician en actividades

ilicitas.

Crear una
generaciones de
jovenes apaticas ante

la sociedad.
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ANEXO 2

LA ENTREVISTA

¢ Qué sientes al pintar un mural?

-Yo siento que puedo expresar lo que se me de la gana.
-Yo, lo que me imagino.

-Yo lo que quiero.

-A milo que me gusta.

-Emocion.

-Emocién, mucha emocién, porque nos gusta pintar, porque vamos a ser unos grandes

pintores.

-Libertad.

¢éPor qué crees que es bueno pintar murales?

-Por qué esta rayado ciudad Juarez.

-Necesita pintura mejor.

-Y no queremos mas vandalismo.

¢Por qué les gustaron los talleres?

-Nos gustaron los talleres porque habia sombra, lineas, curvas y demas.
-Y pintamos.

Y pintamos a gusto.

-Hola.

¢ Qué opinan ustedes como padres de familia acerca de los talleres?

-Bueno, me parece muy bueno porque asi a ellos se dan cuenta porque, hay un motivo

no nomas el rayar por rayar verdad, y de que se vea bonito su espacio, su comunidad. A
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ensefiarlos a canalizar de otra manera el rayonear nomas por rayonear, en vez de eso

por arte.

-Esto es para los nifios un arte, en lugar de andar rayando las paredes con otras frases 0
algo, esto representa un arte para ellos el saber que significa la pintura, que significa para
ellos es muy importante todo eso, ho nomas rayar paredes es hacer arte y esperemos

que todos los nifios hagan esta obra de arte.
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